SRR P IS B AR P FLEE LT S

EX SI ARTA SPECTACOLULUI
S costumatie
IN Seatrul
popular

In numarul 9/1965, la rubrica ,Un teatru necunoscut — teatrul
folcloric azi®, supumiéam alenjiei creatorilor gi, in genere, oamenilor de
teatru, citeva aspecte ale unui univers teatral aflat mai pufin in raza lor
de cercetare: cel al creajiei folclorice. Cu acelasi obiectiv, publicam, in
continuare, articolul de fatd. Socotim cd spiritul, directiile §i resursele
expresive, ca §i forfa expresivi ca atare a teatrului poporului, de o neba-
nuitd (dar, din pdcate, in bund mdsurd, ignoratd) bogdfie §i puritate, cer
neintirziat sa treaca hotarele acjiunilor locale i ale cunoagterii stricte de
teren (si de specialitate); ci ele sint vrednice a se bucura, din plin, pe
masura inepuizabilelor §i uimitoarelor lor virtuli artistice, de o cit mai
larga §i mai substanfiala valorificare §i difuzare. Mai cu seamd, in miscarea
de preocupdri innoitoare ce animd lumea artei spectacolului la noi, con-
tactul teatrului cult cu wvalorile celui folcloric il socotim esential mecesar.

lata de ce ne bucurd, ca un inceput de bun augur, demonstrafia

e

concretd — primul Festival de Teatru Folcloric (organizat in decembrie
trecut la Bacau de Comitetul regional pentru cultura §i artd §i de Casa
de creafie populard din localitate) — asupra careia vom reveni pe larg

Istoricianul teatrului nostru in Moldova, T. Burada, vorbind despre una din ceis
mai vechi manifestiri de teatru popular de la noi — Iredul sau Uicleimul — o descrie.
insistind mai ales asupra valorilor si aspectelor de fast in costumatie, pe care aceastd
manifestare le prezenta: ,In Iagi, in special, se aflau mai multe tacimuri de irozi, dintre
care unii mai cu seama erau imbracati luxos cu haine aurite, jucau numai pe la case
mari ; pe cind se intimpla sa fie chemati in casele boierilor mari, ei erau primiti in
odaia cea mare §i acolo Irod se aseza in mijlocul odaii, pe un jilt, iar la spatele lui
stiteau doi copii imbrdcati ca ingerii, cu suliti in mind §i-1 tineau poalele mantiei sale,
iar ceilalfi, ca cei trei magi sau Craii de la Rdsarit, un stratiot, un harap negru la
fata, un cioban, doi ostasi cu sabii si doi ostasi cu lancii, stiteau imprejurul lui..
Batrinii ne spun ca pe la 1830 cei trei magi mergeau calari si erau imbricati cu stihare
si cu cimasi de stofd rosie, impodobite cu sircturi albe si avind zurgildi pe la mineci.
si infasurati cu aurdrii ca diaconii; pe cap purtau un fel de mutrd ficuta din hirtie
Eoleit;‘: de aur sau argint, avea i clopotei. Ostasii erau 30 la numir®. Insistentele lui

urada asupra aspectelor vestimentare ale jocului nu sint intimplitoare. Costumatia a

jucat din capul locului, §i joacd si astazi, un rol hotaritor in teatrul popular. Cu deose-
bire orientat spre public, dornic sd-i satisfaci acestuia tradifionala lui asteptare (la
sfirsit de an) si firestile lui asteptiri de destindere, teatrul acesta fermecdtor prin
frustetea lui nesofisticati, demonstrat intr-o nespus de variata paleti dec genuri si specii
spectaculare, se exprima mai ales, dacd nu chiar in primul rind, prin alertete, colorit
si improvizatie. De aci, accentul pe care fiecare bantd de jucatori (fie ea organizata
pentru teatrul haiducesc, fie pentru cel satiric grotesc, fie pentru pantomimid ori dans;
il pune pe costumatie si pe efectele de costumatie, legate organic de actiunea ori de
gestica larga si dinamica folosite in mimarea unor sensuri sau in exprimarea unor
texte sau canavale dramatice.

Irodarii, magii, atit de frecventi in teatrul trecut si atit de pretuiti de masele
largi ale strazilor pentru alaiurile lor impresionante si pentru coplesitorul lux al costu-
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matiei lor, si-au vdzut in ultimele decenii apunind epoca de aur. Astazi. ici si colo,
se mai vid echipe de biietani umblind cu Vicleimul ; dar urma ostenelilor pentru a
inchipui, si mai cu seami pentru a cheltui tru o costumatie care sa ia ochii prin
fast, a disparut. Toatd greutatea costumatiei lor cade pe niste coroane, expresive §i nu
lipsite de ingenuitate. Atit.

Inainte ca teatrul popular religios si fi pilit efectiv, isi face aparitia, pe la sfir-
situl secolului trecut, prin 1880, in ceea ce am numi migcare teatrala a paporului,.
genul teatrului istoric. Acesta preia ca dominanti ideea de .fast” in montare §i costu-
matie. Predarea lui Osman sau Cdderea Plevnei, de pilda (piesda tesuta pe tema razboiu-
lui de neatirnare si jucatd cu deosebitd stralucire, pind prin 1950, la Tirgu Neamt si
in imprejurimile sale), desi, pe planul textului, este relativ sumari, pe planul spectaco-
lului, ideea de grandoare € evidenti: un numir mare de personaje, o costumajic bogata
si vast ,documentata®, o ,montare® ampla.

Osman Paga era imbricat luxos. Pe cap purta un fes rosu cu canac; pe fes erau
tesute cu fir de aur trese late §i semiluna. Hainele, din mitase groasd, rosie; gulerul
de la tunicd, brodat, de un lat de palmi, de asemenea cu fir de aur. La fel, haina era
previazuti cu nasturi de metal, cu brandenburguri, si acestea din fir de aur, ca si epo-
letin, lati, cu ciucuri — epoleti de parada, cum purtau ofiterii superiori. La manseta si
pe mineci, iardsi din fir de aur, erau cusute trese si ornamente florale. Osman Pasa
era incins §i cu o centurd de aur, iar la gold purta o sabie batuta cu pietre colorate.
Pantalonii, fireste, aveau lampas. lar cizmele erau de lac. Aproape ca si dinsul imbra-
cat era §i aghiotantul sau, generalul Halim. Foarte ingrijit costumati erau §i ostasii din
garda lui Osman, care purtau iatagane. La rindul lor, personajele reprezentind armata
romédneasci — generalul Cerchez, ofiferii, ca §i ostasii — erau imbricate in haine de
arada (Cerchez avea pe cap chipiu cu pampon alb, bogat, revirsindu-se peste chipiu).

rupa aparea in oraj, cind pornea spre primarie dupa autorizatie, calare dupa ,landoul®

in care se aflau regele, Osman Paga, Halim si generalul Cerchez, landoul fiind tras
de patru cai albi sau negri (in orice caz, de aceeasi culoare), pusi in hamuri bitute in
tinte de alama. Pe capra landoului, un rogior in tinuta de parada; alti sase rosiori
calari, ofiteri si ostasi, escortau landoul cu sabiile la umar — unul calarind inainte,
cite doi pe laturi si altul in spatele landoului. Cortegiul format, cum aritam. din ofi-
teri calari si rosiori era incheiat de soldati turci, tot calari, dar pe cai diferiti la
culoare de cei ai roménilor.

Un arniot, fata din baletul ,Arnaufii® si cei doi
muzican{i (Tg. Neami)

« Maiduci din piesa |, Jianu®




Succesul de care s-a bucurat Predarea lui Osman a fost deosebit pe Valea Bistri-
tei si in alte sate din Moldova, chiar dacd spectacolul nu a avut totdeauna stralucirea
de altidati, Tematic, spectacolul se vede depasit de evenimente; de aceea el a incetat
si mai faci obiectul unei preocupidri speciale din partea ,actorilor® populari. Unele
momente insi ale spectacolului au fost transmutate, usor transfigurate, in diferite altc
spectacole cu o tematicd mai apropiata zilelor noastre.

* ¥ %

Tot spre sfirgitul secolului al XIX-lea isi face aparitia teatrul haiducesc, cu piesa
de bazi Jianu, semnalati pentru prima oara in spatiul Roman-Tirgu Neamt-Piatra Neamt.
Jianu a”avut in prima perioadd a carierei sale o raspindire oarecum restrinsi. Dupa
1920 el se difuzeazi insi pe o mare arie geograficd, devenind una din piesele cele mai
populare. Indeosebi ¢l este foarte circulat pe Valea Bistritei. Ca multe din spectacolele
anonime-populare, in care elementele folclorice se interfereazi cu valori culte, receptate
spontan ori intentionat de creatorii respectivelor spectacole, si originile Jianului se
cuvin a fi ciutate in baladele haiducesti folclorice, ca si in literatura culta, in literatura
secolului al XIX-lea, in care haiducii erau un subiect foarte frecvent folosit, pentru
elementele lui romantice §i eroice. Matei Millo face inceputul, cu al siu Jianu capitan
de hoti, ,drami cu cintece originale in 4 acte si 8 tablouri. De la Millo se inspird
apoi, in prozi epicd, N. D. Popescu, parintele si initiatorul literaturii haiducesti, ca si
Mihail Pascaly, in teatru, care preia tema si canavaua lui Millo. Creatorul anonim pleacd
de la Pascaly, alcituind o piesi in care §i astizi recunoastem o parte din cintecele
existente in dramatizarea lui Pascaly.

Teatrul haiducesc a plicut din primul moment ; nici nu se putea altfel, deoarece
vorbele haiducilor, ca si cintecele lui Jianu, mergeau la inimd pentru caracterul lor
social protestatar, ca i pentru linia operetisticai in care — mai ales in versiunca
intrati in circulatie prin 1982 — e construiti piesa. La acestea trcbuie addugata costu-
matia care, in special pe Valea Bistritei, di culoare §i intregeste atmosfera deopotriva
eroici si satirici, gravi si voioasi a spectacolului. Ceva din costumatie, din costumafia
eroului principal, apare din chiar unele replici ale piesei. Kirk Serdarul, seful poterei,
in cautarea haiducului, il descrie, aratindu-i printre altele si semnalmentele vestimentare .

N-ati vazut n-ati auzit
De-un oltean de un mislean
de un hot de cipitan,

ce-i zice Jancu Jian ?

wArniutii* din Magapia de pe Valea Craciiulai negru — 1960
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El se plimbi prin potici
cu o ceata de haiduci :
Toti au ghebe cu poniuri
gaietane la cusdaturi.
Jianu-i om mic de stat
dar la trup bine legat...

Fireste, haiducii sint imbrdcafi in costume nafionale; au plete si mustdfi (ce se
vor fioroase). in cap au ciciuli negre, al ciror mot este indoit, dat pe spate si cusut
de ciciuld, ca si capete infdfisarea unui comanac, cum spune textul :

Mai haiduc din codru des,
cu comanac calugaresc.

Ciciulile sint ormate ocu wvarii motive [lorale si geometrice, din hurmuzuri. Fie-
care inchipuie o ornamentatie cit mai bogatd si variatd. In rest — o camasd albd, sim-
pla, briu lat in care sint infipte doud pistoale, bonda, itari sau cioareci, obiele albe,
ate negre §i opinci. Pe cracii cioarecilor sau ai itarilor, sint cusute, cu sarad, frunze mari
de stejar. Haiducii mai sint ,inarmati* cu pusti, cu geanta de piele (asa cum se poarta
pe Vale) si corn de vindtoare la sold. (Jianu are doua pusti: una o {ine in mina, pe
cealaltd o poartd in banduliera.)

Costumatia nu este pretutindeni aceeasi. fn zona muntoasa, pe Valea Bistritei, a
Trotusului, in Vrancea predominid costumul national local ; la unii cimasa este lunga.
la altii viritd in cioareci. Cum aratam, toate personajecle poarta bonda ; am intilnit insa
si Lhaiduci® purtind un fel de vesta saraduita cu felurite desene. Spre Tara, costumatia
este mai sidraca: la Gircina, lingd Piatra, bundoard, Jianu si haiducii lui sint imbracati
in haine negre, simple, din suman. Vrednic de semnalat apare insa faptul ca ideea
de costumatie se integreazid nu numai indicatiilor explicite ale textului (cind acestea
exista), dar si substanfei lui, sensului sau si climatului sau uman si de actiune: o anu-
mitd gravitate, cu trimiteri eroice, in piesa haiduceasca ; o pompd, nu lipsiti de adresa
ironicd, in spectacolul istoric al Predarii lui Osman.

*x ¥ ¥
Simultan cu piesa istorica sau cu cea haiduceasca — asadar, cu spectacole isto-
riceste mai apropiate — se desfasoara si spectacole de origini mult indepartate, dar de

o forta teatrala perena. Printre acestea, cu titlu de exemplu stralucit, Arnaufii: spec-
tacol de balet popular, de mare circulatie in regiunea Neamtului §i in unele sate din
Roman, de o deosebiti infidfisare fastuoasd. Si aci, costumatia joaci un rol hotiritor :
ca impresioneaza §i cucereste pe spectator deasupra textului, al cirui rol e secundar,
destinat mai mult si impulsioneze actiunea. De altfel, textul este in teatrul popular un
element de provenienta mai recenta, a carui importanta, desi crescinda, nu e de natura
sa umbreasci importanta pe care poporul o vede in coloritul §i strilucirea ,alaiurilor”,
in diversitatea vestimentara a figuratiei. Masa verde este o piesi cu caracter istoric, ca
si Predarea lui Osman. Ca si Predarea lui Osman, ea a ldsat amintiri, nu atit datoritd
textului (destul de sters, in raport cu virtutile poetice ale poeziei noastre populare), cit
datorita‘i‘.‘ costumatiei. Cei ce au viazut spectacolul Masa verde vorbesc de el ca de .o
minune”,

Aceeasi situatie cu Arnaufii. Si fi avut o costumatie oarecare, existenta lor ar
fi fost precard, s-ar fi stins repede, nu s-ar fi bucurat de difuziunea de care se bucuri
in tard ; jocul lor, oricit de variat, de inflorit, de impresionant prin agilitatea §i suple-
tea miscdrilor, jocul lor singur nu ar fi fost in masura si dea atita credit jucatorilor —
arnautilor.

O formatie de arndufi are (la Tirgu Neamf) sase pini la opt sau zece actori.
Costumul unui arndut este alcituit astfel : in cap, un fes rosu cu canac; fesul, foarte
bogat ornamentat cu ingenioase §i variate motive fdcute din hurmuzuri albe. (Fiecare
actor arc griji si-si impodobeascd fesul cit mai original si cit mai incarcat. Numai
fesul, dupd ce s-au cusut pe el hurmuzurile, ajunge sd cintireasca pina la douda kilo-
grame !) Arndutul poarti o tunica rogie (unii o poarta neagra), pe care se cos cam 12
kilograme de hurmuzuri si mirgele, presarate in fati, de la git pina la briu, si in spate.
de la mijloc pind la ceafd. Costumarea unui arnaut este o operatic lungd si anevoioasa.
El se imbraci in ziuva de 30 decembrie ; dupda ce s-a imbracat, o fata coase pe vesmintul
lui hurmuzurile si margelele, inchipuind diferite ornamente. La git se cos riuri de hur-
muzari de trei palme latime: acest colan alb s strilucitor se lasa si in fata si in
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spate, ca un triunghi, pind aproape de mijloc, acoperind o buni parte din umeri. In
interiorul acestor riuri, cit mai late posibil, se imagineazi ornamentele. Pe mijloc, arna-
utul este infasurat cu un briu foarte lat, negru sau rosu, in contrast cu haina. Briul
este §i el impodobit cu motive florale sau geometrice din hurmuz. Intr-o parte, pe sold,
el are o funda mare ca o rozetd, iar de sub rozetd pleacd cele doud capete ale briului.
De sub briu mai pleacd §i o fustanela alba, si aceasta foarte inflorata, pe care sint
cusute hurmuzuri colorate, mirgele, fluturi de alami. (In unele sate, arniu{ii nu poarta
fustanela.) Pantalonii, rosii sau negri, putin bufan{i, au vipusca lati. Sint si arnduti
cu pantaloni de aba albd si cioareci inflorati, cu sarad negru pe pulpele picioarelor.
(Aceasta, la cei ce nu au fustaneld) In picioare poarti opinci, obiele albe §i ate negre,
infasurate in rinduri strinse pina sub genunchi. Obielele sint tivite cu sarad negru. Pe
obiele, in afari, sint pringi zurgidldi mici; de asemenea, de ciocul opincii este cusut un
zurgdldu. Fiecare arnaut tine in mind un buzdugan de lemn infisurat in hirtie rogie si
alba, batut cu tinte mari de alami §i de a.rtg'i.nt. De capitul de sus al buzduganului, sint
prinse, tot in alamuri, cordele colorate §i fire, pe care sint insirate hurmuzuri §i mar-
gele ; in mina au manusi albe sau rosii.

In pirtile Romanului, arnidutul are petrecut, crucis, peste piept, birnete late, pe
marginea cirora sint cusute mirgele si fluturi de argint sau de alamid. La acestia, haina
sau flanela de pe corp nu sint atit de impodobite. In briu au infipte doud pistoale ;
seful arndutilor tine in mini un hanger pe care il roteste mereu in timpul jocului;
ceilal{i arniuti au jatagane cu minerul bitut in pietre colorate sau tinte de alamd cu
floarea mare. In echipa arndutilor din pirtile Romanului sint §i fete. Acestea au capul
infasurat, ca maicile, cu o marami rosie. In frunte, la mijloc, pe marami, este brodata,
cu fir de aur, semiluna, jar in deschiziatura acesteia, o stea. Corpul le e strins cu flanele
rosii. Peste piept, crucis, sint petrecute birnete late, colorate in lungime pe diferite
registre. Mijlocul este incins cu un briu rogu, lat de 35 de centimetri, peste care sint
mg;uratc birnete inguste, asa fel incit si rimind spatii libere, egale, pentru a se putea
vedea briul. Din briu, de la mijloc, pleaci si se lasa peste el, in formd de triunghi,
o niframi nespus de coloratd, care se termind jos cu un ciucure. Se numeste batisti de
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briu. In rest, o catrinti nedespicatd, virstatd: rosu si albastru; rosu si verde. De sub
catrinti, de un lat de doui palme, iese fusta alba ornmati cu danteld bogati. Apoi,
ciorapi albi, opinci cu canac rosu in cioc, obicle albe, saraduite, si ate negre infdsurate
rind de rind, -ﬁpitc unul de altul, pind sub poala fustei.

La Patericani, Ocea, Grumizesti, Topolita, Rincesti, arnautul are pe cap chipiu
inalt de 30 de centimetri, rosu; in afari de pamponul (rosu sau alb), inalt si foarte
stufos, ce curge in valuri te chipiu, acesta este impodobit de jur-imprejur cu riuri
de hurmuzuri, inchipuite wlg&fclurite ornamente florale sau geomctrice. In fata, chipiul
are, cusute, trei oglinzi, rotunde, dupd care urmeaza una sau doua pe laturi: fundul
chipiului, deasupra, este §i el impodobit cu hurmuzuri cusute in forma de romburi. Pe
corp, arniutul din aceste locuri se imbraca cu o flanela rosie, petrecindu-si peste piept,
tot crucis, birnete, fic tricolore, fie cu alesituri, Pe flanela este cusutd, pe piept si la
spate, la mijloc sus, cite o batistd infloratd, rinduiti in formd de triunghi. Pe batista,
la mijlocul ei, sint cusute riuri de hurmuzuri, iar in centru este prinsi o oglindd rotunda.
(Unii cos si o floare.) Aceasti batisti se coase in golul ce-1 fac cele doua birnete, in
diagonald, in agsa fel ca birnetele si fie un fel de chenare. Pe minecd, de-a lungul ei,
sint cusute hurmuzuri in forma de opt sau in zigzag.

Si acesti arnduti sint incinsi cu briu lat — alb sau rosu; briul, adesea facut din
birnete tricolore, prinde fusta de un costum national. Ea este alba, creaia, cu alesaturi.
Fusta vine pind sub genunchi. Tot sub briu, peste fustda, pleaca riuri de panglici in toate
culorile, panglici lungi cit fusta. In rest — itari albi simpli, foarte crefi, obicle albe,
opinci cu ate negre. De obiele, in afard, sint cusui 3—4 zurgilii. In mina tin buzdu-
gane virstate. rosu §i negru, in diagonald, bitute cu finte de alama.

Am insistat atit de mult pe aminuntele costumatiei arnautilor pentru ca aceasta
costumatie mi se pare elocventi in demonstrarea accentului ce se pune in teatrul popular
pe bogitia si ingeniozitatea vestimentatiei si pe efectul acesteia. (Subliniem, nu este
vorba aici de bogitia, varietatea si originalitatea costumului nostru national, ci de apli-
carea geniului inventiv al poporului in costumalia de tealru.) Acecasta costumatie, atit
de fastuoasi si de feluritd, explici succesul de care s-au bucurat dintotdeauna arndufii.
Cu atit mai mult, cu cit efectul de costumaiie se insoteste aici cu o performanti de
neinchipuit in joc. Nu oricine poate si fie jucitor in Arnaufi; e nevoie aici si posezi
o agilitate de panterd §i un suflu extraordinar. Balet popular .cu comenzi®, in forma
strinsd, cu figuri in care accentul cade pe agilitate si suflu, Arndufii sec desfisoara uni-
tar, jucdtorii trebuind si se miste §i si schimbe la unison miscarile, ca trasi de sfori.
Sint momente din spectacol in care jucitorii executd, fird pauza, cincizeci de sarituri cu
batdi, urmate de alte cincizeci de sarituri in laturi. Un actor jucind in Arnaufi este
pus, timp de o jumatate de ord, la probe de-a dreptul diabolice. De aceea el se si
»tine® cu echipa sa, ani in gir, pind cind simte cd nu mai poate tine pasul.

* & %

Poporul apeleazi in teatrul siu, descori, la categoria pantomimei. Pantomima e
folositai mai ales in spectacolele de improvizatie imediata. Este spectacolul prin excelentd
popular, creatiec a omului din popor, izolat sau in colectiv, in care influentele mediului
cult sint foarte estompate, iar in cele mai dese cazuri, inexistente. Pantomima pare si
fie forma care convine cel mai mult actorului din popor. $i se poate spune ci ea a fost
la originea teatrului siu, mai ales in spectacolele cu caracter alegoric sau parabolic, in
care personajele sint animale sau pisari. In adevir, multe spectacole de pantomimi
populare — in afari de Momiia, Mascatii, Urifii (spectacole indcobste cu masti) — au
ca personaje animale sau pasiri: Ursul §i Barza, Barza, Cocogul, Camila, Struful,
Cocosul §i Gaina g.a. Spectacole prin excelentd de improvizatie (uncori lipsite chiar de
canavaua pe care o avea cindva spectacolul commediei dell’arte), pantomimele populare
roménesti sint mai bogate in actiune, mai variate in sitvatii, mai pline de tilcuri sau
mai sirace §i mai simple, dupi puterea de imaginatie §i de expresivitate a celor ce le
joacd. In general, teatrul de pantomimd este jucat de oameni maturi, de gospodari.
Formatia este alcituitd, in cele trei pantomime pomenite, din trei-patru birbati sau
birbati §i femei. Accstia se duc prin sat, pe la neamuri, pe la pricteni §i cunoscuti, de
o stare §i o virstd cu actorii, stiuti ca tin la gluma tare. Cidci fondul acestor spectacole
are usturdtoare trimiteri satirice, in forme nu numai caricaturale, dar uneori chiar areti-
nice. Actorii, cum spuneam, sint mascati; iar costumatia lor este cit mai grotesci si
mai extravaganta, dacid se poate cit mai flenduroasi si cit mai colorati. E o costuma-
tie clovnesca de un tip special, nedefinitd, care, adica, nu inchipuic un personaj anume,
afara de cazurile cind tema pantomimei este dinainte stabiliti si atunci ne aflim in
fata ,doctorului®, a ,sanitarului®, a ,moasei®, a ,popii“ sau a vreunui alt tip mai mult
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TR L Lo e I

Costum de fati din echipa
arndufilor

sau mai putin reprezentativ, din viata sau administratia satului. E limpede ci aceste
personaje vor avea functia de a biciui apucaturile urite sau faptele reprobabile ce se
pun, de obicei, in sarcina celor raspunzitori de bunul mers al vietii satului.

Formatia intra in casa omului, se apleaci ceremonios — ilar ceremonios — in
chip de salut, apoi, fiecare, in parte sau in ansamblu, dupid cum s-au inteles inainte,
inchipuie o suitd de acfiuni grotesti. Totul este mimat. Subiectul este furnizat de obicei
chiar de gazda la care ei intrd. Actorilor le place sa petreasca pe scama celor vizati. Ei
iau ades in ris pe insdsi gazda, care ride cu poftd, firi si stie ci ride de ea insisi.
Citeodatda isi propun, sumar, in linii generale, trama actiunii: vor lua in deridere, si
zicem, pe Costici Lefter, om circiobdros, calic, uricios, Hazul e mare, deoarece Lefter
este popa §i nu poate refuza pe cei ce vin, desi el nu ar primi pe nimeni. Hazul incepe
de la costumatie §i masca si sfirseste cu pantomima jucata. Improvizatia, cum ardtam,
se desfigoara fie unitar, printr-o sceneta de ansamblu cu un simbure de subiect, fie
succesiv sau alternativ,- de fiecare actor in parte, dupad impulsul propriei lui inspiratii.
Totul se incheaga insa, prin grotescul situatiilor §i al actiunilor aparent disparate, intr-o
unitate. Actiunile astfel materializate pornesc de la naive imitari parabolice de animale,
pentru a continua intr-o nesfirsiti gamd de sotii. Hazul este cu atit mai mare §i satis-
factia actorilor deplind, cind vad ca insigi ai casei, luati sub gfichiul caricaturii satirico-
pantomimice, rid chiar de ei, {ard si stie ci ei sint obiectul batjocurii, sau cind se
chinuiesc sa afle cine sint ,mascatii“. (Uzanta cere si nu li se pretindid a-si scoate
migstile ; unii o fac insd, spre hazul general.)

&k ¥

Sintem departe de a epuiza, cu notele sumare de aici, varietatea de forme sub
care se infifiseazd teatrul anonim popular la noi, intinderea repertoriului sau.

, Horia Barbu Oprisan
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