Arad

® ,AVARUL” de Moliére
® ,MOARTEA UNUI ARTIST” de Horia Lovinescu

La Arad, seriozitatea, modestia, interesul manifestat de factorii de rispundere
(director, regizor) fatdi de actul artistic imprimd o pecete de reald tinuti profesionali
mai tuturor spectacolelor. Colectivul e exigent cu sine insusi si dornic de innoire, de a
fi la pas cu tot ce e mai bun si de valoare in miscarea teatrala din tari. Munca
minutioasd, grija care precede montarea fiecirui spectacol se mirturisesc de la redac-
tarea atentd a programelor de sala — care cuprind, fara excepfie, o prezentare a scrii-
torului, operei §i ecourilor ei in critica — la afisele frumoase care impinzesc orasul
si pind la urmarirea statornici a rasunctului reprezentatiei in rindurile publicului. In
acest orag cu vechi traditii de teatru, dar lipsit decenii de-a rindul de o scena proprie.
publicul nou — cum ne-am obignuit si-l numim —, cu gustul in plina formare (dar
inca nesigur), a insotit colectivul de actori, se dezvolta odata cu teatrul, §i aceasti core-
latie explica diagrama atit a succeselor cit-si a neimplinirilor, cresterile si scaderile de
nivel. In permanenti legdturi cu spectatorii, teatrul e stimulat, pe de o parte, de
dorinta de cultura §i cunoagtere a unui public proaspat si, pe de alta — de ce sa n-o
spunem ? — ¢ impins uneori §i pe fagasul unor succese facile.

Fata de stagiunea trecuta, repertoriul acestui an vadeste mai mult echilibru, un
cocficient valoric categoric ridicat prin componenta clasici a repertoriului si ardenta
intelectuala a unora din operele programate, %acz'l, in stagiunea trecuta, criterii eclectice
au aliturat la rampd Capcana de Robert Thomas, In cautarea adevdrului de Eugenia
Busuioccanu, Pefitoarea de Thornton Wilder si Trandafirii rosii de Zaharia Birsan,
descifram acum in propunerile — o parte realizate — titluri prestigioase din drama-
turgia clasici (Moliére, Lope de Vega), ca si din teatrul roménesc: Caragiale (D-ale
carnavalului), George Cilinescu (Sun). Teatrul scoate la lumini un text neglijat din
lucririle lui Ton Luca (Rachierifa), a prezentat piesa lui Lovinescu Moartea unui artist, iar
din dramaturgia occidentald contemporanid aduce prima piesda a lui Arthur Miller (7ofi
fiii mei) si falsa parodie a lui Max Frisch (Don Juan sau Dragostea de geometrie)
Pentru realizarea acestor dificile montiri, teatrul dispune, in afari de fortele regizorale
proprii (Dan Alecsandrescu si Ion Jivan), de colaboririle unor directori de scend din
alte teatre — O. Rappaport §i Ioan Taub; iar in sectorul scenografiei gasim, alaturi de
prezenta permanentd a pictorilor locali Sever Frentiu s§i Francisc Toth, participarea lui
Traian Nitescu.

De {inutd, in general, cu intentii vadite spre clarificarca sensurilor si relevarca
detaliilor psihologice, reprezentatiile teatrului din Arad n-au realizat inca saltul, dorit
de citre colectiv, spre un deplin virf artistic. Buna organizare a muncii, o asezata chibzu-
inta gospodareasca asigura elaborarea a cite opt premiere pe stagiune, montarea simul-
tania a doua-trei spectacole, in bune conditii tehnice, §i o ritmicitate pozitiva intre
reprezentatiile curente, la sediu, si cele in deplasare. In aceasta echilibrata indeplinire
a planului, in acest disciplinat ritm al muncii cotidicne se neglijeaza de multe ori
finisarca artisticad. (Si se pare ca teatrul justifici aceasta invocind imprejurari obiec-
tive.) In adevir, in montiri categoric bune, rimin totusi reziduuri, neglijenfe, incerti-
tudini de interpretare.
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Seriozitatea muncii de conceptie, re-
marcata aci si cu alte prilejuri, am gisit-o
din nou in Avarul de Moliére. Regizorul
Dan Alecsandrescu s-a ferit de modele con-
sacrate, cautind sa descopere impreuna cu
actorii, cu un ochi proaspat, lipsit de preju-
deciti si reminiscente, valorile textului. Oco-
lind un spectacol de stil — de altfel, actorii
nu sint incd suficient de antrenati pentru
marele repertoriu clasic —, reprezentatia ¢
revelatoare prin autenticitatea personajelor
si a relatitlor psihologico-sociale. Aceastd
intentie, limpede exprimati in desenul per-
sonajelor si obtinuta printr-un joc firesc, se
traduce partial si in scenografic. Dar deco-
rurile lui Francisc Toth nu au insusirea de-
monstratiei realiste urmirite, ramin o incer-
care timida §i greoaie in prospectarea casei
unui  burghez instarit si avar; decorurile
deruteazd si prin trimiterile vagi catre un
simbol simplist (gratiile unei prezumtive case
de bani), saricind imaginea de ansamblu
a spectacolului. Din pacate, nici costumel:
(Eva Gyérffy) nu sprijind concepfia regizo-
rald, si doar citeva (Frosine, Harpagon, Ma-
rianne) accentueaza caracterul realist al unor
personaje smulse din tiparele conventionalis-
mului teatral si asezate intr-un cotidian al
secolului al XVII-lea. In rest, urite si parca
incropite la intimplare, ecle aduc o alta
notd discordanta intr-un spectacol in care
in ciuda dificultitilor de ordin pl.mu:. se
obtine o interpretare omogend, ingrijitd, con-
dusa cu fermitate si tact. Preocuparea repi-
zorului spre conturarea unor nelatii firesti
si pregnante prin forta sentimentelor s-a
vadit mai ales in scencle Harpagon-Frosine
sau Cleante-Elise. Pozitivi este si tendinja
de a umple scena cu temperamente distincte :
Harpagon (Vasile Varganici) ¢ agitat si
lent, energic si rduticios; Elise (Emilia
Dima-Jurca) e placida; Frosine (Marilena
Tarag) isi poarta vizibil masca bonomiei.
Pe canavaua acestor relatii spontane se bro-
deaza sitouatiile tipic molieresti, ce dau :11-
mosfera vioaie, comici a spectacolului :
tonadele sau hiperbolarea unui obiect-fetis
in aceasti lume, o cambic uriasa care il
incolaceste pe Cleante. ;

Daca asemenea montiri, fard deosebite Vasile Varganici (Harpagon) in ,,Avarul® de Molitre
striluciri actoricesti dar unitare ca tinuta,
exprimd stadiul real de dezvoltare al colec-
tivului, cealalti reprezentatie cu care s-a
inaugurat stagiunea ridica mari semne dcintrebare. Tnscrierea in repertoriu a dramei
lui Horia Lovinescu, Moartea unui artist, pirea si [ic de bun augur pentru colectivul
din Arad. Paradoxal insd, spectacolul, in loc si impuna valorile reale ale ansamblului.
stimulind potentialul creator, aruncd o lumina falsi chiar asupra capacititilor sale.
Jaloanele limpezi ale textului, cele patru coloane ce sustin drama lui Manole Crudu.
viata, moartea, creatia, dragostea, au fost date cu brutalitate la o parte de regizorul
Otto Rappaport si inlocuite cu o bhanali si ridicola poveste de dragoste neimpirti
si esuata. Desigur, regizorul isi imparte vina acestei metamorfoze cu Nucu Mihuta, inter-
pretul Jui Manole Crudu, actor cu desavirsire contraindicat pentru acest rol, dar gre-
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seala regiei trage mai mult in cumpiand. Incercatul regizor clujean, autorul unui solid
spectacol cu aceeagi piesd la Teatrul Maghiar din Cluj, a crezut, eronat, ca e suficient
sa mute aici forma, caligrafia acelei reprezentatii, pentru a realiza si aici spectacolul.
Din nefericire, aceasta forma n-a corespuns tipologiei colectivului, asa fel incit s-a iscat
senzatia unei parodii. Ne-a surprins §i o apasare ncjustificata pe pedala unui erotism
ieftin, de factura bulevardiera, ce coboara tensiunca dramatici a piesei. Totusi, contactul
cu literatura lui Horia Lovinescu s-a soldat si cu unele cistiguri de ordinul exercitiului
artistic pentru cifiva dintre interpreti (Alexandru Dragan, Lucia Georgian, Agatha
Nicolau). Astfel, chiar in conditiile unui esec de conceptie, se releva disponibilitati
de calitate.

Spre deosebire de alte teatre, in colectivul ariddean, in ultimele stagiuni nu au
avut loc dislocari, schimbari intempestive — ceea ce indeobste numim ,fluctuatie®.
Datorita icolaboririi scenice indelungate, s-a conturat aici o anumiti omogenitate struc-
turala, cu mai pufine divergente in manieri si formatie artistici. Cu toate acestea, se
desprind chiar la prima vedere, in rindul unor actori de virsti medie, semnele pericu-
loase ale inertiei si rutinei, o cantonare camodi in amintirile unor succese de altidata.
Pe de alta parte, in rindurile unor tineri actori, alituri de elan si dorinta de lucru,
staruie o anumita superficialitate in preocuparile profesionale, o trecere grabiti pe linga
roluri. Acestea sint insd cazuri accidentale. In general, aici se munceste mult. Tinarul
actor Alexandru Dragan, de pildd, in roluri diferite prin stil si sfera problematica
(Barnabé in Pefitoarea lui Thornton Wilder si Vlad in Moartea unui artist), demon-
streazd — dincolo de talent §i intuitie scenicd — maturitate, finete in compunerea rolu-
lui in ansamblu §i in detaliu. Autenticitate elegantd, simplitate degaja jocul Vioricii
Popescu Pintilie si al Luciei Georgian. Tindra actrita Agatha Nicolau a invins cu deziu-
voltura dificultatile rolului Cristina (Moartea wunui artist), desi conceptia regizorala il
ameninta cu interpretiri echivoce. Echilibrate, judicioase sint si compozitiile lui Varga-
nici (Harpagon), Misu Dragoi (La Fléche), Ion Costea (Valére), sau a Olimpici Didilescu
(Doamna Levi).

Principala problemd a teatrului din Arad rimine totusi, in momentul actual,
antrenarea profesionald, cresterea exigentei in fata detaliului. Cu repertoriul de acum,
care stimuleazi munca actoriceascd, teatrul are posibilitati optime de afirmare s§i cer-
tificare a potentialului sau valoros.

Mira Iosif

N

Oradea

® , IO, MIRCEA VOIEVOD"” de Dan Tarchila
® ,SIMPLE COINCIDENTE” de Paul Everac
® VINATOAREA REGALA A SOARELUI de Peter Shaffer

chila si Simple coincidenfe de Paul Eve-
rac la sectia roménd; premiera pe tard
a piesei lui Peter Shaffer — Ulindtoarea
regald a soarelui la sectia maghiari)

O relativa stabilitate pe care au do-
bindit-o in ultima vreme trupa si grupul
de regizori de la Teatrul din Oradea
le-a favorizat atit o buna desfasurare a

muncii in aceastd stagiune, cit §i elabo-
rarea unui merituos plan de perspectiva.
Cele trei spectacole reprezentate pina
acum (lo, Mircea Uoicvod de Dan Tar-
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marturisesc pe deasupra i dorinta co-
lectivului de a angaja cu publicul ora-
dean un dialog substantial, concretizat
de o politica eficienta a repertoriului.
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