seala regiei trage mai mult in cumpiand. Incercatul regizor clujean, autorul unui solid
spectacol cu aceeagi piesd la Teatrul Maghiar din Cluj, a crezut, eronat, ca e suficient
sa mute aici forma, caligrafia acelei reprezentatii, pentru a realiza si aici spectacolul.
Din nefericire, aceasta forma n-a corespuns tipologiei colectivului, asa fel incit s-a iscat
senzatia unei parodii. Ne-a surprins §i o apasare ncjustificata pe pedala unui erotism
ieftin, de factura bulevardiera, ce coboara tensiunca dramatici a piesei. Totusi, contactul
cu literatura lui Horia Lovinescu s-a soldat si cu unele cistiguri de ordinul exercitiului
artistic pentru cifiva dintre interpreti (Alexandru Dragan, Lucia Georgian, Agatha
Nicolau). Astfel, chiar in conditiile unui esec de conceptie, se releva disponibilitati
de calitate.

Spre deosebire de alte teatre, in colectivul ariddean, in ultimele stagiuni nu au
avut loc dislocari, schimbari intempestive — ceea ce indeobste numim ,fluctuatie®.
Datorita icolaboririi scenice indelungate, s-a conturat aici o anumiti omogenitate struc-
turala, cu mai pufine divergente in manieri si formatie artistici. Cu toate acestea, se
desprind chiar la prima vedere, in rindul unor actori de virsti medie, semnele pericu-
loase ale inertiei si rutinei, o cantonare camodi in amintirile unor succese de altidata.
Pe de alta parte, in rindurile unor tineri actori, alituri de elan si dorinta de lucru,
staruie o anumita superficialitate in preocuparile profesionale, o trecere grabiti pe linga
roluri. Acestea sint insd cazuri accidentale. In general, aici se munceste mult. Tinarul
actor Alexandru Dragan, de pildd, in roluri diferite prin stil si sfera problematica
(Barnabé in Pefitoarea lui Thornton Wilder si Vlad in Moartea unui artist), demon-
streazd — dincolo de talent §i intuitie scenicd — maturitate, finete in compunerea rolu-
lui in ansamblu §i in detaliu. Autenticitate elegantd, simplitate degaja jocul Vioricii
Popescu Pintilie si al Luciei Georgian. Tindra actrita Agatha Nicolau a invins cu deziu-
voltura dificultatile rolului Cristina (Moartea wunui artist), desi conceptia regizorala il
ameninta cu interpretiri echivoce. Echilibrate, judicioase sint si compozitiile lui Varga-
nici (Harpagon), Misu Dragoi (La Fléche), Ion Costea (Valére), sau a Olimpici Didilescu
(Doamna Levi).

Principala problemd a teatrului din Arad rimine totusi, in momentul actual,
antrenarea profesionald, cresterea exigentei in fata detaliului. Cu repertoriul de acum,
care stimuleazi munca actoriceascd, teatrul are posibilitati optime de afirmare s§i cer-
tificare a potentialului sau valoros.

Mira Iosif

N

Oradea

® , IO, MIRCEA VOIEVOD"” de Dan Tarchila
® ,SIMPLE COINCIDENTE” de Paul Everac
® VINATOAREA REGALA A SOARELUI de Peter Shaffer

chila si Simple coincidenfe de Paul Eve-
rac la sectia roménd; premiera pe tard
a piesei lui Peter Shaffer — Ulindtoarea
regald a soarelui la sectia maghiari)

O relativa stabilitate pe care au do-
bindit-o in ultima vreme trupa si grupul
de regizori de la Teatrul din Oradea
le-a favorizat atit o buna desfasurare a

muncii in aceastd stagiune, cit §i elabo-
rarea unui merituos plan de perspectiva.
Cele trei spectacole reprezentate pina
acum (lo, Mircea Uoicvod de Dan Tar-
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marturisesc pe deasupra i dorinta co-
lectivului de a angaja cu publicul ora-
dean un dialog substantial, concretizat
de o politica eficienta a repertoriului.
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Lucrarile pretentioase ce vor wurma
(Macbeth de Shakespeare, Act venefian
de Camil Petrescu, Romulus cel Mare
de Diirrenmatt la sectia roména ; Patima
rosie de M. Sorbul, Cdlugdrifa de Dide-
rot, Othello de Shakespeare, precum si
cele doud piese de actualitate — Seful
sectorului suflete de Al Mirodan si Ate-
rizare forfatdi de Gyarfassy Miklos — la
sectia maghiard) ne infatiseaza, in ade-
var, atitudinea demnda de lauda a con-
ducerii teatrului, de a-i situa activitatea
pe o linie ascendenta a unui program
artistic de profunzime si de meditatie,
in masurd a oferi in acelasi timp echi-
pei posibilititi de manifestare diversa
si calificata, de dezvoltare multilaterala.

* % %

Dupa Luceafdrul de Barbu Delavrancea
si Mihai Uiteazul de 0. Dessila (de
acum un an), momentul inaugural al ac-
tualului sezon teatral, marcat prin repre-
zentarea piesei lo, Mircea Uoievod, vor-
beste la teatrul ordidean despre instaura-
rea unei bune traditii a cultivarii senti-
mentului patriotic in rindurile spectato-
rilor, prin valorificarea dramei noastre
istorice.

Regizorul Ton Deloreanu a inscris spec-
tacolul intr-o atmosferd sobrid, despovirata
de elemente decorative, de grandilocventa,
de fast exterior. Prin unele tdieturi dis-
crete in monoloagele prea lungi, si prin
estomparea exceselor retorice. montarea a
capatat densitate, echilibru, fortd de con-
vingere.

Conflictul principal al dramei Iui Dan
Tarchila a aparut elocvent in spectacolul
orddean, datoriti felului in care s-a in-
truchipat si a evoluat eroul principal.
Doi interpreti, in doud conceptii diferite,
au parcurs cu succes aceasta partitura
dificili si plind de rdspunderi. Nicolae
Toma ne-a oferit, cu naturalete, un dom-
nitor inteligent, chibzuit, matur in gin-
dire, ascunzind, sub o infitisare modestd,
o neasemuitd tarie de caracter, o voinfa
nestramutatd in atingerea scopurilor po-
litice. Actorul a izbutit sd ne redea in-
teriorizat, convingitor, meditatiile Iuj
Mircea. alternind amintirile glorioase ale
trecutului cu previziunile s§i agsteptarile
viitorului.

In interpretarea lui Eugen Tugulea,
eroul a aparut in forme mai colturoase,
mai viguros si mai patetic (fard stridente
si artificii), mai tumultuos §i mai vibrant
in sustinerea cauzei pe care o slujeste.
Reusita ambelor interpretiri ne-a recon-
firmat rostul distributitlor duble, reala
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insemnatate pe care o pot avea, in afir-
marea posibilitatilor actoricesti, o inte-
legere serioasd si o aplicare fericita a
acestui principiu.

Sensibilitatea, fiorul liric cu care Gina
Nicolae a investit-o pe fiica lui Mircea
— Arina — a dus la estomparea unor
naivitati §i dulcegarii ce insotesc in text
portretizarea personajului si relatia cu
doica Visa.

Personajele asczate la polul negativ al
conflictului, pozitiile lor divergente au
fost dezvaluite fard ostentatie si caracte-
rizate cu autenticitate. Ala Tautu in
Doamna Mara a jucat instrainarea ei de
domnitor, ca s§i neintelegerea sacrificasii
copiilor el pentru interesele tarii, folo-
sind cu reale efocte dramatice accente
de ura, de gelozie, de spaima. Laconic,
Ion Miinea a infatisat caracterul ros de
ambitii sterile al lui Ioan, aspiratiile sale
la o domnie straina de interesele sta-
tului. L-am remarcat apoi pe Vladimir
Jurascu in compunerea originala §i su-
gestiva a chipului mieros §i a perfidiei
episcopului catolic, Francisc. In genere,
atit in rolurile-cheie cit si in persona-
jele de mai mica intindere — cum ar
fi acela al Mitropolitului Sofronie, sfet-
nicul domnitorului (in care a evoluat
Constantin  Simionescu) —, dincolo de
afirmarea insugirilor individuale, inter-
pretii s-au miscat convinsi de necesitatea
unor relatii scenice omogene, a unui joc
discret, sincer, cu severitate autocontrolat.
E drept, in spectacol au aparut si inter-
pretari aproximative, elabordri superfi-
ciale, aparifii simplificate, chiar diletante
(Fierarul, unii dintre capitani etc.); fapt
regratabil, pentru c¢d s-a stirbit astfel
imaginea de corectitudine profesionala,
de disciplina artistica, pe care specta-
colul a impus-o in ansamblul sau. Ori-
cum, impresia generald, buna, de specta-
col lucrat cu ingrijire §i exigentd e cer-
ta. La aceasta a contribuit in mare masu-
ra §1 cadrul plastic — elegant, armonios,
cu valori poetice — realizat de tinara
scenografa Maria Hateganu.

* % &

Fara si se bucure de avantajul unci
scenografii inspirate. dimpotriva, inca-
drata intr-un decor destul de inexpresiv
(Nagy Alexandru), piesa lui Paul Everac
Simple coincidenfe a avut, in schimb, pe
scena oradeand, citeva notabile interpre-
tari actoricesti. Jean Sidndulescu, buna-
oard, m exprimat viu §i convingitor zbu-
ciumul profesorului Danila Coman. De
sub izbucnirile frizind ilarul, de sub
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acreala, inasprirea, aerele de mare cinic
ale batrinului profesor, interpretul a lasat
sa transpard adevarata esentd a persona-
jului: o imensa sensibilitate si gingdsie,
bunatate, sim{ de raspundere in educa-
rea tinerei generatii, gind care stapineste
si anima intreaga fiinta a personajului,
ridicindu-1 deasupra bolii si a insingu-
rarii lui amare.

Un alt personaj care a cistigat con-
tinut si personalitate a fost Teodora
Vlasceanu. Jocul concentrat, fin §i nuan-
tat al Vioricii Cernucan a impus acest
rol, in ciuda aparifiilor sale episodice,
dezviluind emotionant modestia §i marea
intelegere cu care Teodora Vlasceanu ur-
mareste ,etapele de crestere”, atit ale
fiului, cit mai ales ale sotului ei.

Din pacate, trebuie sa reprosam regizo-
rului  Valeriu Grama, cit si actorului
George Pintilescu, faptul de anu fiajuns,
in prezentarea personajului central, Emil
Vlasceanu, la intensitatea si emotia cu-
venite, de a fi urmarit fard sublinieri
clocvente dialectica procesului de con-
stiintd prin care trece. Din picate, fiindca
Emil Vlisceanu si problemele lui consti-
tuie esenta piesei, firul conducdtor al in-
tregii actiuni. Datele personale ale inter-
pretului erau apropiate rolului; totusi,
tinuta lui in joc, in care firescul pare
a se confunda cu simplismul si mono-
tonul, reactiile si atitudinile lui liniare
au frustrat personajul de virtutile ce-l
destincaza  prim-planului :  febrilitatea,
acea pasiune lucidd cu care cautd si afle,
in cadrul ,simplelor coincidente®. ris-
punderile particulare ce-i revin. Actorul
n-a marcat suficient de convingator in
teresul activistului Vlasceanu fata de fie-
care situatie noua care il solicita si carc
ii ofera lui, celui care are totdeauna
»solutia in buzunar®, lectia de viatd, de
-adolescenta contemporana®, pe care se
pare cd, in iuresul ocupatiilor profesio-
nale si al sarcinilor sociale, a cam uitat-o.

Spectacolul ne-a multumit mai pulin
si prin imaginea primei tinerefi pe care
a oferit-o. Absolventii Marina Maican-
Velcescu si Mihail Velcescu (cuplul Da-
niela Buzura-Sorin Vlasceanu), incontes-
tabil, talentati, au compus totusi §1 ei
prea unilateral schematic, chipul tinere-
lor personaje, trecind cu usuratate peste
.subtextul situatiilor s§i atitudinilor, la-
sind nerevelate starile contradictorii, pli-
ne de capricii §i expansiuni ale virstei,
care, dincolo de stingdcii §i inexperienta,
poarta in sine o nepretuita si tot atit de
caracteristica incarcatura de candoare si
puritate, de frumusete si imcredere in
viata.
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Montarea Uindtorii regale a soarelui
e, netagaduit, o initiativi de culturd lau-
dabild. Ea a prilejuit oamenilor de tea-
tru si publicului, cunostinta cu una din
lucrarile reprezentative aleunui ,furios®
englez: Peter Shaffer. Dupd doud incer-
cari fird prea mare ecou, Balanta teroa-
rei si Paminturi sdarate, si dupd un prim
succes (Exercifiu la cinci degete), Uina-
toarea soarelui confirma, in 1964, la
Festivalul de la Chichester, valoarea si
talentul viguros al acestui autor.

Pe scheletul vechii trame legendare, le-
gatd de actiunea de cotropire si coloni-
zare a Perului de catre spanioli, res-
pectind, pas cu pas, ,povestea® (in roma-
nul sau, Roju, galben §i albastru, aparut
in 1924, Minulescu, referindu-se la pri-
mul rizboi mondial, evocd si el, aidoma,
legenda acestui trist eveniment istoric),
Peter Shaffer angajcazi in Uinatoarea
soarclui o puternici §i tulburitoare dez-
batere in jurul unor probleme de morala,
politicd, filozofie, estetici contemporani.

Epica pe planul constructiei, drama
lui Shaffer imbind eficient mijloace ale
teatrului total : pantomima, masti, ele-
mente  spectaculoase de ritual, cintec,
dans, si condamna cu incisivitate si cu
mare fortd de convingere colonialismul,
ipocrizia clericala, rapacitatea cotropito-
rilor, transmitind cu fior liric, cu finete
si inteligentd, un cald mesaj umanist.
Pe fundalul tragediei multimilor, a po-
poarelor libere, pasnice, ,vinate®, jefuite
de aurul si avutul lor s§i subjugate ,in
numele crucii“, in numele ,cauzei no-
bile* a salvarii sufletului sia ,netirmu-
ritei milostiviri ceresti“, ni se infdtiseaza,
deopotrivd, tragedia nu mai putin sfisie-
toare a indivizilor, a eroilor. Pentru
cipetenia conchistadorilor spanioli, Fran-
cisco Pizarro, eroul lui Shaffer, lumea in
care traieste el si in care domneste legea
aspra a omului lup pentru om, in care
a fi soldat ,inseamna a omori cit mai
perfect®, nici una din notiunile inalta-
toare — onoare si glorie, eroism, devo-
tament, prietenie, cinste, dragoste, incre-
dere in Dumnezcu §i in oameni — nu
este reald, ci toate sint simple insela-
ciuni, vorbe mincinoase, asemenea, de
altfel, tuturor institutiilor puse sia le re-
prezinte si si le slujeasca: armata, bi-
serica, curtea — in fond, simple adi-
posturi construite de oameni impotriva
singurdtitii, a fricii in fata lumii prea
mari.

In imensa si stupida congregatie a pre-
facatoriei cu pretentii, a capetelor ce se
inclina si a miinilor ce binecuvinteaza,
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in care oamenii, sorti{i sa umble in pi-
cloare, accepta sa se tirasca in genunchi
si sa sarute pulpana idolilor — regi, ge-
nerali, episcopi — pe care singuri si-i
creeaza ; in aceasti lume, in care spina-
rea incovoiatd si resemnarea consolideaza
asuprirea, Pizarro si-a pierdut toate ilu-
zitle. Nu mai crede in nimic. La capitul
unei vieti de zbucium si tumult, dez-
amagit si blazat, acest ,altar®, acest ,chip
stralucitor al mintuirii® Spaniei (caruia
lumea din jurul siui-a refuzat insa orice
bucurie), triieste obsedat de ideea mortii
.care zace in toate™ si a scurgerii timpu-
lui ,care te trage pe sfoard®, atitindu-ti
poftele, leginindu-te pe genunchi cind
ginguresti, si alungindu-ti-le cind te asaza
in culcus de moarte. Pentru a se elibera
de accasta obsesic a tiraniei timpului,
Pizarro, soldatul aspru, inrdit si indiriit.
muncit de ginduri, misterios si satanic,
ascunzind sub firca sa violentd, energici
o simtire delicata §i sensibila de poet, o
induiositoare melancolie — constient ci.
de obirsie modesta fiind, nu poate da
celor puternici alte lovituri decit rdmi-
nind nemuritor —, pleaca sa-si cucereasci
un nume ce nu va mai fi uitat niciodata,
ce va fi cintat veacuri de-a rindul in
halade.

Iata insd cd, in strdvechiul imperiu al
incasilor, in contrast cu coruptia, cu prin-
cipiile ,nobile® ale lumii civilizate, Pi-
zarro descopera la impiratul Atahualpa,
pe care il face prizonier, §i la poporul
sau simplu ce munceste cu bucurie pa-
mintul, supunindu-se legilor ,primitive®
ale imperiului soarelui (fard siraci si
fara bogati), o conceptie superioaria de
viata. Aci, oameni, de o cinste purd, tri-
resc fericiti, [dard speranta in existenta
«de dincolo®, isi fac idoli pe pdmint. in
realitate, nu in cer. Bucurindu-se de bi-
nefacerile idolului lor — soarele —, in-
digenii isi fac dumnezeu din puierea
creatoare a acestuia, din capacitatea omu-
lui de a-si cladi in sinul naturii pasnice
pe care o vegheazi lumina si cildura
soarelui, o existenta fericita. Fermecat
de calitatile lui Atahualpa, de inteligenta.
nobleteca si fermitatea lui senina, Pizarro
devine prietenul prizonierului siu, incepc
sa descopere, prin intermediul acestuia,
bucuriile simple ale vietii: cintecul, risul.
dansul, lacrimile. Tulburitoarea poveste
de prietenie ce sc infiripa intre cai doi
~imparati® — invins si invingitor, pigin
si crestin — nu poate insa diinui. In
fata ldcomiei, a poltei de aur si de im-
bogatire a cuceritorilor, veni{i si impuna,
in numele crestinismului si al regelui
Carol al V-lea, ,civilizatia® exploatirii,

Pizarro e nevoit sd-si calce cuvintul, sa-l
dea pe Atahualpa nu libertatii, ci inchi-
zitiei, In clipa in care incasul se decide
sa facd supremul sacrificiu, sa treaca la
catolicism, si poata astfel muri §i ,re-
invia® pentru a-si salva,la rindu-i, prie-
tenul de la moarte, autorul ne pune in
fata unei indriznete si foarte amare pa-
rabole religioase. Suferinta de a fi ucis
singura fiin{d omencasca de care s-a ata-
sat, spulberarea ultimei sanse de a-si [i
putut consolida un crez religios, care
cventual sda-i aducd consolarea de a i
invins scurgerca timpului §i moartea —
jatd cumplita tragedie a lui Pizarro, con-
cluzia sceptica si dureroasi a autorului,
care vede interzisd in socictatea capita-
listd, posibilitatea omului de a-si face
iluzil §1 sperante.

[ se poatc reprosa picsei lipsa unei
perspective istorice clare, viziunea cam
simplista, idilic-pitoreascd, a societaiii
primitiv-egalitariste, pe care o ofera ca
lume ideald; i se pot de asemenca re-
prosa unele consideratii confuze despre
aspiratia spre o orinduire in carc omul
si poatda [i creatorul propriului sau des-
tin. Trchuie insd, dincolo de acestea, sa
pretuim la Shaffer, ca si la alti ,furiogi®
— Osborne sau Wesker, de exemplu —.
forta critici, adresa demascatoare in ra-
port cu unele obiective social-politice con-
crete, sa admiram maiestria, climatul in-
telectual si poetic in care dramaturgul ne
cheami partasi la citeva pretioase idei,
la o caldd pledoarie umanista.

Teatrul lui Shalfer imbina violenta.
causticitatea, ironia polemicii cu lirismul
aproape romantic. $i intilnirea cu el o
ridicat, desigur, mari probleme si difi-
cultati realizatorilor spectacolului. Regi-

zorul Szombati Gille Otto — cunoscut,
si din alte spectacole, ca un laborios tal-
macitor al spiritului unui text — poate

i felicitat pentru felul cum a inteles, si
de data aceasta, rezonantele grave si oare-
cum noi ale lucrarii. Regizorul nu s-a
lasat ispitit de ceea cc invita la spec-
taculos in piesd, de efectele de suprafata,
pe care, cventual, aceasta le furnizeaza.
El a imprimat intregii desfasurari a
actiunii o tonalitate sobra, meditativi,
straduindu-se ca, simplu si firesc, expre-
siv teatral, si integreze faptele piesei in-
tr-un registru realist. Fermitatea concep-
tiei regizorale, axati pe infruntirile ca-
pitale din text, a conferit unitate sti-
listicd spectacolului §i virtutea unei co-
municiri eficiente la public a liniilor de
simbol contemporan in care se angajea-
zi. Alragind atentia prin sobrietate §i
cchilibru, prin jocul retinut, prin citeva
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momente deosebit de frumoase, in care
au evoluat protagonistii : Pizarro si Ata-
hualpa (scema in care se incheagd prie-
tenia dintre ei; moartea lui Atahualpa
si, in masti uriage, incasii veniti sa-i adu-
ca un ultim omagiu), spectacolul ni se
pare totusi a fi lipsit de rezonanti tra-
gica si de fortd in scenele de mase, in
marile momente de pantomima: marea
ascensiune, marele masacru, capturarea
lui Atahualpa, stringerea aurului, incita-
rea la razmerita. In nereusita acestor mo-
mente am vazut lipsa de antrenament a
trupei, incapacitatea interprefilor de a
raspunde acelor cerinte ale teatrului mo-
dern care impletesc jocul dramatic pro-
priu-zis cu elementele de pantomima, si
care pretind precizie maximd §i coordo-
nare fara fisura in executia miscirilor de
ansamblu. Ca interpretarea eroilor lui
Shaffer nu era un obiectiv usor de atins,
ca in substanta lor exista un rafinament
spiritual care trimite pina la marile par-
tituri clasice, ne-am convins vazind ca,
in majoritatea lor, interpretii, desi au
lucrat constiincios §i cu multa daruire,
nu s-au apropiat decit partial de relieful
cerut de roluri. Francisc Pizarro, prezen-
tat de Halasi Gyula, a fost foarte sincer
in exprimarea amaraciunii, a dezgustului
fata de ,nobila“ alcatuine a lumii ostile
realizarii omului; dar nu am intrezarit
la el — atit cit ne-am fi asteptat —
scinteietoarsa inteligentd, aviditatea de
cunoastere, de a afla ,unde se ascunde
soarele”, clocotul interior, judecata rece,
taioasa, rationalista, forta de mobilizare
a eroului. Lavotta Karoly a avut in rolul
lui Atahualpa o prezenta vie si elegan-
ta, a evitat decis tonul banal, declama-
tor ; dar, de asemenea, i-a scapat acea
inefabila seninatate, acea imensa certitu-
dine a investitului cu puteri absolute, cu
nemurirea, care il inalta pe mai-marele
incasilor in rindul zeilor.

Inflacirat, stipinit de elanuri cavale-
resti, increzator in onoare si glorie, Botar
Endre (in tindrul Martin) n-a schitat
nici el cu suficientd expresivitate trcptele
deceptiilor. Apoi, jocul monoton, sters al
lui Gabor Joszef a sdricit imaginea fas-
cinanta a batrinului Martin, comperul

spectacolului. Am remarcat la Dalmvl&%w.cimec.ro

Andras siguranta cu care a intrupat pe
Fernando de Soto, dar si la Miske Laszlo
(Vincznte Valverde) si Gall Erné (Mar-
cos de Nizza) o anume nepasare fata de
nevoia de a sublinia caracterul odios, ve-
nal al reprezentantilor bisericii, de a
concretiza mai pregnant scenic indica-
tiile autorului.

Decorul rudimentar (un podium, citeva
trepte, silueta stilizata a razelor de soa-
re), apartinind talentatului scenograf
Paul Fuchs, a constituit un cadru func-
tional, dar lipsit de strilucire si perso-
nalitate, de aceea contribuind cu suges-
tiile lui intr-o masurd nu prea mul{umi-
toare la invigorarea teatrala a imaginii.

* &k &

Factorii de raspundere din’ teatru mi-au
comunicat citeva din preocuparile actuale
ale colectivului oradean. Atit conducerea
cit si trupa oradeana nu se declara pe
deplin multumite cu rezultatele obfinute
pind acum, cu reprezentarea unor spec-
tacole doar corecte. Gindul, dorinta lor
fermda este sa asigurz repertoriului lor
(de prestigiu si de prestanta) o tfinutd si
o calitate interpretativa cit mai corespun-
zatoare. Cu acest scop si tinind seama ca
nivelul profesional al actorilor este una
din problemele principale ale momentului
actual, s-a recurs la sprijinul unor forte
mai calificate dinafara teatrului. Colabo-
rarea cu artisti dinafara teatrului — lu-
crul a fost verificat si in alte teatre —
constituie un impuls creator in zelul
colectivului spre innoirea mijloacelor de
expresie, spre familiarizarea lui cu cerin-
tele teatrului modern. S-a apelat astfel
la colaborarea regizoarelor Marietta Sa-
dova si Sanda Manu, cunoscute pentru
spiritul pedagogic in munca cu actorii.
Au fost de asemenea chemate talentul si
capacitatea profesionala a unor artisti ca
Ion Popescu-Udriste si Vladimir Popov,
sa asigure, si pe planul scenografic. un
nivel superior viitoarelor reprezentatii.

Eforturi vadit promitatoare, pornite pe
un drum bun...

Valeria Ducea



