Bacau

® ,PORUNCA A 7-a: FURA CEVA MAI PUTIN” de Dario Fo
® ,OMUL DE LA MIEZUL NOPTII” de Virgil Nistor

Venind la conducerea Teatrului de Stat
din Bacau intr-un moment de impas, ac-
torul Ion Buleandri — veteran, abia tre-
cut de 30 de ani, al colectivului —, dor-
nic de a ridica cit mai repede teatrul din
Bacau la nivelul actual al miscarii noa-
stre teatrale, si-a intocmit un plan de ac-
tivitate ambitios. In mai putin de doua
stagiuni au fost montate spectacole ca.
Cetatea Neamjului de Vasile Alecsandri,
Idolul §i Ion Anapoda de G. M. Zamfi-
rescu, trei comedii de Sean O’Casey, Anna
Christie de O'Ncill, Romulus cel Mare
de Dirrenmatt, Simple coincidenfe de
Paul Everac, Domnul Puntila §i sluga sa
Matti de Bertolt Brecht. Porunca a 7-a
de Dario Fo, Omul de la miezul nopju
de Virgil Nistor. Aceasta simpla enume-
rare de titluri ne dd masura volumului
de muncd al colectivului si ilustreaza tot-
odata seriozitatea si indrazneala cu care
este alcatuit repertoriul.

Pentru orice trupd — mai ales pentru
o trupd care pind mai ieri trecea drept
deficitard — alegerea unei piese ca Po-

runca a 7-a de Dario Fo inseamna un
act de curaj. La prima vedere, Po-
runca a 7-a pare o comedie abia mai
greu de realizat decit oricare alta. Acea-
sti satird politicA §i sociala pune insd
multe probleme realizatorilor : presupune
in primul rind o temeinica cultura tea-
trala (nu mi refer aici la o informare
bogati, cu care de multe ori se confunda
termenul de culturd, ci la acele cunostinte
care, bine intelese si asimilate, influen-
teazi insisi maiiestria actorului), are ¢
distributie numeroasa, cu roluri dificile.
care cer din partea interpretilor nu numai
obisnuinta cu scena, ci talent si chiar
virtuozitate, iar din partea regizorului
multa atentie si rigurozitate.

Indignarea sa, foarte contemporani.
fati de orinduirea capitalista, fata dc
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nedreptate  §i abuzuri, escrocherii i
blocuri militare, Dario Fo si-a exprimat-o
sub forma unei farse in stilul traditional
al teatrului popular italian. O farsi fu-
nambulesca, ce stirneste un ris sinitos,
gros, ca cel al tirgovetilor de odinioard,
cind prin bilciuri se opreau carute cu
paiate. Dar, topite in aceasta farsa, ala-
turi de replica veseld si vie, aldturi de
glumele si incurcaturile neverosimile cc
amintesc de commedia dell’arte si vodevi-
lul secolului al XIX-lea, regisim ecoui
songurilor din piesele militantului marxist
Bertolt Brecht si accentele sale grave de
acuzare impotriva capitalismului. De alt-
fel, datoria lui Dario Fo fata de Brecht
este aproape tot atit de mare cit fata
de traditie si teatrul popular. De la Brecht
a preluat dramaturgul italian atitudinea,
aparent rece, de critic §i polemist, car~
judeca realitatea si o redd cu luciditate
si farda patetism. Influenta lui Brecht
asupra lui Fo se simte pind si in inti-
mitatea constructiei dramatice a piese-
lor sale.

Importanta pentru realizatorul unui
spectacol cu Porunca a 7-a este de ase-
menea descifrarea .realitatii® pe care o
redia Dario Fo. Geografic se plaseazia in
Italia. Se stie cd fapte reale, petrecute in
aceastd tard, au inspirat pe scriitor. Multe
dintre personaje depisesc insi granitele
geografice prin puterca lor de generali-
zare ; trec peste tari si isi gdsesc inrudiri,
alcatuind laolalta o lume tristd, rapace si
absurda. O lume in care personajele ,de
comedie® ale lui Fo traiesc in buni ve-
cinatate cu cele ale lui Diirrenmatt. Risul
comediei nu are voie si atenueze maca-
brul atmosferei, pentru ci tocmai aceasta
este realitatea imediati contemporani pe
care a urmarit Dario Fo s-o infati-
seze. De altfel, sensul intregii piese este
clidit pe un contrast: pe de o parte,
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hidoasa si absurda lume capitalisti con-
temporana, pe de alta parte, eroul popu-
lar, cu bunul sau simt caracteristic si
sanidtatea sa morald (intruchipat de gro-
pirita Enea). Numai daca acest contrast
e puternic, sensul rimine limpede si vic-
toria bunului-sim{ fireasci.

Spectacolul de la Baciu meritd din plin
succesul de care se bucurd la public si
laudele cronicarilor. In foarte bunid parte,
reusita se datoreaza regiei. George Tico-
dorescu este, in fiecare moment, prezent
in spectacol. Nu ostentativ, nu prin ,ga-
selnite“ regizorale, ci prin seriozitatea si
precizia mizanscenei. Pornind de la o mi-
nutioasa analiza a textului, regizorul a
cautat sa stabileascd si sa limureasci ce
elemente sau fragmente ale piesei coboara
din teatrul popular italian, ce elemente
poartd marturia influentei brechtiene, ce
apartine vodevilului sau farsei populare;
apoi, impreund cu colectivul, a savirsit o
munca in adincime, interpretind fiecarc
din aceste elemente in parte, pe linia mo-
dalitatii de teatru la care se afiliazd. In
cele din urma, a reusit si imbine aceste
carari diverse intr-o rezultanta unica, sa
gascasca o modalitate unitara potrivita
piesei lui Fo, in care ritmul alert se im-
paca cu gravitatea accentelor dramatice,
realismul cu conventia s§i alegoria, iar
comicul cu tristetea. Aceasta ,munca in
adincime”, dincolo de scopul imediat, a
insemnat pentru colectivul .de actori un
prilej de imbogatire a cunostinjclor §i de
improspatare a mijloacelor de expresie.

Sarcina regici a fost importanta, mai
ales in ceea ce priveste limpezimea spec-
tacolului §i coerenta sa. Alcatuita dintr-o
succesiune de evenimente si date, fara
prea mare legitura intre ele, piesa pove-
steste drumul parcurs de Enea, de la nai-
vitate si ignorantd la intclegerea reali-
tatii sociale. Asa incit toate intimplarile
prin care trece Enea — farsa groparilor,
convorbirile cu mortii, transformarea in
cocoti din dorinta de emancipare, apoi
in maica hoata s§i escroaci — sint etape
in care groparita invata cum se traieste
in lumea capitalista ; astfel, ea se prega-
teste ca, in final, sa inteleagd ca ospiciul
de nebuni in care a ajuns este simbolul
acestei lumi, in care nu te simfi fericit
decit daca ti se amputeaza anumite cir-
cumvolutiuni ale creierului. Dupid opera-
tie, nebunii poartd pe cap o eclice care
indreapta gindurile lor spre directia din
care bate vintul. Fiind acum in stare sa
patrunda sensul acestei amputdri, Enea,
ingrozitd, isi imbraci din nou haina de
gropirita si se reintoarce la cimitirul de
unde a plecat. Numai c¢d, de-acum incolo,
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nu va mai fi pentru nimeni usor s-o pi-
caleasca.

Axind spectacolul pe evolutia Eneei de
la simplitate la cunoastere, George Teo-
dorescu a gasit un sprijin pretios in in-
terpreta eroinei, Kitty Stroescu, care a
stiut si fie pe scend si proastd s§i de-
steaptd, si hoata si cucernicd, §i creduld
si lucida. Feminina, dar inzestrati cu um
talent viguros, cu o voce care se aude
pini in fundul silii, deplin stipind pc
mestesugul teatral, actrifa g§i-a construit
rolul cu multd inteligentd §i exactitate,
dovedind finete in alegerea amanuntelor
care coloreazd interpretarea. Fiind aproape
tot timpul in scena, a mentinut — apa-
rent fard nici un efort — ritmul foarte
viu al spectacolului. De admirat este, de
asemenea, felul ei activ, participarea cu
care stie sd asculte §i sd primeasca re-
plicile partenerilor. Cu stralucire si
inspiratie, desi poate cu mai putina
stiintd, a redat Florin Criciunescu, proa-
spat absolvent al Institutului, perso-
najul cosciugofobului. In eleganta gestu-
rilor studiate, in rostirea dezinvoltd a re-
plicii, se simte o oarecare aproximatie,
sau, poate, o urma de superficialitate, care
nu stii precis in ce miasurd este a perso-
najului si in ce masura a actorului. Acea-
sta nedumerire o va lamuri insusi actorul,
prin viitoarele sale interpretari. Deocam-
data, in acest spectacol a implinit toate
exigentele rolului.

Reprezentantii lumii capitaliste : direc-
torul cimitirului, comisarul §i judecatorul,
sint interpretati de Misu Rozeanu, lon
Mihailescu §i Mihai Stoicescu §i alcatu-
iesc, sub conducerea Excelentei sale (in
care apare excelentul actor Ovidiu Schu-
nmches, o grupare foarte sugestiva.

Ana Maria Itu si Irene Flaman apar
in primul act ca prostituate §i intr-al
doilea ca maici; sint amindoud proaspete
si frumoase si le sti bine in haina de
cilugiriti. Constantin Cosa, Vasile Pu-
peza, Mircea Isacescu, Alexandru Macri
sint cei patru gropari, prieteni ai Eneei,
care glumese, se tin de farse §i cinta cu
o ironie nuantatd. Bine realizat este de
asemenea jocul ,de-a natiunile® al nebu-
nilor ; iar rolul Profesorului, care face
operatii pe creier, a gasit in Virgiliv
Florescu un interpret in stare sa redea
grozavia nebuniei acestui personaj.

Un aport insemnat la reusita spectaco-
lului este cel al scenografei Adriana
Leonescu, care a avut dificila sarcind de
a crea din magazia unui cimitir, o ca-
merda si o curte de minastire, locurile in
care si se joace aceasti comedie funam-
bulesci. Un cuvint de multumire i sc
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Lori Cambos (Sofia
Cogciugofobului), Kiity
Stroescu (Enca) gi Flo-
rin Criciunescu  (Cos-
ciugofobul) fin ,,Porun-
él a 7-a"* de Da
o

cuvine $i Angelei Ioan, traducatoarea d catrului din au si-a abandonat pen
icilului text italian intr-o liml t moment intentia te de a-si
neasca fluenta si colorata. eri i drama-

in scena.

de debut a lui Virgil Nistor
Introducind in repertoriu Omul de la » calitati, dar si inevitabile ne-
zul noptii de Virgil Nistor, colectivul impliniri, Plecind de la o metalord fru-
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moasa, destul de intilnita in literatura
dramatica, aducind pe scena, alaturi de
crou. un alter ego al siau, pe Omul de la
miezul noptii, autorul a vrut si demon-
streze cit este deimportant dialogul omu-
lui cu constiinfa sa. Insd pentru ca acesi
dialog s3-si dovedeasci spectaculos §i
imediat eficacitatea, era absoluti nevoie
de citeva personaje, dintre care unul cel
putin sd se afle la o raspintie hotiritoa-
re a vietii. Personajele au fost create,
Jraspintia“, de asemenea — aparitia Omu-
lui de la miezul noptii, motivati. Din
pacate insd, se simte ca eroii piesei au
fost confectionati de dragul metaforei.
Nici ei, nici problemele lor nu sint in-
fatisate destul de convingitor ; si ar fi
meritat, pentru cd eroii piesei lui Virgil
Nistor aduc in discutie una din temele
majore ale epocii noastre: cea a respon-
sabilitatii.

In spectacolul de la Bacdu, regia (Ion
Buleandrd) a incercat sd transpunid cit
mai dramatic aceasta incercare de dez-
batere asupra principiului responsabili-
tatii. A urmarit si a pus in valoare fra-
mintarea lui Andrei si lupta lui cu lasi-
tatea si sovaiala. A rezolvat frumos
aparitia Omului de la miezul noptii, ima-
ginindu-l1 ca o dublurd spiritualizati a
lui Andrei, care-i urmidreste pasul si mis-

Braiova

carile §i care chiar continui anumite
gesturi pe care Andrei ezita si le faca:
un fel de umbrd cu contururi concrete,
care nu ramine pasivd, ci ia parte la
actiune.

Actiunea piesei este bogatd, dar poves-
tirea directa §i simpla apare uneori putin
uscatd, poate §i pentru cd evenimentele
se suoced conventional, rezolvindu-se toa-
te intr-un chip dinainte prevazut, iar per-
sonajele se comportd potrivit normelor
prototipurilor cu care se aseamana. Ion
Buleandrad s-a strdduit sa exploateze orice
nuantd si a introdus, ori de cite ori a
fost posibil, o notdi de poezie. Decorul
cam complicat al lui $tefan Georgescu,
dar functional, l-a ajutat mult.

Actorii, indeosebi barbatii, au slujit
textul cu devotament. L-am regisit pe
Flonin Criciunescu, intr-un rol (Andrei)
cu totul diferit, pe care l-a construit cu
multa pondere s§i maturitate. I-a avut
alaturi, la acelasi nivel, pe Andrei lo-
nescu §i Vasile Pupeza (doctor Branea si
Alecu Preja). In rolul constiintei, Ovidiu
Schumacher a jucat cu autoritate si pre-
cizie. Interpretele feminine insd n-au fost
la aceeasi inaltime.

Dana COrivit

® ,,CASA BERNARDEI ALBA" de Federico Garcia Lorca
,TJTARANCUTA DIN GETAFFE” de Lope de Vega

Neindoios, titluri ca O serisoare pier-
duta, Uiforul, Uolpone, Platonov, Casa
Bernardei Alba, Alceste (Euripide) con-
fera in aceasta stagiune repertoriului Na-
tionalului craiovean, o valoare de emula-
tie pentru fortele artistice ale teatrului,
capabilda sd suscite interes §i sd propuna
dialoguri durabile cu spectatorii. In do-
rinta de a-si largi auditoriul, teatrul va
prezenta in trei din principalele orase
ale Olteniei (Turnu Severin, Caracal i
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Calafat) fiecare nou spectacol al sau, re-
producind in mic stagiunea. ldeea trans-
formirii scenei Nationalului intr-un cen-
tru de cultura artistici preocupa si sub
alte aspecte, in momentul de fata, condu-
cerca teatrului. Ciclul de conferinte ex-
perimentale inceput in stagiunea trecuta
{s-au f{inut pind in prezent aproape 20)
s-a desfasurat dupa un plan gindit res-
ponsabil, menit sa ofere o panorama vie,
substantiali a momentelor si figurilor ce-
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