stagiunea trecutd il promitea. E drept cd, examinind lista pieselor pe care teatrul si le
propune si le prezinte acum publicului, constatam ca cinci din ele sint originale. Dar
criteriului statistic — deseori invocat in demonstrarea unei bune orientiri — nu i se
adaugd si o egald exigentd in alegerea celor cinci titluri. Astfel, repertoriul prevede
mai intii dramatizarea unui basm (Harap alb) dupd Ion Creanga de George Vasilescu,
O migcare gresita de Virgil Stoenescu, o noud piesa de St. Berciu (Naufragiatii) si Simple
coincidente de Paul Everac; din clasicii roméni, Trei crai de la rdsarit, de B. P. Has-
deu, piesa mai putin jucata pe scenele noastre. Teatrul are insi citeva polite neonorate
faia de marii nogtri clasici: Alecsandri n-a fost jucat deloc in cei 11 ani de existenti,
iar Caragiale a fost prezent in repertoriu doar o singurd datd, acum opt ani. Generatiile
mai tinere de spectatori — in mare parte elevi ai diferitelor jcoli din localitate —
agtcaptd, cred, ca scena locald sd le inlesneascd, in ce priveste dramaturgia noastri cla-
sicd, cunoasterea, in primul rind, a marilor sale valori. De aceea, ni se pare firesc ca
prioritatea sa fie acordatd acestor autori.

Un capitol deficitar in repertoriul zeneral este dramaturgia clasica universald,
din care teatrul n-a montat decit cinci piese; raportate la totalul spectacolelor din
acelasi interval (73), ni se pare foarte putin. De aceea, alegerea pentru stagiunca actuali
a unui Oscar Wilde (Evantaiul Ladyei Windermere), atunci cind teatrului ii revencau
indatoriri mult mai mari, nu ni se pare a fi din cele mai inspirate

La capitolul formatia profesionala a colectivului (in momentul de fata, aproape
complet §i cu perspective de stabilizare), preferinta teatrului pentru comedie, reflectatid
fidel de piesele jucate aici in decursul anilor, a avut drept urmare — asa cum s-a mai
constatat — o limitare a mijloacelor de expresie ale actorilor, de altfel inzestrati. Spec-
tacolul inaugural al actualei stagiuni cu Harap alb (regia Cristian Nacu, scenografia
Al Olian) lasi si se intrevadd strdduinta unora dintre interpreti de a depasi o anume
rutind, efortul de a descoperi un registru cit mai propriu desfasurdrii unei anume sec-
vente dramatice. Dar si nesiguranta, citeodatd, in definirea scenici a personajelor, in
cele din urma a stilului piesei. De aceea, in prima parte a spectacolului ni s-a parut
cd actiunea se desfdsoard cu oarecare lipsa de precizie, cam greoi, intr-o maniera putin
prafuitd, cu un desen cam abstract al caracterelor, iar jocul realist, bazat pe o traire
sincera, alterneaza cu tonul ugor retoric al unor interpreti sau cu compozitiile orientate
spre grotesc ale altora. Partea a doua capitd, in schimb, dimensiunile unui real spec-
tacol popular. Mai in largul lor in rolurile comice, ce au o desfasurare mai mare aici,
actorii se insufletesc brusc, fantezia capidtd aripi, sala se ,incalzeste”. Citeva compozitii
au pitorescul si farmecul pe care le soliciti basmul de inspiratie folclorica. Miscarea i
gruparea personajelor in scend (care in actele anterioare s¢ indeplineau cu o solemnitate
inghetata §i, in acelagi timp, deposedata de fast) sint mai inspirate, mai organice, mai
bogate. Contrastul dintre cele douid parti este destul de puternic. Desi prima parte este
in text mai discursivd si lipsiti de nerv dramatic, poate cd totugi abordarea unei alte
modalitati interpretative ar fi infuzat viata, ritm, inlaturind placiditatea §i lipsa de seva,
asigurind reprezentatiei unitatea ceruta.

De bun augur proiectul teatrului de a continua colaborarea cu personalitati arfis-
tice dinafard, a cdror experientd ar putea si favorizeze cresterea profesionala a actori-
lor, sd asigure premise mai sigure pentru omogenizarea trupei.

I: R.

@ , O MISCARE GRESITA” de Virgil Stoenescu

Si in ultima piesi, O migcare gresitd,
Virgil Stoenescu rimine fidel unor pre-
ocupari ce-l caracterizeaza in majoritatea
scrierilor sale. Si aci, ca s§i in Drumul
soarelui si Nota zero la purtare, eroii
sai sint tineri obisnuiti ai societatii noas-
tre, cu problemele §i aspiratiile specifice
virstei ; si aci, autorul inten{ioneaza, in
primul rind, sa le descifreze trasaturile
morale §i caile — nu totdeauna netede
— ale devenirii lor.
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in montarea de la Birlad, O miscare
gregita ne este prezentata intr-o versiune
mai concentratd fata de textul premierei
de la Oradea; ca cuprinde in acelagi
timp §i unele modificari menite sa dea
mai multa ascutime conflictului, si eli-
mine anumite prisosuri in coliziunea dra-
matica a personajelor. Dorinta de concizie
si de claritate, vrednica de remarcat, a
sacrificat totusi, ni se pare, prin cele
operate de autor, o nuantare convingd-
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toare a caracterelor, o aprofundare mai
subtila, prin dialog, a relatiilor lor in-
time. Pentru ca tocmai in profilul sufle-
tesc al eroilor, in problematica lor con-
sta partea cea mai interesanta a piesei.
Tinarul Marin comite grave greseli in
munca — urmare a firii sale ugsuratice
si impulsive —, alunecd apoi demonstra-
tiv pe panta individualismului extrem,
nemaigindindu-se decit la sine si la suc-
cesul sau cu orice pret; fisi pierde ugor
cumpatul, ori de cite ori ceva se opune
planurilor sale, ori cade intr-o stare ne-
guroasa de neputin{d, incapabil, in fond,
sa suporte cu demnitate incercarile. Opu-
sa lui, Vali — fata ce insemnase pentru
el doar o ,distractie® trecatoare — si-a
inteles greselile trecutului si se straduieste
acum sa traiascid altfel, aldturi de omul
care o iubeste cu adevirat. Celelalte per-
sonaje : Dorel — pus pe glume §i mereu
in inspiratie muzicala; Mitrut — de o
puritate cuceritoare ; Irina — desteapta
si cu simtul umorului, sint mult mai su-
mar caracterizate, dar ele dau piesei o
atmosferd destinsid si vioaie, in care Ma-
rin si Vali provoacd momente de tensiune,
consecinte dramatice. Poate de aceea, au-
torul gi-a considerat piesa o ,comedie
dramatica®; impresia noastra este insa
ca filonul comic putea fi mai mult ex-
ploatat, si nu in mod gratuit, tinindu-se
seama nu atit de un anumit qui-pro-quo
amoros, existent in piesa, cit — oricit ar
parea de surprinzitor — de resursele co-
mice ale personajului central (acestea,
aproape total ignorate), de contradictiile
ce-1 structureaza si care, privite din per-
spectiva realitatilor vietii, incitd la iro-
nie. (Ironia fiind, de altfel, mai potri-
vita §i in raport cu unitatea piesei).
La Birlad, regizorul Tiberiu Pentia a
asigurat cursivitate actiunii scenice, cu
treceri gradate de la o tonalitate la alta,
ingrosate pe alocuri, si in ansamblu a
realizat un spectacol limpede in conclu-
ziile sale morale. La aceasta au contri-
buit si decorurile luminoase, in culori
adecvate atmosferei tineresti a piesei, cu
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elemente de mobilier modern — scenogra-
fia apartinind lui Al Olian (ciruia ii
aparfin insd si costumele, mai putin sa-
tisfacidtoare, stridente §i nu prea de bun-
gust, ceea ce ne mird). In privinta distri-
butiei, regizorul a intimpinat unele dificul-
tati pentru rolurile feminine — Vali si
Irina. I-au lipsit, ne inchipuim, actritele
indicate ca virstd. Este o carenta a trupei,
fireste. Nu-i suficient si vedem actori
depunind eforturi pentru a-si apropia cit
de cit personajele ce le-au fost incredin-
tate. Ce folos ca Livia Ungureanu a se-
sizat vitalitatea si cidldura Irinei, ascunse
sub comportari ,sobre®, ca Vali Miha-
lache a subliniat sensurile §i a gasit
tonul cuvenit fiecdrei replici, daca, [ara
vina lor, nu ajung si confere §i auten-
ticitate rolurilor in care au fost distri-
buite ? In mai mici misurd, acelasi lu-
cru s-ar spune si despre Maria Maximi-
lian, care, cu o voce incarcata de emofie
si duiogie materna, nu prea contureaza
totusi imaginea ce ne-am ficut-o desprc
mama lui Marin. Acesta, eroul central,
pe care se axeaza intregul spectacol, a
fost interpretat de Constantin Petrican
cu tumult interior si rabufniri bruste, cu
oscilatii studiate intre momente de dez-
abuzare meditativa si de agitatie in-
cordati, dar uneori lunecind spre melo-
dramid, cu o mimica §i o gestica abuziva
Dorel — Vasile Malinescu degaja buna
dispozitie si simpatie prin candoarea sa
copildroasi. E prima oara cind l-am va-
zut pe Radu Cazan intr-un rol mai in-
tins, pe scena unui teatru (dupd cea de
la ,Casandra®) ; el dovedeste incd o data
acea expresivitate frapanti fe care, atent
la cerintele textului, o utilizeazd acum
cu misuri (dupd un etalon personal,
aliaj de inteligen{d §i umor), atingind
un firesc si o simplitate de remarcabil
efect. S3 nu exagerim insd importanta
acestui rol ; tindrul actor se afla abia
la inceputul unui drum,din care netinem
deocamdata, in cazul de fata, promisiu-

nile.
I. C.
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