Elevele
Ardevan

In aceasti stagiune la Timisoara si-au
facut debutul in dramaturgie trei autori
de virstd scolara. Initiind un concurs, la
care au participat nu mai putin de opt
sute de copii din regiunea Banat, Teatrul
de papusi din Timigoara a premiat trei
lucrari, pe care apoi le-a pus in scena:

Baiatul cu barza de Dana Ardevan,
eleva in clasa a IV-a — o povestire pli-
ni de sensibilitate despre un baiat care
impusca o barza, apoi o ingrijeste si se
imprieteneste cu ea ; Puisorii mei, o poe-
zie scrisa cu talent de Maria Suba, eleva
in clasa a V-a, si Masca lui Lica de
Simona Grazia Dima, absolventa a cla-
sei I primara, o ,scenetd umoristica®
despre un bdiat care, in loc si se spele,
poarta o mascd pe care insa jucariile sale
o inlatura, lasindu-l astfel de risul lumii.

Textele aveau calitati, dar in acelasi
timp si explicabile stingicii. Florica Teo-
doru (regia) si Joana Constantinescu
(decoruri §i pdpusi) au inteles cid tocrai
aceste stingacii sint fermecatoare si s-au
ferit de a le indrepta, pistrind astfel
nealterata spontancitatea si mai ales sin-
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Maria Suba, Simona Grazia Dima si Dana

ceritatea textelor. Decorurile au parut si
ele inchipuite de copii — in Baialul cu
barza, de pilda, casa era strimba, aleeca
suie, iar copacii aveau frunzisul rotund
cu pete colorate in loc de flori sau
fructe. Pe alocuri, regia a compensat dis-
cret insuficienta dialogurilor cu muzica.
Imprumutind naivitatea autoarelor, incer-
cind sa se apropie cit mai mult de copi-
liarie, Florica Teodoru si Ioana Constan-
tinescu au izbutit sa realizeze un spec-
tacol nu numai incintator, ci pe deplin
matur din punct de vedere artistic. Mai
putin fericita a fost interventia mascari-
ciului, care avea sarcina sa lege ,minia-
turile® §i sa pregateasca aparitia elefan-
tului Bimbo, un elefant mare cit.. un
pui de elefant, sau mai exact cit cei doi
barbati imbracati in ,haina“ de elefant,
care-1 .interpretau®,

Acest spectacol de miniaturi, desi poa-
te fi prezentat ca un spectacol de sine
statator, a fost precedat (inainte de
pauza) de A doua carte cu Apolodor de
Gellu Naum. In citeva fragmente, sint
povestite intimplari din viata lui Apolo-
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dor — pinguinul cilitor — si a celor
doi prieteni ai sdi, Leul Amadeu si Can-
gurul Ilie. Chiar dacad in A doua carte
cu Apolodor nu regisim fantezia din
prima ,Carte®, versurile lui Gellu Naum
pastreaza acelasi umor rafinat pe care
interpretii  (minuitorii Margareta Tatu,
Marius Gherasim, Olimpia Vesa si Ga-
briela Floros) l-au redat cu inteligenta si
fira mnici o ingrosare.

Micii spectatori au urmdrit activ §i in-
cordat spectacolul — asa cum numai
copiii sint capabili s3 urmadreascd un spec-
tacol —, rasplatind prin aplauze entu-
ziaste munca colectivului artistic, cit si
initiativa fericita a directiei teatrului, de
a pune in scend lucrari ale colegilor lor.
Stimulati de succesul acestora, citi oare
nu s-au si hotdrit sa devina scriitori ?

La Teatrul de papusi din Oradea, sec-
{ta maghiard, a avut loc in aceasta sta-
giune premiera Divina comedie de 1. Stock.
Piesa, o satira la adresa genezei biblice,
afirmid independenta omului fatd de dum-
nezeire, povestind cu multd ironie cum a
fost creat universul, Adam si Eva, si cum
acestia au fost alungati din rai. Din
pacate, umorul este pe alocuri de dubioa-
sa calitate. $Si acest cusur nu este estom-
pat in spectacol, ci dimpotriva. De vinda
sint inteipretii lui Dumnezeu si ai celor
doi ingeri, roluri principale, care ar fi
trebuit jucate de actori profesionisti. Pe
mica scena pe care de obicei evolueaza

doar pépusile, aparitia, aldturi de papusi,
a trei oameni in carne §i oase este am-
plificatd de parcd ar fi privita printr-o
lentila maritoare. Amp].lchate devin si
stingdciile lor. Pe de alta parte, ea
creeaza un decalaj intre colectivul de ar-
tisti profesionisti (regizor, scenograf, mi-
nuitori) si interpretarea la nivel de tea-
tru de amatori a celor trei papusari, care,
cu tot entuziasmul si stradania lor, nu
au reusit sa depaseasca acest nivel. Rea-
lizatorii  spectacolului, constienti de
aceasta deficientd, fac eforturi pentru a
aduce in reprezentatie actori de la Tea-
trul de Stat din Oradea. Regizorul S$t.
Farcas a subliniat clar si fara echivoc
sensul satiric al piesei; decorurile §i pa-

pusile lui Paul Fuchs sint corecte, 1a1

minuitorii priceputi, astfel ci spectacolul.
in ciuda lipsei a trei interpreti (princi-
pali!) potriviti, poate fi socotit totusi o
reusita.

Amnarul lui Andersen, in prelucrarea
lui St. Lenkisch, prezentat tot de Tea-
trul de papusi din Oradea — sectia ro-
mand, a fost mult mai unitar. Trupa s-a
dovedit de asta data inchegatd, papusarii
priceputi si talentati, vocile bune. Deco-
rurile, semnate, ca s§i papusile, tot de
Paul Fuchs, erau frumoase si aveau da-
rul de a crea atmosfera plind de poezie
in care traiesc eroii lui Andersen. De
altfel, prezenta pictorului Paul Fuchs in
teatru se simte de la intrare. Pe peretii

Moment din piesa ,,Masca lui Lici* de Simona Grazia Dima
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foaierului sint panouri mari care infati-
seaza scene din cele mai cunoscute po-
vesti, iar in sala, peretii laterali, sint
pictati eroii basmelor populare roménesti
si maghiare. Astfel incit, inainte de ridi-
carea cortinei, copiii patrund in lumea
basmelor.

La fel de izbutit a fost §i spectacolul
Motanul incaljat, realizat de Teatrul de
papusi din Brasov, in prelucrarea foarte
corectd a Valentinei Visan. Papusile (Ma-
ria Dumitrescu), imbricate in haine ,de
epocd”, aveau o deosebitd putere de ca-
racterizare a personajelor pe care le in-
truchipau. Vraciul, de pildi — sfetnic
si curtean in acelasi timp —, era facut
din niste conuri concentrice, insirate pe
un [ir, iar migcarile sale, cind onctuoase,
cind tirite, ca ale unei rime, erau foarte
sugestive.

Maria Dumitrescu a semnat si decoru-
rile, care, ca si nu distoneze cu costu-
mele, erau tot ,de epocd®. ,Stilul® insi
nu mtroducea nici o nota pretentioasa :
palatul garnisit parci cu friscd, scara
lunga ce conducea la sala tronului da-
deau mai degraba impresia unei glume.
Impreund cu regizorul Aristotel Apostol,
Maria Dumitrescu a gasit §i fericite so-
lutii scenografice pentru schimbarea de-
corurilor. Interpretarea a fost cit se poalc
de satisfacitoare, mai ales cea a Mota-
nului (Victoria Temelie). Se pare cd si
glasurile, multe ale unor actori de la
teatrul de stat, au fost placute; redate
insa prin magnetofonul invechit al Tea-
trului de papusi din Bragov, ele si-aun
pierdut aceasta calitate.

Exista la papusari dorinta — legitimi.
de altfel — de a aminti din cind in
cind ca arta lor este maturi. Pentru ci
multa lume masoard maturitatea artistica
a papusarilor dupd virsta spectatorilor
lor obisnuiti. Ceea ce duce la o mare si
nedreapta eroare. Imaturitatea sau ma-
turitatea unui fapt de arti nu se ju-
deca dupd numirul mare sau mic al
anilor celor pentru care este creat, ci
dupa calitatea §i nivelul sdu artistic. Oare
un regizor talentat de pipusi — Mar-
gareta Niculescu sau Florica Teodoru, de
exemplu — este mai putin .matur® de-
cit un regizor care lucreazia intr-un tea-
tru .mare“? Scenograful sau interpretul
papusar nu sint oare supusi acelorasi
legi artistice ca scenografii si actorii ma-
Tilor scene ? Bineinteles ca da. E o afir
matie verificatd in multe rinduri, si pe
multe meridiane. Numai ci, iata. multi
0 uita. Si ca sa le readuci aminte, pa-
pusarii isi tradeazd citeodatd fidelii spec-

tatori — copiii — §i vor cu orice chip
sa faca spectacole pentru adulti. Ceea ce
n-ar fi o greseala. Cine ar putea re%osa
Teatrului ,Tandiarica“ de a fi pus Mina
cu cinci degete, sau Micul Print de Saint
Exupéry ? Pe de alta parte, munca la un
astfel de spectacol inseamna si imbogati-
rea experientei artistice a celor ce-l reali-
zeazi. Nimeni nu poate nega dreptul
papusarilor de a se adresa, atunci cind
simt cu adevarat nevoia, celor maturi.

Dar a tine cu orice pret sa atraga pu-
blicul de adulti — féicind in acest scop
rabat exigentelor pe care ei insisi le-au
stabilit fatd de munca lor artistica —
este un fapt greu de inteles. Cu atit mai
mai mult cu cit papusarii nu vor avea
niciodatd din partea ,oamenilor mari®
aplauze atit de calde si spontane ca ale
copiilor neastimparati g§i galagiogi, e
drept, dar cit de generosi in a le mul-
tumi. $i apoi, cei mari au teatrele lor,
opera, salile de concerte, 959 din fil-
mele care ruleaza in oras — e nedrept
ca si teatrul de pipusi sa devind al lor,
mai ales ca accesul in sala al celor tre-
cuti de virsta gcolard nu este oprit. Cind
spectacolul e intr-adevar bun, ei il apre-
ciazd chiar daci a fost montat pentru
copiii lor. Atit pentru a hridni nevoia de
frumos a copiilor, cit §i pentru a-si do-
vedi maturitatea artistica, papusarii n-au
de indeplinit decit acelasi lucru : si faca
spectacole de inalt nivel artistic.

Papusarii din Cluj au alcituit un spec-
tacol de pantomimd, pentru adulti, in
care s-au dovedit, din punct de vedere
artistic, in preajma virstei scolare. In
sine, noua orientare a preocupdrilor lor
este laudabila. A studia miscarile corpu-
lui omenesc si mijloacele care i sporesc
expresivitatea este de un folos real celor
ce minuiesc papusi. lar spectacolul lor,
in cadrul unui studio experimental sau
al unui club, putea fi primit cu placere,
ca un izbutit joc de societate, intre oa-
meni imaginativi, bine dispusi §i destepti.
Dar papusarii clujeni au intreprins un
turneu, cu afise care anuntau sosirea in
localitatile respective a trupei Teatrului
de Stat din Cluj, §i n-au fost in stare
sa ofere spectatorilor care isi cumpira-
sera bilete, un spectacol artistic. Ceea ce
pentru o trupd de artisti profesionisti nu
este nici corect si nici... dovadi de ma-
turitate. In schimb, aceeasi trupd, im-
preuna cu regizoarea lldiko Kovacs, a
facut, pe mica scena a teatrului din Cluj,
spectacole excelente, la nivel de adevarati
artisti profesionisti maturi.

D. C.
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