
nemaifiind. El este şi are curajul de-a 
infrunta pe purişti. Pentru că nu fideli-
tatea necondiţionată faţă de text e im-
portantă, ci fidelitatea fa(â de idee, faţă 
de publicul tău. 

Ar fi bine să medităm puţin asupra 
acestui fapt. Nu de alta, dar asta ne-ar 
scuti de apostrofe sentenţioasc la adresa 
„iconoclaştilor". Am vedea poate încă o 
dată că intre scenă şi bibliotecă e totuşi 
o diferenţă şi că a veni la teatru cu idei 
şi imagini preconcepute, cu decaloage 
frumos sunătoare, dar subiective e, în 
primul rînd, un deserviciu ce ni-l adu-
cem nouă înşine. 

* * * 

Speclacolul se adrescazd azi, celui de 
azi si numai lui, par a spune realizatorii 
din multe (ări, care nu doresc ca teatrul 
să devină arhivă pentru delectarea cîtorva 
dotnni mai uzaţi sau mai proaspeţi, mai 
culţi sau mai inculţi, tnai închistaţi sau 
mai neştiutori. 

Aşa pare să creadă Bcrliner Ensemble 
cind prezintâ Goriolanul lui Shakespeare-
Brecht, aşa par să creadâ cei care cu 
gusl transpun pe muzică bătrîna Aulula-
rie2, aşa crede, sper, Michel Simon cînd 
parodiază cu acccnte de azi producţiile 
din Vestul sălbatic, aşa cred mulţi al(i 
creatori sau inlerpre(i de la noi sau de 
aiurea. 

* * * 

Imi dau seama că celc scrise au doar 
valoarca unor notafii. Ele sînt pornite de 
la ideea do a demonstra permanen(a cău-
tăr'dor. Permanen(a ideii de contempora-
neitate a actului scenic. „Sublinierea" cla-
sicilor nu e doar o exhibifie a celor ce-şi 
bat joc de marii crealori, a celor ce nepu-
tlnd ei înşisi crea opere Uterare se folo-
sesc fără noitnă de scrierile altora. După 
cum inovafia nu poate rătnîne doar în 
cimpul de acfiune al formei, oricît de îm-
bietoare o această cale, ci, în respeclul 
profund al mesajelor dramatice, ajunge să 
atace fondul probletnaticii diferitelor 
opcrc, chiar dacâ prin asta provoacâ su-
pârarea violentă, scandalul teatral, indig-
narea savantă sau deruta scmidocfilor. 

Lucian Giurchescu 
2 Interpretatâ de studentii Centrului dramatic din 

Pallas (S.U.A.). 

UN VOLUM 
DE TEATRU LATIN 

„Biblioteca pentru to(i" a publicat un 
volum de teatru latin ce cuprinde Eunu-
cul lui Terenţiu, Medeea de Seneca şi o 
piesă al carei autor a rămas necunoscut, 
Octavia. Iniţiativa, remarcahilâ din mai 
multe motive, are şi (eluri informativ-
educative, teatrul latin fiind mult mai 
puţin cunoscut decît cel grec (fte această 
linie s-a orientat şi utila prefa(ă a lui 
E. Ciseu). Valoarea literarâ a traducerii 
Medeea (lon Acsan) este incontestabilă. Şi 
Eunucul (N. Teică) şi Octavia (I. Ac-
san) se bucurâ de frumoase transpuneri 
în limba românâ. Atrage aten(ia coperta, 
care izbuteşte să se integreze şi să suge-
reze spiritul acestui teatru. 

Teatrul lui Terenţiu e graţios, dar şi 
pu(in obosiL Aristocratismul ascunde n 
dezabuzare. un scepticism rafinat. Oa-
menii săi, pînd la urmă fericiţi, sînl 
nişte personajc fără resurse. Antipho din 
Phormio, băiatul ale cârui complicale 
aventuri amoroase le rezolvă întîmpla-
rea sau interven(ii străine, are în el o 
incapacitate declarată pentru actele mari. 
Sclavii lui Teren(iu sînt abili, dar inteli-
gen(a lor este doar subtilă şi nicidecum 
puternică. lubirile sint agitate dc adieri 
de vînt. Aici nimeni nu poate muri din 
dragoste. Antipho, cel mai sus pomcnit. 
codifică parcă legile iubirii galante: „E 
înţelept cel ce-şi conduce plin de tnăsu-
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ră pasiunea, I Câci dacă totul e împo-
trivă-i, uşor se poate vindeca". 

Exista la romani un cult al persona-
litătii, al tatălui de familie, al genera-
lului sau împăratului. Portretului dur, 
acid. orgolios, lansat de sculptură, Te-
renţiu îi răspunde prin portrete mai ae-
riene, dar mai atente la nuanţarea psi-
hologică. Personajele sale au graţia ful-
gului în cădere, dar şi sinuozitatea miş-
cărilor acestuia. Antipho enumeră prin-
tre motivele amărăciunii sale şi pe acela 
de a fi „înlănţuit" prin iubire. Pentru el, 
doar menţinerea libertării de a alege 
permite speranţa în fericire: „Pe tine te 
socotesc mai fericit I Căci de ales înca 
doar ţie îţi stâ-n putere." 0 consecvenţă 
a operei lui Terenţiu este problema edu-
cafiei. Acesteia i se datorează frecvenţa 
maximelor din opera sa, care îl trans-
formă într-un precursor al marilor mo-
ralişti Seneca, Marc Aureliu. Romanii, 
un popor în căutarea datoriei (nu n. 
legii cu semnificaţie cosmică, cum făceau 
grecii), nu puteau să nu dezvolte mora-
lismul. Acesta apare întotdeauna în epo-
cile de rigoare, abundînd în obligaţii-

Comediile lui Terenţiu nu mai au for-
ţa hiperbolică a personajelor plautine. 
Măreţia comica a lui Plaut. la polul 
opus, o descoperim în Seneca. Âmbii 
aduc o atitudine comună faţă de umani-
tate: titanismul. 

Do la început trebuie să remarcăm ca-
racterul poematic al „teatrului" lui Se-
neca: Medeea — prin faptul că aduce 
o singură poziţie faţă de univers, câ nu 
se intereseazâ de legile tehnicii dramatice, 
că replicile formează un sistem de cercuri 
fiecare dintre ele perfect independent — 
este un poem în genul celor ale lui Byron 
şi Shelley. 

Seneca filozoful a urmat tradiţia gîn-
dirii romane, preocupat în primul rînd 
de atitudinea faţă de moarte. învingăto-
rii nu vor niciodatâ sâ moară. Filozofii 
sînt cei care îi învată. Ei aduc ideea stă-
pînirii de sine ca soluţie, apelînd aproape 
în majoritate la normele stoicismului, de-
oarece au înţeles necesitatea de precepte 
şi maxime severe pentru un popor naiv, 
care a trecut de la copilarie direct la 
bătrîneţe. Seneca însa nu crede în posi-
bilitatea unei salvări individuale, ci doar 
a uneia colective. Solitudinea nu e o 
iesire. 

In Medeea nu există decît un singur 
personaj, care monologhează sublim. Me-
deea şi-a pierdut umanitatea, acţiunile 
sale căpătînd caracterul ilogic al fenome-
nelor naturii. Ea păstrează din condiţia 
umană doar consecvenţa. Nici marea nn 

se chinuie perpetuu, nici vîntul nu aîear-
gă la nesfîrşit. Răzbunarea sa, pornirc 
viscerală, are în ea o forţă prometeică. 
Seneca e mai aproape de Eschil decît de 
precizia psihologică a lui Euripide. Vă-
zîndu-se în mijlocul universidui, Medeea 
aspiră să declanşeze catastrofa finală: 
Jnfrunt pe zei I Si zgîlţîi universul... 
Cu mine piară totul". Este în Medeea 
orgoliul omului care a văzut succesul 
actelor sale, importante si definitive pen-
tru soarta celorlalti. 

lason, pare-se chiar purlătorul de cu-
vînt al lui Seneca, îi vorbeşte despre „re-
semnare, leacul disperării", îşi justificâ 
0 laşitale cu o altâ laşitate. Medeea nu 
înţelege nimic, căci el foloseşte limbajul 
uman al compromisidui, iar ea pe acela 
dumnezeiesc al iubirii, urii şi crimei per-
fecte. Iason încheie piesa cu replica : „Te 
du spre zari înalte, în ceruri fără mar 
gini I Să dovedeşti că zeii acolo nu 
există". Omul atinge o asemenca măreţie. 
încît. egalînd-o pe aceea a zcilor, le anu-
lează dreptul la existenţă. 

Piesa urmâtoare, Octavia, dc un autor 
necunoscut, contemporun însă cu Seneca. 
nu mai ajunge la aceeaşi tcnsiune. Do-
rinţa de a prezenta mai multe pcrsonaje, 
de a construi o ac(iunc îi diminuează in-
tensitatea. Piesa intercsează prin faptul că 
renunţă la subiectele greceşti, apelînd In 
actualitatea romană. Ea cuprinde eveni-
mente din timpul domniei lui Nero : rela-
tarea omoririi mamei acestuia, Agrippina, 
sufcrinţa Octaviei. sora şi soţia sa, căs-
nicia cu Popeea. S-a definil ca o carac-
teristică a fcmeilor romane virilitatea, 
în defavoarea lirismului propriu fcmeilor 
elenc. Octavia are suflet grec. înspăimîn-
tată şi tristă, ea nu mai crede în efi-
cienfa actelor, în valoarea virtuţii, de-
venind o întrupare a abandonului: ,,Mai 
trăiesc doar să-mi port numeroasele dolii 
1 Şi ramîn ca o umbrâ a marelui nume" 
Octavia posedă oboseala şi detaşarea au-
tenticei aristocrate, al cărei sînge a şi 
început să se răcească. Nobleţea e inca-
pabilă de acţiune. 

7n portretul lui Nero, fucut în generai 
ditpă datele cunoscute, surprindem un 
pasionat clogiu pe care acesta îl înaUâ 
iubirii: „Eu cred că ea e rostid ccl mai 
înalt al vicţii / Izvor al desfătării ce 
nu cunoaste moarte". întîlnim şi o apa-
rifie a lui Seneca, în care îşi exprimă 
principiile de conduita monarhică. Au-
torul aruncâ în final o privire întristată 
spre utnanismul Grecici, ultimid cuvînt 
însă îl adresează cu jale poporului ro-
man, carc începuse să moară. 

George Banu 
www.cimec.ro


