
POŞTA BEDACŢIEI 
VIOREL BURLACU. Un text contra-

dictoriu (Divorţ de probă). Gategorică 
aJerteţe spirituală, neastîmpăr, cultură, 
sensibilitate modernă, simţ scenic, nerv. 
Problematică actuală. Ni se pare că este 
un text care, cu undle clarificări, şi-ar 
găsi locul şi pe foaia tipărită, şi pe scenâ. 
Deocamdată este prea fragmentat, mai 
conform televiziunii decît teatrului. Sînt 
prea multe planuri pe care se desfăşoarâ 
acţiunea (real, retrospectivă cu personaje 
reale, retrospectivă cu personaje fictive, 
anticipaţie reală, anticipaţie „ştiinţifico-
fantastică", „teatrul în teatru" aducînd o 
altă notă aparte), şi atunci succesivelc 
schimbări ale cheii convenţiei apar mai 
amevoioase spectatorului. Nu opinăm 
penfcru o bogată amputare a planurilor, 
ci pentru precizarea lor. Deşi are haz, 
intervenţia lui Napoleon nu face corp 
comun cu restul lucrării, personajul im-
perial neavînd „pendant" în structura 
niei unui alt persomaj. 

Regretăm că startul atîta de scenic al 
textuîui (rezolvarea prin joagăr a parta-
jării mobilierului) nu face decît să re-
editeze secvenţele unui film german („Du-
bla Lotte") de aeum cîţiva ani ; iar tex-
tul dumneavoastră mai are apropieri de 
nedorit cu farsa lui Max Frisch (tot un 
act) Marea furie a domnului Hotz. 

După limpeziri şi după expulzarea cor-
purilor străine — e cazul sa reluăm în 
discuţie textul. 

COSTEL IONESCU. Textul înaintat 
redacţici este interesant, axat pe o pro-
bleBnatică bătătorită, totuşi actuală 
prin acuitatea ei. Dacă actul I manifestă 
o elevată încărcătură de idei, în celelalte, 
con/tribuţia intelectului e mai redusă şi 
aşezată pe locuri destul de comune. Ne-
aşteptat dc săracă e imaginea catastrofei 
nucleare din actul II. Scena aşteptării 
clicopterului are rădăcinile bune, dar e 
fructilicată doar pe jumătate. Surprinde-
rea în flagrant delict a Laviniei e para-
zitară planului de idei : introduce o falsă 
cauzalitate în determinarea spre absolu* 
a eroului. 

Ideea poetică a personajului masculin 
c inedită ; icleea omului ncgru (şi în-
truchiparea lui sccnică) ni se pare insă 
mult mai puţin fcricită. Nu e suficient 
de convingător justificată renunţarea la 
sinucidcre a lui Amos, iar hotărîrea lui 
finaJă — simularea şubrczirii minţii, spre 

a-şi zăgăziui nişte secrete capitale într-o 
lume strîmbă — aminteşte ba de Henric 
al W-lea a lui Pirandello, ba de Călător 
fără bagaje a lui Anouilh, ba de Fizi-
cienii lui Diirrenmatt. 

Partitura personajului feminin e înde-
ajuns de schematică, ea neavînd practic 
alt rol decît de a impulsiona monologul 
de trei acte al personajului masculin. 

Nepotrivite contextului replici ca „As-
cultă-mă pe mine, Lavinia, ăla care le-a 
gîndit a avut minte, nu dovleac !". 

Propunem : ori continuarea lucrului 
pentru întărirea elementelor mai şubrede, 
ori reducţia spre o substanţială piesă a 
genului scurt. „Ori să se revizuiască..." 
Primiţi ? 

• 

FLORIAN CRETEANU: Piesa dum-
neavyastră (întîlniri în primuvară) ne-a 
cîştigat prin dragostea faţă de trecutuJ 
gloirios al luptelor noastre revoluţionare, 
prin amplitudinea inspiraţiei, prin exac-
titatea surprinderii momentului social, 
prin seva unora dintre personaje. Ni se 
pare insuficient realizată partitura coru-
lui. Regretăm că în actuala formă, piesa 
este incompatibilă unei transpuneri sce-
nice. Nu se ţine seama de faptul că o 
scenă este totuşi un spaţiu limitat (cel 
mai adesea foarte limitat), pe care, în 
ciuda actualei dezvoltări a scenotehnicii, 
este absolut imposibil să coexiste atîtea 
locuri de joc (mai ales că implicaţi 
locuri de joc, care, spre a fi explicite, 
nu pot fi expediate printr-un singur ele-
ment concludent — fumoarul Sălii Pala-
tului, piaţa prelecturii de Teleorman, 
inointa aceleiaşi prefecturi, parcul ora-
şului etc). în jurul fiecăruia dintre accste 
locuri de joc hiperabundă personajele 
(spectacolul necesită cel puţin o sută de 
oameni), mase practic greu de evacuat 
vcrtiginos, spre a nu poticni acţiunea 
care sare de la un decor la altul. 

Sugeraţi ca acţiunile unor tablouri în-
tregi să fie filmate ; vă daţi seama ce 
volum de muncă şi ce deviz enorm ar 
însemna asta pentru posibilităţile unui 
teatru ? 

Ideea filmului o vedem altfel: folosind 
piesa dumneavoastră ca punct de plecare 
pcntru un sccnariu cincmatografic, în 
care, sacrificîndu-se din dialog, s-ai 
putea însă păstra amploarca şi tluenţa 
acţiunii. 
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