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»TANGO" de Slavomir Mrozek, la Teatrul Mic*

MODUL REGIZORAL AL SPECTACOLULUI

Griabitd si parcurgd intregul, privirea pe care o aruncim asupra scenei recu-
noaste dintr-o dati imaginea: o casd veche burghezd, cu foarte multe amintiri ,fin de
siecle®, evident ajunsi la acea dezordine familiard pe care o aduce deciderea. Pentru
citeva clipe, putem chiar si credem c¢i avem in fati tabloul de mirunt adevir cotidian,
oarecum tradifional (tip Citadela sfarimatd), al destrimirii unei familii cindva bogate.
Dar imediat ce ochiul incepe si desprindi din amestecul pe care-l are in fati un ami-
nunt, apoi altul si altul, linistitoarea impresie a mediului cunoscut se spulbera. Fiecare
detaliu — si scena cuprinde zeci de asemenea miniaturi revelatoare — provoacd o ‘tre-
sarire, aduce un goc. Vilurit de nenumirate umflituri albicioase, tavanul alti data
impodobit cu stucaturi s-a scofilcit, puhav ca obrazul unui bitrin depravat; tapetul rosu,
cindva rasfatat in bogafia de ornament, este pitat, scurs, cu podoabele parcd bolnave;
dezordinea nu se nagte doar din ingramidirea Intimpldtoare a lucrurilor, ¢i devine o
fabuloasi colectie haotica de obiecte bizare. Aceasti casd veche constituie, in felul ei,
un muzeu al descompunerii spirituale.

Asecrarea obiectelor si a personajelor se infi{iseazd aproape intocmai asa cum cer
indicatiile autorului. (Este posibil, de aceea, ca decorul si desenul de miscare si amin-
teascd §i alte montiri, dar numai pentru o privire foarte putin atentd.) Calitatea fieca-
rei particule ce intri in mozaicul imaginat de Mrozek, nuantele sensibile ce impreg-
neaxd formele, miscdrile, materialele incarca fidelitatea extremid a interpretdrii cu o
plenitudine de via{d ce depiseste cu mult experienta lecturii.

Era deajuns o schimbare de accent, o deviere de ton pentru ca totul si ia alta
infagisare, fie mai stridentd, mai fitis ,absurdisti“, fie mai strict supusi canoanelor
jocului realist. Era foarte usor ca dezordinea locului de joc si fie impusid violent spec-
tatorului din prima clipd sau, tot atit de lesne, se putea intimpla ca interpretarea verista
obignuita si lase sensurile acute si se rezolve in dialog. Dar nu, tocmai aceasti’ lenta
alunecare din ceea ce pare la inceput firesc in absurd, tocmai aceasta continud revelalie
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a anormalului aflat in aparenta normalid di cheia spectacolului. Penmciulescu descoperd
monstruosul in cotidian, el dezviluie neintrerupt, incet. incipifinat, fantasticul in real,
pentru a regisi mereu in hiperbola situatiilor g1 actiunilor imposibile in realitate, pulsa-
tia adevarului de viatd. Cel mai putin ostentativ dintre regizorii roméni de astizi, riru-
ros §1 sever cu sine §i cu montarea sa, realizeaza deplin textul si se realizeazi astfel

deplin pe sine. Niciodatd, hotirita sa discretie barbateasci nu a avut atita putere si
atita stralucire.

TEXTUL SI REGIZORUL

Pentru cd textul insusi nu numai ci ingiduie o astfel de apropiere, dar i se des-
tiinuie liber, firesc, in adincime. Tango este o piesi asezati, ca scriere dramatici, la
intretdierea a doui moduri teatrale. Ea topeste impreuni experientele noi ale absurdului
cu metodele trainice. de temelie, ale dramaticului traditional. Din acest punct de vedere,
opera lui Mrozek tine de o familie dramaturgici destul de rispinditd astdzi (adoptati si
de unul din périntii teatrului absurd, Eugen lonescu, in Rinoceri, Ucigas fdra sim-
brie etc.).

Ca toate piesele de acest fel, Tango are de cistigat din impletirea modalitiplor
de interpretare carc raspund in actiune caracterelor complementare ale partiturii. Pen-
ciulescu a realizat, cum ardtam, aceasti unitate a contrariilor inlintuind ingelitoarele
infdtisdri ale firescului realist de suprafati, pentru a le nega, mereu, prin aminuntul
ireal, parea desprins dintr-un cosmar. De aceea, detaliul — obiectul marunt, gestul mic,
intonatia de moment — ¢i mai ales legatura violentd, surprinzatoare, care se naste intre
parte §i intreg, constituie motorul spectacolului, forta primd care supune si redescoperd
textul in joc.

Caracteristicd in primul rind pentru piesd este claritatea ei de schemd. Caracte-
rele-idei, personajele-abstractii nu devin fantezii lirice intrupate — ca fin literatura lui
Tonescu — si nici nu sint materializiri precise, tiioase, ale visului filozofic, ca in lumea
arida si totusi invaluitd de atitea ingiduinte a lui Beckett; eroii lui Mrozek repre-
zinta stdri reale, categorii de psihologie sociald tipice pentru timpul de sfirgit al lumii
burgheze. Subiectul nu se clideste pe o suiti de sugestii, nu devine imagine-simbol, meta-
fora a unui gind. Parabola dramatici copiazi wvizibil, fird ocoluri, faptul de viata.
Roportul dintre text si subtext devine altul decit intr-o scriere dramatici obignuitd : fap-
tele asemanatoare cu acelea reale nu sint numai scoarta, crusta exterioard sub care tra-
iesc ideile; aici tezele, conflictele de pozitii sint expuse descoperit in dialog si actiune,
subtextul fiind tot timpul sprijinit pe reproducerea minutioasd a schemei esentiale a
unrui proces rupt din realitate. Poate de aici vine impresia de uscdciune, de limitare prea
stricti, pe care o lasd cercetarea mai atenti a textului. Marile scrieri mai vechi inchi-
nate unei problematici aseménitoare — pentru a ne pastra in linia devigei: ,totul este
permis“, si zicem, romanele lui Dostoievski — inchid in ridicinile lor insdgi viata in
nesfirsita ei diversitate, descoperiti, inteleasd si trditi din toate perspectivele posibile,
pe cind Mrozek re dezviluie un singur fapt, privit dintr-o unica perspectivi.

§i, in aceastd privintd, regizorul a ales drept, pentrn ci intr-o asemenea compo-
zitiz au insemnitate in primul rind nu concluziile — care se reduc la o tezi demon-
strati didactic, aproape matematic -—, ci insesi cresterea, desfagsurarea procgsului repre-
zentat parabolic, trecerile, schimbirile, prefacerile si devenirile care tes viata faptului
real. Poate ci de aceea regizorul s-a despdrtit de acea pasiune a teatrului nud, care
pirea si-1 stipineasca exclusiv pini acum. El a simtit probabil ci, reprezentat schematic,
un asemenea text poate si moara, sia se micyoreze pind la teza uscatd, pierzind tocmai
acea multitudine de trimiteri concrete, care {i di puterea de fascinafie. )

Carc este procesul real, ascuns sub faldurile inviluitoare ale actiunii fantastice
in Tango? Un fapt caracteristic, foarte cunoscut, al apocalipsului burghez: aj}tcé:s?ru~
gerea acestei lumi, care-gi pierde toate normele si toate contururile odatd cu radspindirea
devizei ,totul este permis®; zbuciumul sterp al intelectualului ginditor (Artur), care,
inchis in acest haos si apartinindu-i in intregime, incearci si refaca ordinea pierdutd ;
$i, in sfirsit, falsa solutic a fortei oarbe, a dreptului de viatd si de moarte (Edek), care
omoari in primul rind pe filozoful ce i-a deschis drum. Totul se incheie prin renasterea
monstruoasi a burgheziei. sub chipul unei noi ondini, in care dicteazd violenta animalicd
aliatd voluptuos cu rim3sitele rigide ale traditiei (tangoul final al unchiului Eugen cu
Edek). L. .

Este imposibil si cunosti aceasti piesd la lecturd sau in spectacol, fard 8d recapi-
tulezi o intreagi suita de fapte din istoria secolului al XX-lea. Prdbugirea din visurile
nictzscheene transparente, de o frumusete otriviti, despre libertatea de dincolo de bine
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$i de rdu, la camercle de torturd si cuptoarele lagarelor naziste nu este singura realitate
pe care o regdsim in aceastd parabola. In timpul revolufiei, anarhismul rus parcursese
aceeasi curba : de la dezordinea atotcuprinzatoare a nonconformismului intelectual, este-
tizant, la dictatura animalici a puterii primare. Nu numai cruptiile mari de nebunie
colectivd pot fi regasite aici, dar si acele pustiitoare izbucniri individuale, aparent inex-
plicabile, care umplu coloanele de fapte diverse in ziarcle occidentale, ficind materia
primd a unor descurajante studii de noud sociologie si psihologie a crimei. Americanul
Truman Capote povesteste, in romanul sdu reportaj Cu singe rece. cum criminalil tineri
ucid orbeste, din dorinta de a trdi o faptd cu adevirat mare, sperind ncbulos si ajungd
astfel la 1ideal, putere, frumos. Unul dintre eroii lui adevarati, student excelent, dar
timid, retras, traverseazi intr-o seari salonul si isi impuscd linistit pirintii si sora, dupd
ce a terminat de recitit Crima si pedeapsd. Artur si Edek ai lui Mrozek trdiesc conto-
piti intr-o singurd fiintd in acest fapt autentic.

Descriind aceasta insingeratd si dureroasia realitate, Mrozek isi adreseaza avertis-
mentele in primul rind intelectualititii. Riamasd singurd in haosul {3ra forma si sens
al unei civilizatii tirzii — haos la instaurarea cdruia a contribuit din plin, prin toate
teoriile sale despre o libertate fiari graniti, dincolo de omenesc = g’inéiica monstruos
dezvoltatd, nefireascd, neretinuta de nimic, se azvirle cu capul inainte in abisurile forte-
lor 1rat10nal¢: spcrmd si-5i giseascd acolo izbivirea. (In plesd, toti ofteaza admirativ vor-
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bind despre neevoluatul Edek : ,este autentic®.. ,este simplu ca viata®.. ,Edek este nece~
sitatea™.. ,Am plicerea de a vedea in el natura in stare elementari®) Astfel, gindirea
se sinucide, dezlanfuind cataclisme, firi si-si dea seama ce. face; superintelectualul
inarmeazd bruta si o dezldntuie asupra omenirii.

Aceasta tragica si, din pidcate, mult prea reali istorie contemporani, geometric
expusi de Mrozek, capitd, in spectacolul de' la Teatrul Mic, o claritate de ardere alba.
Regizorul orchestreazid atent actiunile mirunte si mari, urmirind tot timpul impreuni
reactiile celor sapte personaje. Studiul simultan de atitudini si manifestiri intersectate
incepe §i se continud mult timp ca o comedie - stranie, fard indoiald, si strabituti
de tresarirea presimtirilor negre. dar plini de vioiciune, strilucind nu o dati in refle-
xele jucduge ale. unei veselii aproape copildresti. Nu este un efect accidental. Insisi
natura realitafilor evocate impune acest ton. Este vivisectia mnetulburatei ,libertiti* a
intelectualului, inchis, de fapt. iremediabil in temnita de cuvinte sterpe pe care singur
si-a cladit-o. Aceastd seninatate infantila, lipsitd de raspundere si amorali, este necesari
in scenii., cu tot farmecul ei, pentru a explica puterca de seductie a noului conformism
al nonconformismului. Saltul in tragic se realizeazi odati cu ,contrareforma® lui Artur,
in trecerea de la dezordinea voioasd a primei parti la disperatele incerciri de ordonare
din actul trei. Aici, in aceastd a doua parte a spectacolului, chipul farsei se schimonoseste,
e inghitit de grimasa grotescad. Comicul devine apdsitor si foarte curind se retrage in
planul doi, lasind liberd avanscena pentru exaltirile tragice. Aici, binecunoscuta zgircenie
regizorald a lui Radu Penciulescu se face simtitd din plin. Realizatorul nu dilati vedenia
de cosmar a crimei si a dansului din jurul cadavrului, nu umfli delirul murdar al
croilor sdi; el constatd limpede, sfisictor de precis, esecul incercdrii de a invinge haosul
prin violenta oarb3. Precizia si simplitatea sint cele care creeazi intensitatea scnsu-
lui tragic.

MISCAREA IDEIl PLASTICE

Aparent statici, impirtiti in doui momente fixe, plastica spectacolului are o
viati subterand, desfisurati subtil in transformiri de lumini, mici modificiri de costum,
aluneciri de tonuri si culoare, §i iardsi, mereu, revelaiii ale aminuntelor-soc.

Iatid, de pildd, primul costum al Elevnorei: rochia foarte 1928 este totodati ridi-
cold si frumoasa, in fluturarea voalurilor pe care rosul trece in portocaliu, violet, galben.
alb. Personajul intreg se inscrie in aceastd frumusete cam rizibild, opulentd, lubricd si
totusi rafinati. Vedem in caracterul imbricimintii si femeia redusd la instinct, si marea
burghezi cu gusturi subfiri, §i intelectuala cu ifose de competentd absolutd in arta
moderni.

Punctul de riscruce al miscirii scenografice il constituie schimbarea dintre actele
doi si trei. La inceput, singeriul complice al culorii dominante suride parci indoielnic,
invitind la libertati neingdduite : el i5i glseste apoteoza in momentul in care se deschide
f. fundal camera rosie, unde, in irizatiile calde si violente ale culorii, familia joacd
pocher. Aceastd tonalitate este izgoniti cu totul din scend in actul trei. Descoperit intreg,
degradat in josul peretilor, tapetul se stinge, isi pierde intensitatea coloristici. Acum
domini albul, cenusiul tern, insotind revenirea ordinii in aceasti incipere-simbol, atit
de rivisitd inainte. Dar ordinea noui pare din prima clipd obositd, neprimitoare, §i
curitenia abia regiisiti nu are nimic proaspdt. Albul este vested, gilbejit, fard strilucire,
chiar si in rochia de mireasd ; podoabele pretioase ale somptuoaselor palarii ,belle
époque”, dantelele, florile, pescirusul impaiat din pilaria Eleonorei au intepenirea
exponatului de muzeu; frunzele palmierului decorativ, triumfator insciunat in mijlocul
salonului, par nicliite de praf. Moartea este foarte prezentd in aceastd silitd intoarcere
inapoi. Apoi, pe misurd ce se descompun marea tinutd de ceremonie a eroilor si rin-
duirea ingrijitd a obiectelor, paralel cu precipitarea actiunii, dezolanta imposibilitate a
firescului devine evidenti in fiecare celuli a compozitiei scenografice. Ceea ce vedem,
it final, ¢ind cadavrul tinirului de curind wucis zace in primul-plan, abia ascuns de
micul paravan dreptunghiular, i bitrinul unchi danseazi tango cu ucigasul nepotului
sau este necrutitoarea imagine a unei alienari fard iegire.

PERSONAIJELE SI INTERPRETH
Sensul de generalizare al portretelor scrise de Mrozek vizeaza, in fiecare aparifie,
o categorie umani exact situati, o personalitate colectivd, dacd se poate spune aga.

Unchiul Eugen este traditia care se cramponeazi cu disperare de ‘fmrmlﬂcle vcchiuiuj
trai, in timp ce bunica intruchipeazi traditia care se neagh, vechiul cdzut in veseld
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si desintati descompunere. Generatia de mijloc — Stomil i Eleonora — reprezinti
clasa intelectual-morald a ,creatorilor™ crescuii in religia tuturor libertitilor: el,
experimentator obsedat de fiecare mdruntiy al formei, §i numai de asta; ea, femeie
savantd, care, aplicind consecvent lozinca ,totul este permis®, a fincremenit in placida
triire senzuald. Dintre tineri, Ala di chip adolescentei fidrd figas, care cauti si-si
acopere golul launtric cu scandalul ostentatiilor impudice, iar Artur personifici eroul
supraintelectualizat, famaticul ratiunii. In sfirsit, Edek este forta brutd, instinctul violent,
egocentric, vulgar, neluminat de nici o scinteie de constiintd nobild, care-si foloseste
istetimea elementard pentru a-gi satisface brutal si imediat poftele.

Regizorul si interpretii compun aceste personaje, in acelagi timp abstracte si
deplin reale, cu o minutiozitate imprumutatd de la teatrul psihologic exigent, dar fira
sa piardi din vedere schema ideii mari, inglobati in fiecare personaj. Nu existd erou
principal si erou sccundar (in asta se realizeazi un imperativ al textului). Sigur ci.in
cursul spectacolului se pot observa denivelidri, diferente de calitate intre o interpretare
si alta, dar aceste deosebiri nu au prea mare insemnitate, intrucit intentia scriitorulut
si a regizorului se deseneazid net in lumina reflectoarelor. Disciplina colectiva §i dra-
gostea actorilor pentru acest spectacol inving fatalele inegalititi de inzestrare si
pregatire.

WWW.Cimec.ro 51



Bitrinii sint interpretati in compozitii citcodati cam prea simplu lucrate de Florin
Vasiliu si Vali Cios. Primul e construit din atitudini rigide §i migcdri colturoase, gisind
in tangoul final o solemnitate hipnotici. Bunica a imprumutat, evident, de la copii tot
ce au niscocit ei mai strident §i mai stupid. Existenta personajului este incheiati cu un
hohot de ris fira noimi, care se opreste in moarte.

Un cuplu excelent realizeazi George Constantin (Stomil) si Olga Tudorache
(Eleonora).

Ca intotdeauna cind un rol izbuteste s3-i deschida resursele de energie si de
neprevizut, George Constantin este inecat in personaj, inghi{it cu tetul de torentul
-trairilor® acestuia. Pueril, jucius, nesimtitor, mereu gata si se arunce in vesela si
inutila cascadd a deductiilor filozofice-estetice, acest Stomil, artistul ,liber si gras®, are
fard indoiald farmec si grafie, in ciuda tuturor neglijentelor murdare in care se com-
place. Ritmul atit de neobignuit, propriu acestui actor, migcarile lui neagteptate — pagii
saltireti care-i scapa Iintr-o parte, punctindu-i declaratiile sforiitoare (,sint un artist
liber... si gras“), gesturile rostogolite nastrugnic (,eu trec mereu dincolo... dincolo de
forme*) — dau o mare savoare portretului. Risipa de farmec devine armd satiricd in
scena de riscruce a personajului. Chemat la actiune, actorul se dd inapoi cu groaza,
refuzind cel mai mic gest care ar putea schimba ceva in existenta mizerabild a eroului
sau ; George Constantin pune in aceasti scend aceeasi voluptate a jocului. Ticurile si
rizgiielile de copil teribil, durduliu si unsuros, il fac, in noua Iimprejurare, mai mult
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decit respingitor, transformindu-l intr-un monument al tuturor lasititilor intelectuale
posibile, sub pavaza vorbelor frumoase. Hiperbola dantelati de actor cu zeci de inflo-
rituri se incheie perfect. (Temperamentul lui George Constantin are aceasti calitate
rard de a fi in acelasi timp s1 ¢it se poate de pamintesc 5i cumva aerian, extins in
zone comic-poetice care scapa definitiei rationale.)

Olga Tudorache intrupeazd ua personaj farda evolufie: chiar atunci cind moartea
si urifen’a agresivi o lovesc, eroina isi gaseste mai repede decit ceilalti impicarea
{,Poate cd a-o si ne fie chiar atit de rau®). Penciulescu si Olga Tudorache nu siricesc
insd caracterizarea de subtirimile notatiei de psihologie sociald pe care le suporti parti-
tura. Eleonora apare, evident, ca o cucoand si o intelectuald care-si poarti desfriul cu
plicerea .cu care ar purta o toaletd excentrica si cu. patima cu care ar sustine ultima
moda artisticd. In impasibilitatea sindtoasd, terestrd, a femeii mature, Olga Tudorache
aduce si candoarea deplinei superficialititi, si mobilitatea incintdrilor frivole. Ca si
George Constantin, actrita realizeazd comedia, comedia amard si tragicul farsei, cu
sinceritate si credintd. Ea are nigte uimiri bruste, niste izbucniri senzuale inocente, niste
mici automatisme ridicole, care fac din acest personaj una din cele mai frumoase inter-
pretiri ale sale.

Eliza Plopeanu este cea care descrie, prin Ala, chipul rivagit al adolescentei
fird tel. Ea si-a compus o mascid tipatoarc, din hohote cbraznice, lene, senzualitate voiti.
Descifrim imediat aici mentalitatea acelui trist tineret, pe care-l cunoastem prea bine din
literatura si cinematografia Apusului. Sub aceastd pozd, purtati cu rautdcioasi indirat-
nicie, interpreta contureazd discret chipul elementarei feminitd{i eterne. In text, Ala se
lasd cuceritd, ca orice femeie, de visul rochiei albe de mireasi: in interpretare, intona-
tiile sparte, chicotelile echivoce §i miscirile descentrate sint treptat parasite pentru tonu-
rile grave si atitudinile preocupate, meditative. Astfel se fixeazd in joc vesnica nevoie de
ordine, simplitate, dragoste §i liniste a femeii normale.

Artur — studentul filozof — marcheazi in cresterea profesionali a lui Victor
Rebengiuc un capitol aparte: interpretul compune launtric. La prima intrare in scena,
abia il recunoastem : tinuta sa are un fel de severitate nefireasci, pe care o pistreaza
si in izbucnirile pitimase, un fel de autocenzuri rationald intrati in reflex, dincolo de
care se simte vibrind suprema incordare a gindului. Astfel, personajul este insemnat de
la bun finceput de obsesia ideii. Cu cit inainteazi eroul in aceastd irationald bitilie a
ratiunii, cu atit mai clar se citesc in gesturi si intonatii semnele nebuniei: mici ticuri
febrile, palmele mereu frecate obositor, pudorile paralizante, de adolescent intirziat, in
fata femeii iubite, risul in doi peri, nelinistitor, al omului care i§i inchipuie i stie totul,
jubilatia penibild, legindrile nestipinite ale mersului aproape dansat. Foarte justd este
aceastd particularizare a personajului, in care atitudinea interpretului si a regizoruiui
fati de rol se evidentiazi categoric: supraomul, profetul violentei i al mortii, este pla-
sat in aria existentelor dementiale, de infinitd deznidejde, din istoria acelei intelectua-
litdti contemporane care s-a raticit definitiv in universul abstractiilor neomenesti.

La cealaltd extrema a acestei linii de idei std interpretarea datd de Octavian
Cotescu lui Edek. Actorul ne arati o aparitie murdard, apropiati de viata animalicd, un
personaj grosolan, care se simte la largul siu in orice imprejurare. In calmul opac al
comportarilor sale, transpare religia nestrdmutatd a propriului eu. Trei sferturi din
piesa, Mrozek {ine acest pion in umbrd, rezervindu-i citeva treceri colorate prin sceni
si lasind celelalte personaje si-1 descrie; Cotescu di ascmenea pregnantd fiecirei secunde
petrecute in fata spectatorului, incarcid atit de bogat tacerile, actiunile mute si replicile
eroului, incit reuseste si domine ca o amenintare din ce in ce mai grea, cu mult inainte
de a se dezlintui. In deznodimint, ,omenia“ sinistri a personajului (,Pot si si glumesc
§i si mi distrez, mi dau in vint dupd o distractie®) capitd proportii de monumentali-
tate. Violenta personajului se realizeazi indirect in tonurile ingdduitoare si in blindetea
tiranului.
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