Captiva copilarie

a fericirii

»ROMEO $I JULIETA” de Shaokespeare,
a Teatrul National ,l. L. Caragiale”*

Ultimele montdri Shakespeare, care au cucerit la noi publicul §i au pasionat prin
controverse critica, s-au sprijinit pe opere total necunoscute scenei romanesti (Troilus ji
Cresida, Richard II); iar in faze preliminare sau avansate se afli acum ,nocturnele
disperiirii* {, monumentalele tragedii Juliu Cezar, Macbeth. In acest context de ambi-
{ioasd exegezd scenicd shakespeareand, Romeo j§i Julieta se infisoari intr-un con fami-
liar de lumind : piesa se integreazd in cortegiul tradi{iei pe scena nationali {(de-a lum-
gul timpului a fost necontenit verificatdi de mari cupluri de actori, stimula{i, de la 1884,
de Grigore Manolescu si Aristizza Romanescu), dar mai cu seami in imperativul unei
permanente de repertoriu: fiecare generafic e tentati si-si confrunte sentimentele si luci-
ditatea cu aceastd operi shakespeareand de tinerete. De altfel, azi, Romeo si Julieta cu-
noaste o largd audientd pe mari scene ale lumii, intr-o diversitate de conceptii: mon-
tarea rasundtoare a lui Zefirelli cu doi adolescenti pitimasi, intr-o Verona scaldati de
incandescenta soarelui mediteranean ; tratarea lui Svoboda ce deschide precise unghiuri
spre o actualitate imediatd; o inscenare a unei companii americane din Greenwich-
Village ce accentueazi aerul ,beatnik® si stilul hippie” al junilor; si recent, premiera
de la Royal Shakespeare Company, unde directorul de scena din Atena, Carolus Coun
scoate in relief ruptura dintre generatii, incompatibilitatea intelegerii dintre virstnici
§i tineri.

Cei care il cunosc pe Vlad Mugur stiu ci nu considerente de modd regizorald sau
vogd in titluri 1-au dus azi spre Romeo si Julieta. Asistim la o reintilnire cu opera ce
i-a marcat debutul regizoral si l-a impus in viata artistici (fapt poate necunoscut saa
uitat de unit cronicari ce cauti si descifreze cu dinadinsul zone de influenti strdaind in
abordarea acestei partituri) Avem in fatd o montare ce atestd o evidentd continuitate
in preferinte, constantd in prelucrarea teatrului clasic de poezie si orchestratie. Fideli-
tatea in colaborarea cu actorii (doi dintre protagonistii cei mai incercati ai spectacolului,
Silvia Popovici st Gheorghe Cozorici, datoreazi timpuria lor configurare stilisticd in tea-
trul shakespearean, indrumirii lui Vlad Mugur), statornicia in relatiile cu scenografia
{Jules Perahim), cu muzica (Pascal Bentciu) dau noii premiere Romeo si Julieta amprenta
unei precise individualitdti regizorale. Spectacolul oferi satisfactii vizuale si auditive.

Muzica, in tonalititi patetice si aspre cenzurind melodia lirismului minor, di o
neasteptatd dimensiune sonori decorului. O danteld din fier forjat: porti, grilaje, gar-
duri, ostrete {executia Dumitru Lazir) tese inexorabila plasi a destinului potrivnic aces-
tui mit al jubirii. Un labirint geometric, in care scurte sigeti orizontale traverseazd
niiprasnic verticale sumbre de o frumusete stranie, inghefata, incercuieste fara putintd

* H. ¥Fluch#re, ,,Shakespeare, dramaturge elisabethain®. i

+ Regia : Vlad Mugur. Decoruri si costume : Jules Perahim. Muzica : Pascal Bentoiu. Dis-
tributia : Gabriel Danciulescu ({(Escalus) ; Liviu Craeciun (Paris); Al Alexanf.hjescu-Vrancea
(Montecchio} ; N. Brancomir (Cappeletti) : Ion Caramitru (Romeo) ;¢ Gh. Cozoricl {Mercutio) ;
C. Diplan (Benvolio) ; Damian Crismaru (Tybalt) 1 Const. Barbulescu si C. Raufchi (Lorenzo) ;
Marin Negrea (John); Bogdan Musatescu (Samson); Stefan Gavriloaia (Gregorio) 4 Matel
Alexandru (Petre) ; N. Enache (Un spiter); Mircea Cojan (Primul muzicant) ; Alexandru
Hasnas (Al doilea muzicant) ; Cristian Babes (Al treilea muzicant) ;¥ lleana Stana JIonescu
(Doamna Montecchio) ;¢Marietta Deculescu (Doamna Cappeletti) ;» Silvia Popovici (Julieta) ;
Eugenia Popovici (Dolea).
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Silvia Popovici {Julicta) i
fon Caramitra (Romeo)

de iesire teritoriul simbolic al dragostei. In inflexibilitatea dura, dar si gratioasi, a
{ibrelor de metal, in zinginitul sdbiilor, intri captivd ,copildria fericirii noastre”, pe
care 0 evocd Romeo. Decorul domini montarea, forfa lui sugestivd activizeazd sensuri
multiple. Desenul are rafinate trimiteri spre un ev mediu tirziu. spre Renastere, spre
«quatrocento”. Crucile din scena cimitirului aduc cu niste fantastice pasari funebre, tradu-
cind in linii ceremonialul poetic al Dragostei §i Mortii, permutind in spatiu caracterul

www.cimec.ro 58



Schitdi  de decor de  Jules
Perahim

decorativ, incantatoriu, metaforic,» propriu acestei prime confruntiri a marilor teme ce-si
vor capita accentele zguduitoare, covirsitoare, abia in tragediile urmitoare.

Migcarea portilor imprimd jocului accente deopotrivi demonstrative si emotio-
nale (ne amintesc de altfel o altd invocare — tot prin plase neutre de sirmi — a des-
pértirli inevitabile, a neputinfei apropierii, in povestca pe peliculi ce reediteazi, in
partea de vest a unei metropole, tragicul destin contemporan al unui alt Romeo si al
unei alte Juliete). Zabrele urcd si coboard, se interpun sau se dau la o parte, traver-
seaza lent scena la balul Capuletilor {,invizibile® pentru ochii indrigostitilor), adue
presentimente, panica ; participa in scenele de duel intr-o miscare vie, sau incremenese
brusc, sincronizindu-se cu ritmul luptelor (directia $t. Tapalagi). La moartea lui Mer-
cutio, toate grilele coboard, toate barierele se lasi in jos, concretizind iarisi plasa, hiti-
sul inexorabil in care se zbat eroii.

Acest spafiu metaforic pretinde un joc, o miscare adecvatd. Firi practicabile (cu
o singuri denivelare in actul II, scena 1, ,fereastra®), fari recuziti si accesorii, inter-
pretii, in lipsa semnalelor scenice, n-au alte puncte de reper decit pe ei insisi §i textul,
Silvia Popovici §i lon Caramitru realizeazd cu evideni{d cerintele acestei modalititi. Fi
aduc aspiratia armonioasi si purd spre ideea de cuplu, de implinire prin simbioz3, diso-
ciindu-se totodatd limpede in individualititi. Desi, cu inegali experienti scenici si teh-
nicd, protagonistii sustin un elegant dublu recital la granita riscanti dintre jocul ,clasic*
si ,contemporan®, demonstrind o exemplard evitare a extravagantelor simplismului asa-zis
modern, a tentatiilor diurnului §i totodatd a primejdiilor gestului si rostirii frumoease,
calofile.

Julieta Silviei Popovici apare nimbati de o noblefe funciard, de o puritate si o
nemijlocitd ingenuitate, strabitute insd de un subteran si grav accent al presentimente-
lor. E o Julietd inteleaptd 1in exaltare, pasionatdi in zburdilnicie, copiliroas3
in ‘matura chibzuintd a ,organizdrii® cidsidtoriei, decisd la sacrificiul suprem si speriatd
de ideea mortii.. O Julieti angajatd. Rolul lui Romeo, mai dificil prin povara exegeze-
lor ce-l consacrd ca arhetip al eroului liric, a fost rezolvat de Ion Caramitru pe o
valoros surprinzatoare linie de candoare si farmec. Un Romeo-copil prins si tirit in
viltoarea evenimentelor, ametit de iubirea Julietei, coplesit de vrdjmasia sortii. Acest
Romeo demistifici cultul ,eroului®, iar stingicia demardrii in rol, o anume timiditate
in fata Julietei s-au constituit in atribute pozitive ale compozitiei sale. Dar in piesa
cu 24 de scene, Romeo si Julieta, impreuna, au doar trei momente; relatiile atit de
complexe §i de bogat stratificate in text cu cei din jur, parin{ii, doica, preotul, tinerii
— Mercutio, Tybalt. Benvolio — condifioneazi desdvirsirea liniilor in portretele prota-
gonistilor. Aceasti lume din jur ridici insd un semn dec Intrebare in  spectacol. Cu
o exceptie : Gheorghe Cozorici — Mercutio. Prima victimd a vrajbei seniorilor Veronei,
Mercutio — considerat de criticul american John Gassner ca facind parte din tagma
personajelor-histrioni (la fel cu Richard III, lago, Falstaff, in sfirsit Hamlet) — este
aici o aparijic fulguranti si magneticd. Gh. Cozorici tine tot timpul pe chipul priete«
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nului lui Romeo o mascd, — a cabotineriei, impertinentei, a cinismuluj zgomotos —-
lasind-o s cada doar in clipa mortii, pentru a-si ardta adevaratul chip, trist si simplu.
In Mercutio, Cozorici materializeazi o expliciti intentie regizorali: ,moartea nevino-
vata a unor copii, indusi in eroare.. care n-au unul fatd de celalalt pecetea raului sau
binelui...“ In schimb, Tybalt (Damian Crismaru) nu ajunge si acopere prin jocul sau
ostentativ si descoperit aceasta idee, desi sfirsitul — moare imbriatisindu-1 frenetic pe
Romeo, intr-un gest de camaraderie virili - este unul din frumoasele momente ale
spectacolului, unde ideea §i plastica consoneazd intr-o imagine unitard st expresiva.

De ce rimine Romeo si Julieta un recital frumos, elegant, cu autentice tresirir
poetice, cu trimiteri spre balet, spre concert §i mai putin spre teatru si mai putin spre
teatrul elisabetan si — as indrizni — mai delnc spre realitatea piesei ? O explicatic ar
fi diferentierea, deniveldrile stilistice ale echipei. O alta, calitatea, mai exact stilul tra-
ducerii. Sarcinile echipei, multiple si polivalente in aparcntd, se dovedesc unice in esenti.
Cu exceptia indrédgostitilor, intreaga distributie se cerea constituitid intr-o lume inrudita
prin obtuzitate i turpitudine, prin structuri si mod de viatd. E o lume truculemia si
vitald, plind de frustete, robustd, lacom3 si mirginitd. ahtiatd de pldaceri marunt
indestuldtoare §i in care zvicnesc, pilpiie, luminile Renasterii, prin rationalismul, scepti-
cismul pozitivist al cilugdrului Lorenzo ce incearci si dea citeva rdspunsuri la intrebiri
fundamentale despre existentd si destin, dragoste si moarte — la intrebdrile puse de un
tinir ce prefigureazi in germene pe studentul de la Wittenberg. Lumea Capuletilor si
Montecchilor, in care se invirteste doica, insotiti de bunul ei servitor Petre, unde pirue
teazd gratios Paris §i dueleazi necontenit Tybalt — asa cum remarca criticul francez
Henri Fluchére, reluind o pertinenti observatie a lui Pettet —, e plind de un burlesc

Damian Crigmaru (Tybalt) §i Gh. Cozorici {Mercutio)




burghez. Doud treimi din piesd se reclami de la situatiile si incurciturile de comedie.
Insusi Romeo se infitiseaza la inceput ca o copie ridicold a indrigostitului, sfigietorul
lui amor pentru Rosalina e expus cu pretiozitate i artificii. Atmosfera din Verona arc
o truculentd indoielnicd, glumele pe care doica §i le ingiduie de fatd cu Julicta si in
prezenta seniorei sale sint deocheate; aceleasi vorbe cu intelesuri crude le reia Mer-
cutio, bitindu-si joc de simtirile lui Romeo i, mai tirziu, la intilnirea cu doica isi
ingdduie mai mult decit necuviinte ; bidtrinul Capulet, tranzactionind cisitoria fiicei sale
cu Paris, evocd cu nostalgie crailicurile tineretii sale. In Verona sfisiatd de fanatismul
dugmdniei dintre ,marile familii®* domneste o ingaduitoare toleranta erotici si o totala
lipsd de idealuri etice. Chiar aceastd dugminie, pricini a tragicului sfirgit, se arati doar
o aparentd, o prejudecatd mogtenitd odati cu blazonul §i averea, §i pistrati prin inertie.
La bal, bitrinul Capulet i interzice lui Tybalt si-1 provoace pe Romeo, liudind virtu-
tile nobilei progenituri a Montecchilor. Un bun-sim{ comun pind la trivialitate, mirunt,
grosier, nicldieste totul. Doica reprezinti suprema lui incarnare. Umanitatea ei materni
primitivd, laxa intelegere a libertdtii sexului, acceptarea fdtisda a ambiguiti{ii moravuri-
lor, conceptia primara a iubirii, usurinta cu care ingdduie virtuala trecere a Julietei de
la un sot la altul, bunele ei intentii mai ales contribuie la distrugerea tinerilor in egald
misurd cu despotismul incapatinat si marginit al parintilor. Ca si Pandarus, doica mij-
loceste intilnirea tinerilor, le asigurd unica noapte de dragoste firi a le fi aliati. Aspi-
ratia lor spre puritate §i dragoste se coloreazd in contrast cu plamada ei. Eugenia
Popovici (Doica) a schitat prea putine linii din acest portret deopotrivi elisabetan
si rubensian, printr-o volubilitate in care se amesteci hohotiri vesele cu duiogia risfa-
tului matern. N. Brancomir (Capulet), infisurat in gestul unui teatru retoric §i cantonat
in rostirea emfatici a versului, s-a mirginit la atit. In Paris — pol alb al lui Romeo si
altd victimi a fimprejurdrilor, purtdtorul semnelor distinctive ale dragostei ,firesti®,
.convenabile®, ale iubirii de toate zilele, unanim acceptate si respectate — Liviu Criciun
apare naiv-ridicol. naiv ,negativ®. In aceasti aliantd a opacititii si platitudinii terestre,
exceptie face. in tragedie, Lorenzo. Vraci timaduitor cu buruieni dupd tipicul claustratilor
franciscani, dar spirit luminat, principal declansator al evenimentelor si, la rindul siu,
dominat de ,mersul stelelor potrivnice”, calugérul este unul din cele mai interesante
personaje ale piesei, un raisonneur, un bufon intors pe dos. C. Birbulescu il joaci grav
si ponderat, dar concentrarea pe reactic exterioard, pe gest, viduveste personajul de pro-
funzimea liniilor spirituale.

Imprecizia in acuzarea caracterologicid gi stilistici a acestei lumi se accentueaza
si prin inconsecventa costumului. Jules Perahim ne-a marturisit intenfiile ce au prezidat
la elaborarea schitelor de costum; in acel stadiu proiectiv, ele se anuntau pline de
trimiteri : costumele trebuiau s3 sugereze un ev mediu tirziu, prerenascentist, si exprime
prin linie i cioiald intunecime, ignoranti. Montecchii, Capuletii, intr-un cuvint to{i ceti-
tenii Veronei, deopotrivd seniori §i slugi. trebuiau si apard ,acoperiti, infasurati in
glugi, capugoane, mantale, vesminte severe. inspdimintdtoare, ce Ingreuiaza migcirile gi
aduc senzatia obscurantismului, fiorul unui fanatism feroce. Din pacate, aceste idei au
aparut deviate sau au rimas in mape; costumul nu a adus argumentul plastic functio-
nal {poate, cu mici excepiii, costumul ruginiu al lui Montecchio §i cel rogu, de maicelar,
al lui Capulet). La aceste piedici aduse sensurilor intentionale, limpezi, ale montirii,
de naturd “sia intunece unele semnificatii, negresit trebuie si addugam textul t3lmacirii.
Desi revizuta de Al Philippide — ale cdrui merite in transpunerea clasicilor universali,
§i in special germani, sint remarcabile — traducerea lui $t. O. losif se reclami inca unei
epoci cu o marcatd predilectie romantici §i apare filtrati prin filiera traducerilor fran-
ceze §i germane. Ea subfiazid mult densitatea versului shakespearean, particularitatile lui
stilistice inefabile, vehementa, frumusetea liberi a imaginilor. Inci in 1908, referindu-se
la lamentabila traducere a lui H. Lecca, Ibrdileanu nota: ,Shakespeare de-altmintrelea
n-a avut niciodati noroc in roméineste si nu va avea pind ce un scriitor de talent, un
poet liric, nu-si va lua insircinarea si-1 traduci si si-1 traduci in prozd, pentru a nu
fi silit si renunte la nici o imagine din original, edci strilucirea si puterea de evocare
a imaginilor este jumitate din puterea de creatiune al celui mai mare poet al omenirii.”®

Desi sugestia eminentului critic ne apare azi depasitd, versul pentaiambic nepu-
tind lipsi din tilmicirea lui Shakespeare, esenta obiecfiei sale rdmine valabilda in con-
tinuare.
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