
I O N 
F INTESTERNU 
50 DE ANI 
PE SCENĂ 

Drumul a început acum 50 de ani ! Spunînd „o jumătate de secol", 
ai parcă si mai pregnant imaginea distanţei proiectate în ti?np. Capătul de 
început al firului îl regăseşti într-una din încăperile muzeului Teatrului 
National din Bucureşti: o fotografie, purtînd patina vremii scurse, înfăţi­
şează ansamblul unui spectacol de... operă. în Iaşii „primului" război, în 
1917. Tînărul, greu de recunoscut, din ultimul rînd, este... 

— Aşa am început, ne spune Ion Finteşteanu. Cîntăreţ de operă, instrumentist la 
Conservator. Apoi, în apropierea unei mari personalităţi creatoare — elev al Luciei 
Sturdza Bulandra. La clasa ei mi-am dat producţia cu Ion din Năpasta. Apoi 1921 : 
anul intrării mele la Teatrul Naţional din Bucureşti. Aici , trăiam sub mirajul a două 
stele de prima mărime : N . Soreanu şi Aristide Demetriade. Era perioada unor mari per­
sonalităţi, în jurul cărora gravitam, ca la cursurile unei şcoli practice, în condiţii priel­
nice pentru dezvoltarea tinerelor talente. Fac un asemenea teatru-şcoală cu Demetriade 
— jucînd lacheul din Ruy Blas, apoi Sylvestre din Scapin —, îndrumat pentru întîia 
dată de Paul Gusty, apoi, în regia lui Nottara, interpretând pe Postumus din Fîntîna 
Blanduziei. 
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ACTORI Şl ROLURI „PORTOFOLII" 

Era o strălucită pleiadă de vîrf a teatrului românesc. Mari le roluri se confundau 
cu marii interpreţ i . Spuneai Ştefăniţă, şi te gîndeai la Demetriade, spuneai Luca Arbore, 
şi-1 vedeai pe Nottara. Concentrai O scrisoare pierdută în Iancu Petrcscu şi în Brezeanu. 
Stagiunile alternau, de la deschidere, Răzvan şi Vidra, Apus de soare, Hamlet cu Deme­
triade, Lear cu Nottara, Tartuffe cu Livescu. Periodic, puteai revedea marii actori în 
repertoriul lor complet. Aşa se face că imaginea lor a rămas vie în amintire. (O t radi ţ ie 
care nu s-a păstrat , din păcate.) Şi, pentru t ineri i actori, tovărăşia maeştr i lor era cea mai 
desăvîrşită şcoală. Juc înd Orgon, l-am descoperit pe Tartuffe. Şi, pînă la urmă, l-am 
jucat. Ac tor i i îşi aveau, aşadar , un repertoriu al lor — ca mari i interpreţ i ai muzicii. 

A m la îndemînă cîteva mărtur i i , ca să zic aşa, de epocă : colegi de carieră, cro­
nicari, scriitori de teatru. 

Ia tă , Aura Buzescu : „Personagiile interpretate de dînsul reprezintă o mare şi 
variată gamă, care îmbrăţişează toate vîrstele, toate profunzimile, toate stările sufle­
teştii 

Victor Eft imiu : „Ion Finteşteanu a jucat teatru cu pasiune, cu tenacitate. Au fost 
ani în care a apărut seară de seară. în stagiunea 1929—1930, de pildă, a interpretat nu 
mai puţin de 24 personagii..." 

Mircea Ştefanescu : „Iubind teatrul cu pasiune şi urmărindu-l pe linia marilor 
lui meniri, Finteşteanu — cu toate ispitele care au încercat să-l atragă în diverse companii 
teatrale — şi-a cheltuit generos talentul aproape numai pe scena Naţionalului, văzînd 
în această instituţie, cheia de boltă a propăşirii teatrului românesc." 

— E vorba în ele şi de arta dv., dar, mai presus de toate, acest reper­
toriu de roluri despre care vorbeaţi... 

— Da. Dacă nu ţi se pare prezumţios, poate nu strică să-ţi pomenesc, în ordinea 
amint i r i i , de cîteva din rolurile mele : Shapeskeare mi-a oferit Polonius (Hamlet), Bion-

L a l a ţ i , în 1917, în corul Operei Române . I n cerc, Ion Finteţteanu 
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dello-Baptista (Femeia îndărătnică), Graţ iano (Neguţătorul din Veneţia), N i m şi Hugh 
Evans (Nevestele vesele), Dromio din Efcs (Comedia erorilor), Fabian din Noaptea regi­
lor. Clovnul (Poveste de iarnă): Moliere pe Sylvestre (Scapin), pe Lubin (Georges Dan-
din), pe Jodelet {Preţioasele ridicole), pe Jup în Simon, pe Jacques La Fleche şi pe 
Harpagon (Avarul), pe Arnolph (Şcoala femeilor), pe Jourdain (Burghezul gentilom), pe 
Orgon, pe Tartuffe (Tartuffe), între Goldoni, (Pantalone, Forlipopoli, Todero) şi I . L . 
Caragiale (Mache Răzăchescu, Pristanda, Farfuridi, Cetăţeanul turmentat), aşez pe T o l -
stoi şi Cehov : unul pentru Karenin, celălalt, printre altele, pentru Kulîghin (Trei surori) 
şi Dorn (Pescăruşul), pe Gogol (Dobcinski) şi Gorki (Baronul). A m trecut prin Marivaux 
(O încercare) şi Kleist (Ulciorul sfărîmat), pr in Ibsen (Raţa sălbatică) şi Sacha Guitry. 
Bernard Shaw (Mezalianţa, Maiorid Barbara, Banul n-are miros) a făcut la mine casă 
bună cu Alecsandri (de la Fîntîna Blanduziei la Chiriţa în voiaj) ; precum Thornton 
Wilder (Oraşul nostru) şi S. Roggers (Clovnul) cu Ion Minulescu (Manechinul sentimen­
tal), cu Sebastian (Ultima oră) sau Camil Petrescu (Bălcescu), Mircea Ştefăneseu (Matei 
Millo) şi Tudor Muşatescu (Titanic-vals). Să nu-i uit însă pe Priestley (Inspectorul de 
poliţie), pe Horia Furtună (Păcală, Făt Frumos), pe Lovinescu (Citadela sfărîmată), pe... 
dar e şi aşa destul ca să se poată trage o concluzie — o primă lecţie din toate astea. 

Fiecare personaj, în cariera unui actor, devine o „clasă" promovată. în ansamblu, 
o „şcoală" în continuă absolvire. Asemenea şcoală se „preda" la Naţ ional . Ea ar trebui 
să solicite şi să dezvolte şi azi pe actor, mai ales pe cel t înăr. U n repertoriu bogat, 
variat, devine pentru el o carte de vizită a calificării şi are preţul unei continue auto-
confruntări . 

— Pot recunoaşte punctul acesta de vedere şi în practica pedagogică 
a lui Ion Finteştcanu ? 

— Atîţia tineri actori — azi nume — trecuţi în u l t imi i ani pe la catedra mea 
au fost călăuziţi, prin variatele căi de repertoriu, spre artă. Iar elevii de azi, în cel de 
al treilea an de actorie şi pe care îi vom putea vedea de la anul în spectacole integrale, 
trec de la Beaumarchais la Victor Eftimiu, de la Sartre la Albee, de la Shakespeare 
la V. I . Popa... 

TEATRU - ŞCOALĂ - STIL 

Actori i de azi au la îndemînă un sistem de învăţămînt artistic complex. Cîndva, 
după o fulgerătoare parcurgere a unui an, urcai pe scenă alături de EL în rolul lui 
Postum, afl îndu-mă deodată în faţa lui Hora ţ iu-Not ta ra , mi-am uitat textul, am îngheţat 
în faţa acestui sacerdot al scenei. 

A m lucrat în preajma lui Sorcanu, ult imul supravieţuitor din trupa lu i Mi l l o — 
verigă de legătură între şcoala voche şi cea nouă. Alătur i de Soreanu, învăţam pe par­
curs din mers. La o repetiţie generală, în Biondello, lui Gusty i s-a părut că nu ştiu să 
rîd pe scenă Marele regizor şi-a trecut cîteva după-amiezi învâţ ind un debutant să rîdâ ! 
Scoală ! O şcoală şi un stil. Evident, stilul realist al unui Teatru Naţ ional — dar, îna­
inte de toate, datorată şi amplorii sălii, un determinant profesional, erai obligat la : un 
glas puternic, la dicţiune perfectă, la condiţie fizică. Vibraţ ia artistică se cerea mare, 
ca să ajungă netulburată pînă la ul t imul spectator de dincolo de hăul de întuneric ce se 
deschidea de la rampă... E greu să discerni „topografic" natura proprie stilului ce te-a 
format, constaţi însă că aceasta te-a omogenizat, ţi-a compus o personalitate bine defi­
ni tă , stabilă, pregnantă. A n i i par a f i diluat ceva din toate acestea. Sălile mici — edifi­
ciul teatral de „cameră" — au transformat actorii crescuţi cum am crescut eu. în 
spectacolele de dramă, mai poţi reconstitui azi fiorul de elevaţie al vechii şcoli. Din 
păcate, tocmai, şi mai ales în comedie, el s-a cam pierdut... Cum s-a pierdut şi t radi ţ ia 
prototipului de roluri. . . Port nădejdea că, în noua sa clădire, Teatrul Naţ ional îşi va 
reaprinde glorioasele lumini trecute, dar nu pierdute... 

Al. P. 

î n cîteva din rolurile «ale : „Clovnul" de S. Roggers, „Coana Chiriţa" de V . Alecsandri Flachsmann 
din „Inst i tutori i" de Ott* Ernst, Matei Millo din „Căruţa eu paiaţe" de Mircea Ştefăneseu, G r . Dra-
gomirescu din „Citadela sfărîmată" de Horia Lovinescu, Farfuridi din „ O scrisoare pierdută" de I . L . 
Caragiale şi în trei comedii de Moliere : Harpagon („Avarul") , Orgon (,.Bolnavul închipuit") şi în rolul 
titular din „Tartuffe". 
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