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Drumul a inceput acum 30 de ani! Spunind .o jumdtate de secol”,
ai pared §i mai pregnant imaginea distanfei proiectate in timp. Capaiul de
inceput al firului il regdsesti intr-una din inciperile muzeului Teatrului
Natiwonal din Bucuresti : o fotografie, purtind patina vremii scurse, infdfi-
seazid ansamblul unui spectacol de.. operd. In lagii ,primului* razboi, in
1917. Tindrul, greu de recunoscut, din ultimul rind, este...

— Aga am inceput, ne spune lon Fintesteanu. Cintdret de operi, instrumentist la
Conservator. Apoi, in apropierea unei mari personaliti{i creatoare — elev al Luciei
Sturdza Bulandra. La clasa ei mi-am dat productia cu lon din Ndpasia. Apoi 1921 :
anul intrérii mele la Teatrul National din Bucuresti. Aici, trdiam sub mirajul a doud
stele de prima méarime: N. Soreanu si Aristide Demetriade. Era perioada unor mari per-
sonalitdti, in jurul edrora gravitam, ca la cursurile unei seoli practice, in conditii priel-
nice pentru dezvoltarea tinerelor talente. Fac un asemenea teatru-scoali cu Demetriade
— jucind lacheul din Ruy Blas, apoi Sylvéstre din Scapin —, indrumat pentru intiia
dati de Paul Gusty, apoi, in regia lui Nottara, interpretind pe Postumus din Fintina
Blanduziei.
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ACTORI §I ROLURI ,,PORTOFOLII™

Era o striluciti pleiadd de virf a teatrului roménesc. Marile roluri se confundau
cu marii interpreti. Spuneai $Stefaniti, si te gindeai la Demetriade, spuneai Luca Arbore,
si-1 vedeai pe Nottara. Concentrai O serisoare pierduid in lancu Petrescu si in Brezeanu.
Stagiunile alternau, de la deschidere, Razvan si Uidra. Apus de svare, Hamlet eu Deme-
triade, Lear cu Nottara, Tartuffe cu Livescu. Periodic, puteai revedea marii actori in
repertoriul lor complet. Asa se face cd imaginea lor a rdmas vie in amintire. {O traditie
care nu s-a pistrat, din pacate.) 8i, pentru tinerii actori, tovidrdsia maestrilor era cea mai
desivirsiti scoald. Jucind Orgon, l-am descoperit pe Tartuffe. Si, pind la urmi, l-am
jucat. Actorii 51 aveau, agadar, un repertoriu al lor — ca marii interpreti ai muzicii

Am la indemind citeva mirturii, ca si zic asa, de epocd: colegi de carierd, cro-
picari, scriitori de teatru.

Iati, Aura Buzescu: .Personagiile interpretate de dinsul reprezinid o mare §i
variatid gamd, care imbrajiseazd ioate virstele, toate profunzimile, toate starile sufle-
testi.”

' Victor Eftimiu: ,Jon Fintesteanu a jucat teatru cu pasiune, cu lenacitate. Au fost
ani in care a apdrut seard de seard. In stagiunea 1929—1930, de pildd, a interpretat nu
mai putin de 24 personagii..”

Mircea Stefinescu: .Jfubind teatrul cu pasiune si wrmarindu-l pe linia marilor
lui meniri, Fintesteanu — cu toate ispitele care au incercat si-l atragi in diverse companii
taatrale — gsi-a cheltuit generos talentul aproape mumai pe scena Napionalului, wvdizind
§n aceastd institufie, cheia de bolta a propagirit teatrului romdnesc.”

— E vorba in ele §i de arta dv., dar, mai presus de toate, acest reper-
toriu de roluri despre care vorbeali...

— Da. Daci nu {i se pare prezumiios, poate nu strici sa-ii pomenesc, in ordinea
amintirii, de citeva din rolurile mele: Shapeskeare mi-a oferit Polonius (Hamlet), Bion-

La Tasgi, in 1917, in corul Operei Romine. In cere, Ion Fintesteanu




dello-Baptista (Femeia inddritnicd), Gratiano (Negutdtorul din Uenetia), Nim si Hugh
Evans (Nevestele vesele), Dromio din Efes (Comedia erorilor), Fabian din Noaptea regi-
lor, Clovnul (Poveste de iarni): Moliere pe Sylvestre {Scapin), pe Lubin (Georges Dan-
din), pe Jodelet {Prefioasele ridicole), pe Jupin Simon, pe Jacques La Fléche si pe
Harpagon (Avarul), pe Arnolph (§coala femeilor), pe Jourdain (Burghezul gentilom), pe
Orgon, pe Tartuffe (Tartuffe). Intre Goldoni, (Pantalone, Forlipopoli, Tederc) si 1. L.
Caragiale {Mache Riazdchescu, Pristanda, Farfuridi, Cetiteanul turmentat), asez pe Tol-
stoi si Cehov: unul pentru Karenin, celilalt, printre altele, pentru Kulighin (Trei surori)
si Dorn (Pescdrusul), pe Gogol {Dobeinski) si Gorki (Baronul). Am trecut prin Marivaux
{O incercare) si Kleist (Ulciorul sfdrimat), prin Ibsen {Rafa sdlbaticd) si Sacha Guitry.
Bernard Shaw (Mezalianta, Maiorul Barbara, Banul n-are miros) a ficut la mine casi
bund cu Alecsandri {de la Fintina Blanduziei la Chirita in wvoiaj); precum Thornton
Wilder (Orasul nostru) si S. Roggers (Clovnul) cu lon Minulescu {(Manechinul sentimen-
tal), cu Sebastian (Ultima ord) sau Camil Petrescu (Bilcescu), Mircea Stefinescu (Mates
Millo) si Tudor Musatescu (Titanic-vals). Si nu-i uit insi pe Priestley (Inspectorul de
politie), pe Horia Furtund (Pdcald, Fat Frumos), pe Lovinescu (Citadela sfdrimati), pe...
dar ‘e si aga destul ca sa se poatd trage o concluzie — o primd lectie din toate astea.

Fiecare personaj, in cariera unui actor, devine o ,clasi® promovati. In ansambly,
o ,scoald” in continua absolvire. Asemenea scoali se ,preda® la National. Ea ar trebui
sa solicite si sa dezvolte si azi pe actor, mai ales pe cel tindr. Un repertoriu bogat,
variat, devine pentru el o carte de vizitd a calificirii si are pretul unei continue auto-
confruntari.

— Pot recunoaste punctul acesta de vedere §i in practica pedagogicd
a lui Ion Fintesteanu ?

— Atitia tineri actori — azi nume — trecuti in ultimii ani pe la catedra ‘mea
au fost cdlduziti, prin variatele cdi de repertoriu, spre artd. Iar elevii de azi, in cel de
al treilea an de actorie si pe care i vom putea vedea de la anul in spectacole integrale,
trec de la Beaumarchais la Victor Eftimiu, de la Sartre la Albee, de la Shakespeare
la V. L. Popa...

TEATRU—SCOALA—STIL

Actorit de azi au la indemind un sistem de invatimint artistic complex. Cindva,
dupid o fulgeritoare parcurgere a unui an, urcai pe scend aldturi de EI. In solul lui
Postum, aflindu-mi deodati in fata lui Horatiu-Nottara, mi-am uitat textul, am inghetat
in fata acestui sacerdot al scenei.

Am lucrat in preajma lui Sorcanu, ultimul supravietuitor din trupa lui Millo —
verigd de legiturd intre scoala veche §i cea noud. Alaturi de Soreanu, invatam pe par-
curs din mers. La o repetitie generald, in Biondello, lui Gusty i1 s-a parut ¢d@ nu stiu sa
rid pe scend Marele regizor si-a trecut citeva dupd-amiezi invatind un debutant si rida!
Scoali ! O scoald si un stil. Evident, stilul realist al unui Teatru National — dar, ina-
inte de toate, datorati si amplorii szlii, un determinant profesional, erai obligat la: un
glas puternic, la dictiune perfectd, la conditie fizicd. Vibratia artisticd se cerea mare,
¢a si ajungd netulburati pind la ultimul spectator de dincolo de hiul de intuneric ce se
deschidea de la rampi.. E greu si discerni ,topografic® natura proprie stilului ce te-a
format, constati insi ci aceasta te-a omogenizat, ti-a compus o personalitate bine defi-
nitd, stabild, pregnanti. Anii par a fi diluat ceva din toate acestea. Silile mici — edifi-
ciul teatral de ,cameri® — au transformat actorii crescuti cum am crescut eu. In
spectacolele de dramd, mai poti reconstitui azi fiorul de elevatie al wvechii scoli. Din
pacate, tocmai, si mai ales in comedie, el s-a cam pierdut.. Cum s-a pierdut §i traditia
prototipului de roluri... Port nidejdea cd, in noua sa clidire, Teatrul National isi va
reaprinde glorioasele lumini trecute, dar nu pierdute...

Al. P.

fn citevz din rolurile sale: ,,Clovnul® de 8. Roggers, .,Coana Chirita* de V. Alecsandri Flachsmann
din . Institatorii* de Otte Ernst, Matei Millo din ,,Ciru{a eu paiate* de Mircea $tefinescu, Gr. Dra-
gomirescu din ,,Citadela sidrimatda* de Horia Lovinescu, Farfuridi din ,,0 scrisoare pierdutdi* de 1. L.
Caragiale §i in trei comedii de Moliére : Harpagon (,,Averul®), Orgon (, Bolnavul inchipuit®}) si in relul
titular din ,,Tartaffe®.
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