TERTRULUI DE AMATORI

Problema publicului teatrului de amatori n-a ficut inci obiectul unor cercetiri
in profunzime. Vom incerca unele consideratii in rindurile de fatd, fiari a avea, nic
pe departe, pretentia de a fi epuizat problema.

Exista echipe de amatori care au "ambifia si Joace piese cc le depisesc puterile,
care pun probleme de montare si interpretare deosebit de dificile chiar unor colective
profesioniste ; sint insd si echipe ale ecaror ambitii sint foarte coborite, care solicitd
lucriiri desuete, reminiscente ale unei modalitdti teatrale de mult apuse. Dar, si nu
uitim, in teatrul de amatori totul se face pe baza voluntariatului; interpretii sint minati
numai de nobila pasiune a daruiriii pe scend, isi consacrd intregul lor timp liber pentru
pregatirea spectacolelor. fard sa dispunad intotdeauna de un indrumator competent, fard
sa aibd un secretariat literar pentru selectarea textelor, fara posibilitatea unei bune
docamentar:. Sa nu witdm ca, de-a lungul anilor, am vazut pe scena amatorilor spectacole
remarcabile cu piese de Alecsandri si Caragiale, de V. 1. Poda si Musatescu, de Lovi-
nescu, Everac sau Mirodan, de Moliére, Goldoni, Ibsen sau Gorki. In misura posibiliti-
tilor, cei care riaspund de activitatea formafiilor de amatori cautd sa-i sfatuiascd si
si-1 indrume pe acestia cltre un repertoriu corespunzitor.

Teatrul de amatori nu constituie un scop in sine. Placerii de a juca i1 se adaugi
problema utilitdtii, a nevoii de a fi prezent in mijlocul unui mare numir de spectatori
care nu au intotdeauna posibilitatea de a urmari spectacolele unor actori de profesie.
Ceea ce creste considerabil responsabilitatea teatrului de amatori i i justifici prezenta
in ,peisajul cultural al intregii tari. Nici un teatru de stat nu poate renunta la un
minimum de confort, cel putin in ceea ce priveste o scend, o sald, aparaturi tehnici,
pentru a se incumeta la efectuarea unei deplasiri. Nici un teatru regional nu poate
organiza, in mod permanent, microstagiuni in toate localitdtile mai importante din
apropierea oragului-sediu. Aceste goluri inevitabile sint suplinite de activitatea amato-
rtlor, care joaca, nu arareori, in sali improvizate, pe scene improvizate, cu costume §i
recuzitd improvizate, dar cu o sfintd convingere a misiunii lor, asigurind o permanentd
necesara pentru un public extrem de numeros.

Izvoarele teatrului nostru popular-folcloric si marea lui pregnantd, incd in zilele
noastre, demonstreaza, cu prisosin{a, calitatea de bun spectator a poporului nostru, asa
incit prime¥e texte culte de teatru au putut patrunde cu relativa usurini2a si au fost
gustate chiar de oameni mail putin pregitifi pentru arta scenicd, precum este, de pilda,
publicul din mediul rural. Acest spectator urmireste la teatru mai ales fabula, participd
la actiune, se confundid adesea cu eroii si intervine in conflict. Persisti la el confuzia
intre text §i interpret; el da de aceea calificative optime unui actor care rosteste o
replicd spirituala, dar care, de fapt, apartine autorului. Preferind un teatru al succesiu-
nilor, de facturd narativd, el e satisficut daci interpretii, plasindu-se in linie dreaptd
sau in semicerc (asadar punind prea putin pre{ pe ,solutii regizorale complicate),
comunicd intimplarea, rostind replica alb, cu mare zgircenie gestica, cu un minim joc
de scena, abia schitat.

Cici spectatorul acesta ascoltd, inregistreaza, discerne. §i un asemenea stil de
joc 1i convine, pentru ci lasd ideile si ajungi pure i de-a dreptul la el, nealterate de
incircaturi mestesugiresti. Dimpotrivd, efortul demonstrativ de ,traire”, a sentimentelor,
interpretarea ostentativ-teatrali a textului dramatic. duce la ¢l adesea la reactii comice,
chiar in cazul reprezentirii unet drame.

Existd, desigur, si spectacole ale echipelor sitesti, care cuceresc prin veridicitate,
prin nuantele de mare finete, prin autenticitatea reprerentirii eroilor. De obicei, ase-
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menea rezultate se obfin finsi atunci cind preocupdrile personajclor se confundi cu
ale interpretilor, cind interpretul nu este pus in situatia de a-si compune personajul,
ci de a i se substitui. Niciodati farmecul autenticitifii nu a avut o asemenea forti vie
ca in interpretarea pe care un copil din apropierea Humulestilor a dat-o unor pagini
din Jon Creanga, sau in redarea de citre o echipi argeseani a unei balade strivechi.

Dar gustul evolueaza. Astdzi. televiziunea, radioul — prezente in mii de sate
si cdtune deprinde din ce in ce mai mult pe spectatorul de la sate cu un nou mod de
interpretare. O importantd contributie o are, in acest sens, si scolirea instructorilor de
teatru, sub supravegherea si directa indrumare a unor cameni de specialitate, la cursuri
crganizate periodic prin scolile populare de arti.

In mediul urban, spectacolul de amatori s-a niscut cu contributia scolarilor. Asa
a inceput activitatea teatrald in gcolile din Blaj, Oradea, Arad, dar si la lasi si Bucu-
resti. Primii spectatori au fost, desigur, foarte subiectivi, intrucit publicul era format
din rude §i parintii care-si admirau odraslele. Totusi, productiile scolare au fost, vreme
indelungata, singurele manifestari teatrale in majoritatea orasclor tirii si. precum bine
se stie, nucleele care au generat si primele noastre grupiri de teairu profesioniste.

Riminind in sfera productiilor diletante, remarcim, incepind din a doua jumitate
a secolului trecut, activitatea echipelor de teatru muncitoresti. Acestea realizau un
teatru de orientare, prin esentd, sociald, oferind publicului ciruia i se adresau un alt
repertoriu decit cel pe care-l putea vedea la teatrele comerciale. Este vorba de un
teatru cu o ideologie precisd, cu un public specific, cu totul altul decit cel care frecventa
productiile teatrale obicinuite ale epocii. El juca un repertoriu legat de aspiratiile si
idealurile de lupti ale ocamenilor muncii.

In genere, spectacolul in teatrul diletant urban urmeazi formal modelul specta-
colului profesionist, desigur fard stiinta mestesugului. Teatrul de amatori de azi a
ramas consecvent §i in ceea ce priveste continutul social al spectacolelor si in privinta
efortului de a imprumuta de la profesionisti stiinta rostirii §1 a gestului. Cu atit mai
mult cu cit astizi interpretul amator are posibilitatea descifrarii abecedarului teatral in
scoli populare de artd. Totusi, acolo unde existi in mod permanent, termeni de com-
paratie, diferenta calitativd dintre profesionist si amator apare cu eviden{i. Spectatorul
va prefera in acest caz productia calificatd. Ceea ce nu poate opri pe artistul amator
sa continue a-si manifesta dragostea pentru arta scenicd, aceastd dragoste fiind o rea-
litate cdreia nimeni nu poate si nu trebuie sd-i puna stavile. Cel mult poate fi indru-
talente si ambifii actoricesti. Spectacolul-lecturd, sezitoarea literard, piesa intr-un act,
destinatd direct formatiilor de amatori si valorificati astfel mai eficient, teatrul agi-
tatoric ocazional reprezintd numai citeva dintre aceste modalititi.

Paralel cu actorul, cati si {inem seama si de publicul teatrului de amatori,
mai ales in orasele lipsite de permanenta fenomenului teatral calificat, unde teatrul
amatorilor are un rol important in satisfacerea setei de culturd a spectatorului din
aceste localitiati. Aldturi de multe formatit teatrale de amatori de la orase si sate, cele
douisprezece teatre populare, rispindite pe cuprinsul patriei, la Sighet, la Calarasi, la
Lugoj, la Tulcea, la Medias, la orasul Gheorghe Gheorghiu-Dej, prezintd, in stagiuni
permanente, un repertoriu intoomit cu griji si discernimint, cu ajutorul unor regizori
specializati. O asemenea productie teatrali este de naturi si grabeasci formarea spec-
tatorului, si-1 deprindid a discerne si gusta opera dramatica si stilul de interpretare alese
si realizate cu competenti.

De altminteri, in genere, in orasele in care existi o bund activitate a teatrului
de amatori, acolo unde spectatorul nu este strdin de actul teatral, acclo unde el
s-a obisnuit si asculte un text si sa urmireasci realizarea lui in spectacol, teatrele
profesioniste pot conta pe o mai mare afluentd de public, capabil si inteleagad subtili-
titile unei montari interesante.

La reluarea cursurilor de teatru experimental, organizate prin 1945, Camil
Petrescu mirturisea cii, alituri de clasele de actorie si regie, ar dori sa infiinteze o
clasi pentru formarea spectatorului. A unui spectator inteligent, cultivat §i avizat, care
si poatd diferentia un stil de interpretare, care si fie receptiv in fafa emotici adevirate
i care sd respinga surogatele.

Astizi un asemenea deziderat poate si pard exagerat; multe dintre formatiile de
teatru ale artigtilor amatori pot suplini, in buni mdisurd, scoala formirii spectatorilor.

Mihai Crigan
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