sonalititi dintre cele mai de seamid ale
miscirii teatrale internafionale. In acest
scop a fost aleasi si a fost pusd In
sceni lucrarea  clasicului spaniol José
Zorrilla, Don Juan Tenorio, singura piesa
cu o mare traditie teatrali in Cuba, dar
a cirei prezentare se afla in afara ori-
cirei intentii competitive. La sfirsitul re-
prezentatiei, entuziasmul publicului a fost
atit "de mare incit s-a solicitat organiza-
torilor festivalului, printr-o petitie, inclu-
derea acestui spectacol printre cele ce
intrau in concurs pentru premiu. Dele-
gatia mexicand s-a aratat atit de inte-
resatd fincit cduta argumente pentru a
dovedi c¢i adeviratul loc de nastere a
spaniolului Zorilla a fost in Mexic;
aceasta pentru a evita eliminarea din
concurs a unei piese care, nefiind scrisi
de un scriitor din America latind, nu
putea sa aspire la vreun premiu.

Aceste argumente, ca $i un altul mai
vechi {cel referitor la mijloacele tehnice

intrebuintate : pdpusile), au fdcut din
Teatrul national de papusi din Cuba unul
dintre punctele centrale in dezbaterile
desfisurate la festival. In cele din urmi
teatrul nostru a primit un premiu special,
in afara concursului, fapt pentru care ne
mindrim pe bund dreptate, deoarece el a
insemnat recunoasterea deplini a wunei
expresii artistice proprii, de bogate re-
surse teatrale. S4 mai adaugdm la aceasta
si numeroasele imprejurdri cind actori
din diverse alte grupari dramatice se
apropie de noi, solicitind transferul sau
colaborarea 1in teatrul noestru. De aici se
poate trage o concluzie: nu tehnica pe
care artistul si-o alege pentru a se ex-
prima este cea care determini valoarea
operei sale, ci artistul insusi. Teatral are
in papusi un instrument cu nelimitate po-
sibilitati expresive, chemate sa imboga-
teascd totalitatea mijloacelor ce definesc
intr-un singur cuvint teatrul.

Carucha Camejo

SUCCESE ROMANESTI PESTE HOTARE

lesirile creatorilor

nostri de spectacol in arena mondiald

constituie din ce in ce mai des imporiante victorii. Reproducem
citeva fragmente din cronicile apdrute in ultimele luni in presa
straind, ca documente ale recunoasterii valorilor noastre la nive-
lul celui mai inalt prestigiu universal. Este vorba despre turneul
Teatrului de Comedie la Uencfia si despre montarea piesei
Moartea lui Danton regizati de Liviu Ciulei la ,Schiller Thea-
ter™, in Berlinul occidental.

TEATRUL DE COMEDIE

LA AL 26-LEA FESTIVAL
INTERN L DE TEATRU
DE LA VENETIA

.Scurta mea sedere la Venetia nu mi-a
ingiduit s34 urmiresc toate spectacolele
festivalului. Am retinut mai cu seami
extraordinara reprezentatie a Teatrului de
Comedie din Bucuresti dupi o piesi de
Gheorghe Ciprian — Capul de rdfoi” —
pentru care tindrul regizor roméan David
Esrig a reinventat, cu o uluitoare exacti-
tudine, cel mai pur stil expresionist.. Ar
fi interesant de vizut ecoul pe care l-ar
avea spectacolele cu Capul de rdjoi, in
regia Jui David Esrig, acum la Paris.

Capul de rijoi se situeazd intr-unul din
momentele privilegiate a ceea ce numim
cu o constantd induiosiatoare, avangardi.
Are un farmec primitiv impins pind la
candoare,

Vizindu-i trdind, ascultindu-i vorbind
pe cei patru tovardsi de libertate, mi-am
amintit cind de Jarry romancier, cind de
Jules Romains, autorul Camarazilor. Cici
in opera lui Gheorghe Ciprian nu exista
incd, ca in Ubu, ,un sistem® care si se-
mene cu reaparitia logicii. Exprimd pur
si simplu vointa de a trdi dupd bunul tiu
plac, fird a te atinge vreodata de liber-

tatea altuia, cu fot atita claritate aproape

ca in Declarafia drepturilor omului.

Mi s-a spus ci piesa Capul de rdjoi a
fost scrisi de Ciprian sub influenta unui
scriitor ciudat, pe nume Urmuz, a cirui
operi nu numira decit vreo ‘treizeci de
pagini si care n-a avut succes in Franta
pind de curind cind a patruns prin inter-
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mediul lui Eugen lonescu... Aspectul isto-
ric al piesei mi se pare deosebit de inte-
resant, iar mizanscena lui David Esrig
recompune perfect acea atmosferd de pre-
cizie i de straniu care nu ne era cuno-
scuti decit din filmele mute din epoca
de glorie a cinematografului. Complotul
sub cerul senin al celor patru tovarasi
cste condus in chip remarcabil de Radu
Beligan, directorul Teatrului de Comedie
din Bucuresti. Rolurile celorlalti trei prie-
teni ai sii, Macferlan, Bilildu si Penta-
gon sint interpretati de actori care joacd
cu acceasi elegantd. Actiunea e acompa-
niatd de o muzicd de epocd, foarte amu-
zantd, executatd la piano forte. In sfirsit,
decorul — care constd mai cu seami din-
tr-un copac stilizat, redd indridznelile unei
epoci pe care n-am depasit-0.”

JACQUES LEMARCHAND
{,.Figaro littéraire’'’ — 22 oct. 1967)

LIVIU CIULEI

REGIZIND LA BERLIN

»Montarea lui {a lui Liviu Ciulei — n.n.)
la Schiller-Theater, cu Moartea lui Dan-
ton, pe drept ovationatd furtunos, il de-
monstreazd ca un regizor dramaturgic, co-
regrafic, muzical si poetic, carc stapineste
suveran scena, conduce individul §i ma-
sele in chip admirabil, dd cuvintului proe-
minentd, lasd muzica vorbirii s& se re-
verse, impinge scenele spre culminatie si
le ingdduie sa se desfaca larg dupid aceea.
Din ‘toate montirile postbelice berlineze
cu Danton — inclusiv cele ale lui von
Stroux si Piscator —, montarea lui Ciu-
lei este prin excelenti geniald. Nu ne
sfiim sid folosim acest cuvint de mare ras-
pundere. Ciulei are o sensibilitate atit
de find incit nici cea mai mdaruntd mis-
care a cuvintului- lui Buchner nu-i ra-
mine inchis®; ¢l are up asemenea simi
pentru spatiu {decorul lui o dovedeste) si
pentru culoare (costumele Ioanei Gardescu
o demonstreazi), incit fiecare colf al aces-
tei scene uriase este plin §i viu, nicdieri
nu ramine nici o pata neutrd. Capacita-
tea lui de a conduce personajele, de a
le contopi cu Biichner si de a-l topi pe
Biichner in ele, mergind spre o unitate
rareori intilnitd, constituie un caz fericit.
Simtul siu muzical il apird de orice di-
sonanti, indiferent de posibilititile mari
de aparifiec a disonantei in scenele de
masi atit de puternice si tumultuoase..”

{,.Tagesspiegel’', 13 octombrie 1967.)

Teatrul regizoral — putem pistra acea-
std denumire si dupi ultimele premiere
ale Saptidminilor festive vest-berlineze?
Dacid nu privim in mod pedant notiunea
— atunci da! Caci, neindoielnic, astizi
genul dramatic este mai influentat de tea-
tru decit teatrul de dramaturg.e.

Ultima datd am vazut Moartea lui Dan-
ton de Georg Bichner — aceasti capo-
dopera a unui tindr poet clasico-romantic
— in montarea lui Piscator si Stroux.
Acum, regizor a fost roménul Livin Ciu-
lei, care conduce un teatru la Bucuresti,
fiind arhitect, regizor si actor, Talentului
sdu i-a reusit si lase liberi geniala inter-
pretare dati de poetul german Revolu-
tiei franceze st totusi si o accentueze mi-
mic.

Ciulel uneste cunoasterea poeticd cu pre-
cizia artisticd, accentuarea vorbirii cu
exactitatea mimicd, Cred ¢d am dreptate
dacd sustin: aici se dezvolti un regizor
ce descopera pentru teatrul mondial mo-
dalitati de expresie care servesc reali-
tatii  actiunii, caracterului personajelor,
vorbirii §i intonatiei lor §i care le tra-
duce concomitent in accentele emotionale
pe care teatrul de artd le foloseste adesea
numai in joacd. Alcl ele capiti un fun-
dament real, fird si piarda, nici mdicar
o clipd, vioiciunea jocului.

Regret de fiecare datd «<d iuresul de
premiere din Sdptiminile festive face im-
posibila in conditiile acestel concentrari
o criticd aminuntitd. In schimb, el invitd
la ceva mai important: a descoperi iar
si iar conexiunile si contradictiile in dru-
murile de wviitor si a nu uita niciodatd
un regizor ca Ciulel cind ¢ vorba de dez-
voltarea teatrului. Cici regia lui se afla,
aproape mai limpede decit cea a lui Gior-
gio Strehler, la un punct de rascruce al
teatrului, unde atit absurdul cit i natu-
ralismul  sint aruncate in  planul dei;
unde interpretarea nu distruge realitatea
ci o reprezintd, iar sensurile si forma de
expresie concordd. Cicl §i scenografia lui
Liviu Ciuolei are inscmnitate dramatica.
Cu simpli pereil oblicl, din metal, ea in-
lesneste schimbiirile de scene, trecerile, si
crecaza o realitate, cu toate cd realitatea
locului de joc este ardtata.

Pentru azi atit @ zilele festive berlineze
au oferit un tur de orizont asupra posi-
bilitatilor si  eroilor teatrului. Ele au
fost productive prin multilateralitatea lor
si au provocal recunocasterl critice care
trebuie sd ramind in circulatic: de la
Hochhuth la Peter Weiss, de la Strehler
si Ingmar Bergman la Liviu Ciulel

HERBERT IHERING

{,,Die Andere Zeitung'' — Hamburg,
19 octombrie 1967}
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