
sonali tăţ i dintre cele mai de seamă ale 
mişcării teatrale internaţ ionale. în acest 
scop a fost aleasă şi a fost pusă în 
scenă lucrarea clasicului spaniol Jose 
Zorr i l la , Don Juan Tenorio, singura piesă 
cu o mare tradi ţ ie teatrală în Cuba, dar 
a cărei prezentare se afla în afara or i ­
cărei intenţii competitive. La sfîrşitul re­
prezentaţiei , entuziasmul publicului a fost 
at î t de mare încît s-a solicitat organiza­
torilor festivalului, printr-o petiţie, inclu­
derea acestui spectacol printre cele ce 
intrau în concurs pentru premiu. Dele­
gaţ ia mexicană s-a ară ta t at î t de inte­
resată încît căuta argumente pentru a 
dovedi că adevăratul loc de naştere a 
spaniolului Zori l la a fost în Mexic ; 
aceasta pentru a evita eliminarea din 
concurs a unei piese care, nefiind scrisă 
de un scriitor din America latină, nu 
putea să aspire la vreun premiu. 

Aceste argumente, ca şi un altul mai 
vechi (cel referitor la mijloacele tehnice 

întrebuinţate : păpuşile), au făcut din 
Teatrul naţ ional de păpuşi din Cuba unul 
dintre punctele centrale în dezbaterile 
desfăşurate la festival. în cele din urmă 
teatrul nostru a primit un premiu special, 
în afara concursului, fapt pentru care ne 
mîndr im pe bună dreptate, deoarece el a 
însemnat recunoaşterea depl ină a unei 
expresii artistice proprii , de bogate re­
surse teatrale. Să mai adăugăm la aceasta 
şi numeroasele împrejurăr i cînd actori 
din diverse alte grupăr i dramatice se 
apropie de noi, solicitînd transferul sau 
colaborarea în teatrul nostru. De aici se 
poate trage o concluzie : nu tehnica pe 
care artistul şi-o alege pentru a se ex­
prima este cea care determină valoarea 
operei sale, ci artistul însuşi. Teatral are 
în păpuşi un instrument cu nelimitate po­
sibilităţi expresive, chemate să îmbogă­
ţească totalitatea mijloacelor ce definesc 
în t r -un singur cuvînt teatrul. 

Carucha Camejo 

SUCCESE ROMÂNEŞTI PESTE HOTARE 
Ieşirile creatorilor îioştri de spectacol in arena mondială 

constituie din ce în ce mai des importante victorii. Reproducem 
cîteva fragmente din cronicile apărute în ultimele luni în presa 
străină, ca documente ale recunoaşterii valorilor noastre la nive­
lul celui mai înalt prestigiu universal. Este vorba despre turneul 
Teatrului de Comedie la Veneţia şi despre montarea piesei 
Moartea lui Danton regizată de Liviu Ciulei la „Schiller Thea-

ter", în Berlinul occidental. 

TEATRUL DE COMEDIE  
LA AL 26 - LEA FESTIVAL  
INTERNAŢIONAL DE TEATRU  
DE LA VENEŢIA 

„Scurta mea şedere la Veneţia nu mi-a 
îngăduit să urmăresc toate spectacolele 
festivalului. A m reţinut mai cu seamă 
extraordinara reprezentaţ ie a Teatrului de 
Comedie din Bucureşti după o piesă de 
Gheorghe Ciprian — Capul de răţoi' — 
pentru care t înărul regizor român David 
Esrig a reinventat, cu o uluitoare exacti­
tudine, cel mai pur stil expresionist... A r 
f i interesant de văzut ecoul pe care l-ar 
avea spectacolele cu Capul de răţoi, în 
regia lu i David Esrig, acum la Paris. 

Capul de răţoi se situează în t r -unui din 
momentele privilegiate a ceea ce numim 
cu o constanţă înduioşătoare, avangardă . 
Are un farmec pr imi t iv împins pînă la 
candoare. 

Văzîndu-i t răind, ascult îndu-i vorbind 
pe cei patru tovarăşi de libertate, mi-am 
amintit cînd de Jarry romancier, cînd de 
Jules Romains, autorul Camarazilor. Căci 
în opera lu i Gheorghe Ciprian nu exista 
încă, ca în Ubu, „un sistem" care să se­
mene cu reapar i ţ ia logicii. Expr imă pur 
şi simplu voinţa de a trăi după bunul tău 
plac, fără a te atinge vreodată de liber­
tatea altuia, cu tot atî ta claritate aproape 
ca în Declaraţ ia drepturilor omului. 

M i s-a spus că piesa Capul de răţoi a 
fost scrisă de Ciprian sub influenţa unui 
scriitor ciudat, pe nume Urmuz, a cărui 
operă nu numără decît vreo treizeci de 
pagini şi care n-a avut succes în Fran ţa 
pînă de curînd cînd a pătruns prin inter-
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mediul lui Eugen Ionescu... Aspectul isto­
ric al piesei mi se pare deosebit de inte­
resant, iar mizanscena lui David Esrig 
recompune perfect acea atmosferă de pre­
cizie şi de straniu care nu ne era cuno­
scută decit din filmele mute din epoca 
de glorie a cinematografului. Complotul 
sub cerul senin al celor patru tovarăşi 
este condus în chip remarcabil de Radu 
Beligan, directorul Teatrului de Comedie 
din Bucureşti. Rolurile celorlalţi trei prie­
teni ai săi, Macferlan, Bălălău şi Penta­
gon sînt interpretaţ i de actori care joacă 
cu aceeaşi eleganţă. Acţ iunea e acompa­
nia tă de o muzică de epocă, foarte amu­
zantă, executată la piano forte. în sfîrşit, 
decorul — care constă mai cu seamă din­
tr-un copac stilizat, redă îndrăzneli le unei 
epoci pe care n-am depăşit-o.*" 

J A C Q U E S L E M A R C H A N D 
( „ F i g a r o l i t t e r a i r e " — 22 o c t . 1967) 

LIVIU CIULEI 
REGIZÎND LA BERLIN 

„Montarea lu i (a lu i L i v i u Ciulei — n.n.) 
la Schiller-Theater, cu Moartea lui Dan-
ton, pe drept ovaţ ionată furtunos, îl de­
monstrează ca un regizor dramaturgie, co­
regrafic, muzical şi poetic, care stăpîneşte 
suveran scena, conduce individul şi ma­
sele în chip admirabil, dă cuvîntului proe­
minenţă , lasă muzica vorbir i i să se re­
verse, împinge scenele spre culminaţie şi 
le îngăduie să se desfacă larg după aceea. 
D i n toate montăr i le postbelice berlineze 
cu Danton — inclusiv cele ale lu i von 
Stroux şi Piscator —, montarea lu i Ciu­
lei este pr in excelenţă genială. N u ne 
sfiim să folosim acest cuvînt de mare răs­
pundere. Ciulei are o sensibilitate atît 
de fină încît nici cea mai măruntă miş­
care a cuvîntului lu i Buchner nu-i ră­
mîne închisă ; el are up asemenea simţ 
pentru spaţiu (decorul lu i o dovedeşte) şi 
pentru culoare (costumele Ioanei Gărdescu 
o demonstrează), încît fiecare colţ al aces­
tei scene uriaşe este pl in şi viu, nicăieri 
nu rămîne nici o pată neutră. Capacita­
tea lu i de a conduce personajele, de a 
le contopi cu Buchner şi de a-l topi pe 
Buchner în ele, mergînd spre o unitate 
rareori întî lnită, constituie un caz fericit. 
Simţul său muzical îl apără de orice d i ­
sonanţă, indiferent de posibilităţile mari 
de apar i ţ ie a disonanţei în scenele de 
masă atît de puternice şi tumultuoase..." 

( , , T a g e s » p i e g e l " , 13 o c t o m b r i e 1967.) 

Teatrul regizoral — putem păstra acea­
stă denumire şi după ultimele premiere 
ale Săptămîni lor festive vest-berlineze ? 
Dacă nu pr iv im în mod pedant noţ iunea 
— atunci da ! Căci, neîndoielnic, astăzi 
genul dramatic este mai influenţat de tea­
tru decît teatrul de dramaturgie. 

Ul t ima dată am văzut Moartea lui Dan­
ton de Georg Buchner — această capo­
doperă a unui t înăr poet clasico-romantic 
— în montarea lui Piscator şi Stroux. 
Acum, regizor a fost românul L i v i u Ciu­
lei, care conduce un teatru la Bucureşti, 
f i ind arhitect, regizor şi actor. Talentului 
său i-a reuşit să lase liberă geniala inter­
pretare dată de poetul german Revolu­
ţiei franceze şi totuşi să o accentueze mi -
mic. 

Ciulei uneşte cunoaşterea poetică cu pre­
cizia artistică, accentuarea vorbir i i cu 
exactitatea mimică. Cred că am dreptate 
dacă susţin : aici se dezvoltă un regizor 
ce descoperă pentru teatrul mondial mo­
dalităţi de expresie care servesc reali­
tăţii acţiunii, caracterului personajelor, 
vorbir i i şi intonaţiei lor şi care le tra­
duce concomitent în accentele emoţionale 
pe care teatrul de ar tă le foloseşte adesea 
numai în joacă. A ic i ele capătă un fun­
dament real, fără să piardă , nici măcar 
o clipă, vioiciunea jocului. 

Regret de fiecare dată că iureşul de 
premiere din Săptămînile festive face im­
posibilă în condiţiile acestei concentrări 
o critică amănunţ i tă . în schimb, el invită 
la ceva mai important : a descoperi iar 
şi iar conexiunile şi contradicţi i le în dru­
murile de viitor şi a nu uita niciodată 
un regizor ca Ciulei cînd e vorba de dez­
voltarea teatrului. Căci regia lui se află, 
aproape mai limpede decît cea a lui Gior-
gio Strehler, la un punct de răscruce al 
teatrului, unde atît absurdul cît şi natu­
ralismul sînt aruncate în planul doi ; 
unde interpretarea nu distruge realitatea 
ci o reprezintă, iar sensurile şi forma de 
expresie concordă. Căci şi scenografia lui 
L i v i u Ciulei are însemnătate dramat ică . 
Cu simpli pereţi oblici, din metal, ea în­
lesneşte schimbările de scene, trecerile, şi 
creează o realitate, cu toate că realitatea 
locului de joc este ară ta tă . 

Pentru azi atît : zilele festive berlineze 
au oferit un tur de orizont asupra posi­
bili tăţilor şi eroilor teatrului. Ele au 
fost productive pr in multilateralitatea lor 
şi au provocat recunoaşteri critice care 
trebuie să rămînă în circulaţie : de la 
Hochhuth la Peter Weiss, de la Strehler 
şi Ingmar Bergman la L i v i u Ciulei. 

HERBERT I H E R I N G 

( , , D i e A n d e r e Z e i t u n g " — H a m b u r g , 
19 o c t o m b r i e 1967) 
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