Existd fari indoiald o ,metamorfoza®
a clasicilor. exprimati in timp prin suc-

cesiunea de interpretdri si reinterpretéri,
fiecare din ele justificindu-se prin schim-

‘5’&/ barea epocii, a gustului literar, a filo-
zofiei. Iar viata clasicilor, in genere viata
operelor, e legati de posibilitatea gasirii

unor noi unghiuri de vedere. Ramine de
vazut numai masura in care aceste un-
ghiuri sint plauzibile, daci ele wvirtual
sint continute in operd. Cum in cazul
marilor scriitori judecata de valoare €
mai mult sau mai pufin definitiv fixatd,
fluctuatii in opinii putindu-se inregistra

numai intern, inlauntrul operei, noile in-
MODERNITATEA terpretdri tind spre o unitate de viziune

CLASICULUI a creatiei, scofind la lumind structurile

tematice ori ceea ce o apropie de semni-
CARAGIALE ficatiile si procedeele literaturii contem-
porane. Dramaturgia se dovedeste unul
din cele mai fecunde tarimuri ale re-
interpretarii clasicilor, ceea ce nici nu
poate sa mire; emulatia teatrald, mnece-
sitatea de a gisi noi experimente de
spectacol in conformitate cu orientarea
literaturii moderne, apoi ‘insdsi eferves-
! centa scrisului dramatic, indreptarea lui
| spre esente, spre probleme universale
ale condifiei umane, apelind la mijloa-
cele sintetice ale parabolei si simbolului,
sint doar citeva cauze. Nu-1 vorba aici
de mnegarea clasicilor, asa cum i cu-
noastem din istoriile literare, pentru ¢a
majoritatea noilor cercetari nici nu aduc
elemente necuncscute in planul istorio-
grafiei, ci de receptarea modernd a unor
valori indubitabile. $§i poate «c&, mai
mult ca oriunde, dramaturgia, cu speci-
ficul ei, simte aceasti nevoie. Un Cara-
giale infeles si jucat ca la 1879 nu ne-ar

mai fi, poate, astdzi atit de apropiat.
Doua directiz, de fapt condifionate, se
observa mai ales Tn mai noile comen-
tarii critice asupra teatrului clasic: exa-
minarea operei sub unghi teatral, piesa
fiind luata in sine, cu drept de indepen-

MODERNITATEA denta pur literara, dincolo de semnifi-
g3 catii adiacente, dincolo de culoarea isto-

CLASICULUI rici : pe urmi, punerea in evidenti a

L L. CARAGIALE relatiilor de reciprocitate, nascute intre

clasici si scriitorii  moderni, ‘unii in-
fluen{ind direct, ceilal{i influentind wi-
ziunea §i receptarca mnoastrd. Intr-o ase-
menea interactiune vedea Ian Kott, prin-
tre altele, caracterul supraistoric si uni-
versal al lui Shakespcare.

I.a  noi, bibliografia critici caragia-
leani e, ocum se stie, impresionanti. In
afard de studii si articole partiale, citeva
cercetdri monografice au fixat fundamen-
tal profilul scriitorulut si al operei. Insisi
circulatia operei a fdcut din Caragiale
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Eminescu s§i Creangid, iar din frinturile
dialogului replici obstesti. Cunoasterea
aceasta intimd a viefli si operei face mai
dificila desprinderea unor alte analize
critice, dar nici nu le poate inldtura.

Actualitatea marilor scriitori, adevirata
lor actualitate se vede cel mai bine in
puterea inepuizabild de-a se lasa des-
chisi la noi gi noi interpretari, verificind
multimea nuantelor. Pe caracterul des-
chis al opereil caragialeene se bazeazd si
cartea lui B. Elvin. Se poate vedea usor
cd pu-i o carte aplecatd spre detalii,
incarcata de aparat critic, ¢ un eseu,
ciutind ceea ce e atmosferi s§i viziune
unificatoare, ceea ce poate fi apropiat
din Caragiale de literatura moderni, de
teatrul contemporan. Partial, acest Cara-
giale, oferit de cartea lui B. Elvin,
existd ; existd in cele citeva recente spec-
tacole care, daci n-au deschis, aureanimat
cel putin discutiile despre teatrul autorului
Scrisorii  pierdute. B. Elvin sintetizeazd
fntr-un fel problemele, probind cu argu-
mente, exemplificind prin analize, ficind
comparatic de texte. Este i nu mai este
acelasi Caragiale cunoscut din studiile
anterioare. Sau, mai bine spus, un Cara-
giale in care perspectivele, in parte cu-
noscute, sint mult ingrosate. Pentru autor,
scriitorul nostru e fundamental sarcastic,
far opera creeazi prin sugestie o im-
presic de infern. De aici provin s§i con-
tingentele pe carelearcea cu materialul
faptic al literaturii absurdului. Nu o fi-
liatie, greu de sustinut, nu o unitate de
conceptie, aproape imposibil de demon-
strat, il leagd pe Caragiale de scriitorii
moderni, <¢i observareca unei societati
raimase in esen{d aceeagi. Planul prin-
cipal al cirtii fui B. Elvin consti tocmai
in gruparea operei caragialeene in jurul
acestor efecte. Titlurile insesi ale citorva
capitole descifreazi problemele urmarite
si, implicit, modul de lecturdi profesat:
Caruselul, Impdrijia nimicului, Omul si
mecanismul social, Comedia sentimentelor,
Despersonalizarea, Iluzia existenfei sau
Tirania vorbei. Pentru c¢i avem aici un
mod de lecturd, partial si ipotetic, tra-
tarea autorului ferindu-se de-a cadea in
exclusivism, in inliturarea unor opinii
rdmase esentiale. In capitolele citate gi-
sim de fapt si partea cea mai bund a
eseului. In primul rind, fiindcd B. Elvin,
spirit mobil si informat (inci patetic in
expresie), se miscd cu usurin{i prin de-
sisul analogiilor, seducitoare, de altfel,
ca majoritatea faptelor ce tin de dome-
niul comparatismului. Unele dintre ob-
servatii depigesc insi chiar necesitatea
demonstrativi (care, in treacit fie spus,
lasi uneori impresia c¢d drumul urmat a

fost de la precept la text. si nu invers,
cum ar fi fost mai convingitor), mergind
spre adincimile wuniversului caragialean.
As cita, cu prioritate, pe cea care con-
semneazd infruziunea monstruoasid a po-
liticii timpului respectiv in fiece act al
existentei umane. de la cel major social
pind la mnimicurile cotidiene. Tot ce se
intimpld gaseste neintirziat din partea
personajelor o explicafie si o solufionare
politicd, ca intr-o proiectare pe un imens
si permanent fundal. Politica singurd, cu
declansarea posibilitatilor de conversatie
st fals antagonism, creeazda iluzia migcirii
intr-o lume a cidrei caracteristici e imo-
bilitatea §i care s-ar putea exprima sim-
bolic printr-un cerc inchis. De asemenea,
neasteptat comentatd, cu ascuns umor, €
inclinarea cronica a personajelor cara-
gialesti spre farsd, ele oferind o multime
de pacileli inscenate reciproc. Toate astea
sint, spune B. Elvin, o formd degradatd
de a abate, chiar derizoriu, chiar pentru
o clipd, declansarea unui mecanism simftit
ca implacabil.

Interesul capitolelor amintite sti, fin
sfirsit, in fincercarea de-a discuta scenic
opera lui Caragiale, in ceea ce numeam
critica piesclor ea piecse de tealru cu
structurd specificd, cu atmosferd supra-
istoricd. Un Caragiale privit in esentd
§i asupra caruia pot exista unehiurm de
speotacol  diferite. Evident, O scrisoare
pierduti observad o anume lume, datati
precis istoric. Dar comedia poate fi in-
teleasd, nu numal prin moravurile poli-
tico-burgheze de la sfirsitul secolului al
X1X-lea — interpretarea propriu-zis tra-
ditionald —, ci si ca univers inchis din
care e exclusd posibilitatea reald a op-
tiunii, precum si orice urmd de valoare.
Ceea ce reprezintd un viciu general al
insesi societdtii burgheze. La fel, ca sa
mai dim incd un exemplu, poate cel mai
extins din carte, Conu Leonida, jucata de
obicei ca farsi, poate si-si extindda cri-
tica asupra intregului mecanism social,
poate deveni un fel de parabola a aper-
sonalismulul  intr-o  interpretare care si
estompeze pind la eliminare efectele umo-
ristice.

Interpretarile acestea, judecate strict,
prin prisma numai a criticii literare, sint
mai putin aplicabile in exegeza caragia-
leanid. Dar nu-i mai putin adevarat ca
introduse in perspectiva teatrald, scenicd,
aduc reale inovatii, surprinzind ceea ce
poate fi  semnificatie contemporand fin
opera autorului Nopfii furtunoase.

Rimin de comentat incad doud lucruri
peste care ateniia autorului trece prea
repede. Unul este capitolul ultim, Su-
gestii pentru portretul wunwi necunoscul,
depiisit de modul de tratare eseistica,
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asociativ prin excelenti. In fond, e vorba
de un profil moral al lui Caragiale — in
care se reia caracterizarea lui Serban
Cioculescu, Caragiale ,homo duplex® —,
cu amintirea unor evenimente biografice
ce au influentat caracterul scriitorului.
Biografia nu explich finsi decit partial
omul si opera, portretul profund, cel
ideal, fiind difuzat in ecreatie. Celalalt
pune sub semnul intrebdrii fundamentul

teoretic al studiului: a adera la formula
realism clasic in privinta lui Caragiale,
unde clasicismul se manifestd, mai intli,
prin umor si bonomie, $1 a vedea, pe de
alty parte, In Caragiale un scriitor
fundamental sarcastic, a cdrui operd e
un fel de epopee comici foarte moderna®
mi se pare o contradictie.

Dan Cristea

PORTRETUL
UNEI
EPOCI

editaras pentras literats

Cine nu citeste si reciteste cu nedisi-
mulati placere peripetiile de culise, po-
vestite cu verva i duh de marele Ca-
ragiale? Cine nu risfoieste, mai ales,
cu tainicd voluptate, amintirile din tea-
tru rasfirate ici-colo, prin reviste —-
putine, in wultima vreme, nu se stie de
ce! — sau adunate in volum de popu-
lari maestri ai artei interpretative ? Ga-
sim In aceste pagini, concentrat intr-o
anecdota sau alfa, intr-o farsa — si cite

nu s-au facut! — sau pur i simplu
intr-o  imprejurare, circuitul diurn al
existentei actorului, cu nimbul cuvenit
— putin aventuros, exotic, frapant. Ce
altceva si-ar insusi marele public din
arta §i mestesugul unor veterani decit,
mai fintii, fapta, hazlie ori nu, savirsitd
in cursul unui asemenea destin, si apoi
semnificatia, sau lantul de semnificatii
care se poate desprinde din ea? Sint
carti pentru specialisti si alfi citiva, pre-
cum sint cdrti pentru toti §i pentru unii
anume, care dau la o parte cortina sce-
nei, infatigindu-ne-o asa cum se poate
menfine ea, dintr-o fapti sau alta cu tilc.

O astlel de carte a scris maestrul Sica
Alexandrescu. Adicd, o culegere de in-
timpliri si farse din indelungata-i ca-
riera teatrald. de unde ne este dat sa
desprindem c¢ite ceva din portretul dom-
niei-sale §i foarte mult din portretul unei
epoci cu o viatd teatrald trepidanta. Lu-
crurile sint povestite, fireste, nu de teo-
retician, cu atit mai putin de istoric, ci
de omul de teatru care a vizut §i a
trebuit sa se descurce prin multe, care
a acumulat o experientd de o jumatate
de secol de batalii cistigate cu publi-
cul §i publicitatea fdra de care injghe-
barea teatrali nu se putea mentine. De
altfel, autorul n-a scris capitole de memo-
rii, ci schite literare, iar aceste schite,
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