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probleme

actuale .
ale invatamintului

artistic

CE

CREDETI
_ DESPRE
INVATAMINTUL

DE REGIE?

Canvnrl)érm cu profesorul George Dem. Loghin, prerector al Insti-
tutului de Arté Teatrald si Cinematograficd .1I. L. Caragiale”.
publicatd in numarul trecut al vevistei noastre. a propus wamenilor
do teatru o discutie asupra stadiului actual el invdtamintului de actorie.

Continudm expunerea de probleme legate de structura, obiectul.
condifiile studiilor superioare de teairu, adresind de data aceasia pro-
fesorilor claselor de regie inirebarea: .Ce credetli despre invitamintul
de regie 7 In acest numdr, ne rdspund regizorii-profagsori lon Olteanu,
Mihai Dimiu si D. Esrig. www.cimec.ro




lon Olteanu:

INVATAMINTUL DE REGIE -
CENTRU DE AVANGARDA

Anul acesta s-a stins unul dintre cei mai mari regizori europeni dintre cele doud
rizboaie, germanul Jlrgen Fehling. Critica l-a considerat, cind era in viatd incd, un
gentu : cum insd la noi cuvintul si-a pierdut intrutotul continutul astdzi, trebuie si spu-
nem doar ci a fost mare. Prin ce ? Criticii sustin ¢d era atit de mare pentru cd ,era
foarte culi. inzestrat cu un deosebit dar poetic, foarte sensual, foarte muzical, §i avea un
misurat simt al stilului si al plasticii®. Cu ce a venit pe lume acest om s§i ce si-a addugat
el la zestrea initiald ? Cultura, desigur, pentru ¢i cultura umanista este o rivnad personald.

Cind judecim invitdmintul de regic ne este greu si nu pornim de la considerente
aseminiitoare ; de aceea, sustinem ci acest invdtimint poate fi fdcut in trei feluri:

® postuniversitar,

® dupi terminarea bacalaureatului,

® in teatre.

Noi pledim cu ardeare pentru cel postuniversitar. De ce? Regia nu este o pro-
fesic care poate fi pur si simplu ,invatata® de cdtre un numdr fix de adolescenti —
stabilit conform unei cote de scolarizare. Ei trebuie si fie mult mai multi, pentru a avea
din cine alege. dacd se poate alege: si cine altcineva alege, decit viata ? Mi-e greu sa
cred ¢d niste tineri, abia terminind liceul, au resursele intelectuale si experienfa de viata
care si le ingdduie si recreeze, in teatru, universul operei dramatice respective. Ar fi
mult mai bine dacd cei care doresc sa studieze regia s-ar recruta dintre intelectualii de
acum afirmati in profesiunea lor: un foarte bun arhitect, medic, profesor, actor, poet,
romancier care vrea si-si sacrifice arta sau profesiunea si s-o inceapa din nou. Sa se
verifice dacd o poate face sau nu. Si: sd nu fie primit in institut {(unde sd nu stea mai
mult de doi ani) pind nu a montat la un teatru — unde sa fi gasit un director om de
duh, cu care s aiba acelasi fel de a judeca arta {Ionel Teodoreanu asa a ficut cu Sava)—
trei speciacole in trei stagiuni succesive. Este necesar acest stagiu pentru ¢d nu numai
primul spectacol “izbutit poate da dreptul la profesiune, c¢i o verificare mai lunga, si
apoi, in putinii ani de la Institut nofiunile tehnice se pot usor inviita — greu este cu arta
teatrala. Numai dupd ce ai terminat o facultate cu foarte bune rezultate, ti-ai putut
dobindi o metodd de cercetare stiintifici si o viziune filozofici despre lume. Cu ele si
cu talent de regizor pofi intra intr-un teatru. La noi, lon Sava a fiacut dreptul si a fost
avocat, bun ori riu — nu stiu — dar ca inainte de a intra in teatru era un mare cari-
caturist — cum scrie Arghezi, asta sc stie. Caricatura cere o mare putere de sinteza ; si
nu din asta i se trag lui Sava cele mai izbutite spectacole ale lui (Macbeth, Suse perso-
nagii..., Frumoasa adormitd) ? Radu Stanca era licentiat in filozofie, poet si eseist cunoscut
cind a inceput sa facd teatru. Dupa el au ridmas citeva spectacole deosebite ca gindire
regizorala, dar §i niste volume de poezie, teatru, si tot el a fost primul la noi care a
scris despre metaford in teatru.

Oricum s-ar face invitdmintul de rcgie, el trebuie si aibi unde se desfisura si.
inainte de orice. dacd vrem si ne facem cu adevirat datoria, ii trebuie o scend si un
ansamblu actoricesc alcdtuit din tineri si virstnici alesi pe genuri si nu pe alte conside-
rente.. Un centru de avangardd al miscdrii teatrale rominesti, unde si se poatd consuma
experientele cele imai personale si unde profesorul si luereze pe viu cu studentii. Aceasta
este singura cuic ca ei sd se poati dezvolta artistic, fira si fie traumatizati. Directorii-
administratori se tem de tineri si incepdtori, si directori-artisti sint asa de putini:
atunci unde sd cauti, unde sd incerci, tu, incepitor, daci nu in teatrul-laborator infiin{at
anume pentru asta §i sprijinit pe aceastd cale?

Clasele de regie in Institut sint deosebit de interesant conduse, dar daci n-ai unde
si cu cine lucra, ce poti face?

Descori, studentii de la regie se pling de studentii de la actorie ¢i nu au anumite
compartimente bine sau suficient dezvoltate, ¢ci nu au o buni respiratie, ¢d ceca ce invata
la miscarea scenicd ramine in sala de miscare §i rar se vede in spectacol, §i toate astea
din cauza unei mentalititi. Se decreteazi in arta scenici si descori in literaturd de citre
unii tineri mindria de a nu {i cult. Unde poate duce ?
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In teatru. lucrul nu mai poate dura si este de datoria regizorilor si-si impund
punctul de vedere. Trebuie facute studii de respiratie in India, de concentrare in China si
Japonia, pentru ca teatrul european, ancorat prea mult in ultimele secole in teatrul de
actiune, a inceput sia se usuce si are nevoic de revitalizare. Mul{i dinfre marii regizori
europeni isi dau seama de acest lucru §i experientele pe care le fac pornesc constient din
aceastd crizd. In laboratorul regizoral al Institutului aceste probleme s-ar putea punc. si
viitorii regizori si actori gi-ar schimba poate felul de a lucra si gindi. Sint mulii tinen
care pot si vreau mai mult. Unde sd-si realizeze gindurile daci ne marginim la metode
si conditii de mult depisite ?

Mihai Dimiu:
REALITATI SI PERSPECTIVE

Sintem una dintre putinele, fourte putinele {ari in care regia de teatru constituic
o preocupare a invatdmintului superior. In citeva tiri socialiste existi forme similare
In celelalte tari ale globului, chiar in cele mai avansate — nu (exceptii rarissime: R. F. a
Germaniei, Belgia...). Fie pentru ¢i ideea, desi socotiti utili, nu poate [i pusi in praetici
(se considerd ci dificultatile asigurdrii unui asemenea invitimint pretentios na ar hi
compensate decit printr-un randament minim, date liind friabilitatea si numirul mic al
companiilor teatrale, supuse criteriilor artistice, dar si seismelor comerciale) ; fie pentru
ca o asemenea idee este socotitd in sine ca aberantd : . Arta regici nu are legi, nu are
reguli® — scria Jouvet. , Arta regiei (..} nu este o profesie, este o stare. Esti regizor aga
cum ¢sti indrigostit.”

La poi, invitdmintul de regie s-a dovedit viabil si cit se poate de util. Instituiti
abia acum doud decenii. respectiva facultate a depasit servitutile primilor ani: lipsa
traditiei, imbicseala unui oarecare mimetism dogmatic, penuria schimburilor culturale s~
pe plan material — precaritatea. A fost singura (dar suficientd) turbini, generind pe rind
clectricitate in mai toate teatrele tarii: Vlad Mugur, Sorana Coroami, D. D. Neleanu,
Margareta Niculescu, Horea Popescu, Lucian Giurchescu, Petre Sava Bileanu, fon Cojar,
Radu Penciulescu, Lucian Pintilie, Valeriu Moisescu, Sanda Manu, Georgeta Tomescu,
David Esrig. Dinu Cernescu, Cornel Todea ; cu unii dintre absolventi, am ajuns si exportim
regie pind in locurile care au dat teatrului mondial pe Cronegk, Reinhardt, Piscator s
Brecht... Acele nume roménesti care inseamnd ceva si aici, si peste hotare, figuran, nu de
mult, in cataloage. Studentia nu le-a fost o indatorire formald, meniti si onoreze talente
prin girul unei patalamale cu pecete si antet: la Institut s-a cristalizat un crez comun
si, acolo unde materialul a fost bun, efectiv s-au construit regizori — regizori care, desi
risipiti teritorial, dupi absolventi, au continuat si sc manifeste unitar (insi ficcare per-
sonalitate pastrindu-se ca atare), au trasat prin teatre coordonatele dibuite la Institut —
$i au constituit conturul unei ,.scoli roménesti de regie”.

fn loc ca asemenca primi pasi buni sd fic continuati, si in pofida cererii (I(a cadre
regizorale capabile, in deceniul trecut s-a luat o masurd de domeniul absurdului: in plin
avint. facultatea a fost desfiintati. Astfel, de-a lungul a zece ani, nici un clement cali-
ficat nu a mai intirit dinfuntru noul curent din teatrele roménesti. Tirzin s-a reperat
greseala, si mai tirziu s-a reparat: cursul de regie a fost reinfiintat. Abia in 1968,
prin aparitia unei noi promotii. fluxul cadrelor regizorale a reinceput spre teatre. Rapida
consacrare a unora dintre acesti proaspeti regizori — cel mai devreme Andrer Serban,
succedindu-se Anca Ovanez, Aurel Manea. Ivan Helmer, interesal suscitat de uncle mon-
tiri ale lui Radu Boroianu, temeinicia lui Engen Bordusanu [nu considerim cnumerarca
inchisd ') sint prevestiri care par si confirme eficacitatea ?nvﬁtim?nwlui in rmpwtiva spe-
cialitate. Si studentii actualului an V exceleazd : e probabil ca numele care azi se ingiruic
in condica de clasi : Geo Berechet, Magda Bordeianu, Octavian Greavu, Eugenia foneseu,
Nicoleta Toia. Olimpia Varadi — sa-si capete sonoritatea. Nici claselor mai mici nu
le lipsesc prefigurdri majore

Odati ce teatrele se bat si ne capteze absolventii, odatd ce pe afise numele tinere
capiti urgentid acoperire in aur, odatda ce arhiva Ir}r;i;fz{iuluz acumuleazd pogoane de laude
tipirite ale specialistilor strdini — inscamni cd invitamintul nostru de regic da smmf;xg%m ¢

Ca unul ce am avut in griji din anul 1 pind in Y acea primi promotie — 1968 -
a noii editii a invitamintului de regie, ezit inainte de a raspunde.
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Pentru conditiile asigurate — rezultatul ¢ bun. Dar conditiile sint optime ? Nu. Nu
sint. la mivelul actual al teatrului nostru. Cu atit mai putin la nivelul pe care — din
vreme — se cuvine sd-l asigurdm teatrului de miine.

Aproximatia incepe ab origine, de la concursul de admitere. In ciuda constiincio-
zitatll comisiei {care nu arareori sfirseste cite o examinare mai extenuati decit exami-
natul). chiar la capitul unei ore-doud per candidat, nu reusesti intotdeauna si detii
posibilita{i categorice de apreciere. Iti apar ca evidente doar extremele — fie cei ireme-
diabil neinteresanti. fie elementele cristalizate. Numarul locurilor fiind cu totul nesatis-
facitor — de obicei 5. e greu §i hazardat si fixezi o barierd care si dividi grupul de
mijloc in admigi si respingi {grupul de mijloc neavind acceptia de medivcru, ci de tineri
denotind insusiri, dar aflati incd in stare plasticd, niscinda, fari reliefari ferme. nia
convexe, nick concave : elemente care, odati. maturizate ca ani si ca familiarizare cu tea-
trul, pot evolua admirabil).

La disciplina de specialitate, anii I-1I se bucuri de conditii propice: prelegerile
teoretice se imbind cu activitatea practici — aceasta din urmi constind in exercifii scenice
cu caracter analitic si apoi in inscendri de durata citorva minute. Actori: studentii-regi-
zori. Conditiile materiale ale clasei se dovedesc suficiente.

Qdata cu anul 111 incep dificultatile » studentii monteaza tablouri sau acte - cérora
trebuie si 1i se asigure distribufii, timpuri si spatii de repetitie... Incepe o spinoasd tran-
zactie cu profesorii 'de la catedra de actorie care (uncori au dreptate!} se sfiesc sd-si
incredinfeze inviticeil, inca neformati, unor mici alter ego-urt considerati la fel de nefor-
mati. Pind la urmi, prin ,,muncid de la om la om”™ §i cu sprijinul conducerii Institutului, se
ratificad distributiile. Incepe © jonglerie perpetud, in care profesorul de regie se trans-
formi in dispecer. in vindtor si in wmartir: sdptimind de saptamina. citeodatd zi de zi,
se pindesc clipele libere ale studentilor-actori, se ochesc sali disponibile, se programeaza
repetitii care si nu impieteze asupra activitdtilor celorlalte clase §i sd ofere conditii egale
studentilor-regizori... S1 c¢ind, in sfirsit, totul pare pus la punct. intervin inevitabilele
nepreviazuturi: cutare studentd, cutare clasi a devenit indisponibild.. Tot chinul acesta
tantalic si meschin implicd un oarecare revers pozitiv: ¢a studentul capiti simtul esalo-
narii in timp a muncii regizorale ; sau ¢a scenutele-cutie cu care sint dotate clasele necon-
venind unor montdri cu o altd viziune spafiald, aceastd crizd impinge studentul la solutii
sui-generis adesea excelente: el improvizeazi alte dispozitive de joc. metamorfozind
clasele...clasice. solicitd sala de miscare scenicid sau, uneori, chiar coridoarele, catedra de
scerogralie inlesneste viziunea i prorectorul aprobd.. Refin ingenioase solutii insolite
datorite Olimpiei Varadi. Citdlinei Buzoianu. Ninei Ciochircd, Tui Alexandru Colpaccs,
Alexandru Adrian Tatos, Tudor Mirascu, lulian Negulescu, Petre lonescu.

in anul IV, dificultatile sporesc. Conform programei analitice, studentul trebuie
si monteze o piesi de dimensiuni normale. Unde? La studioul Institutului se prezintid
spectacolele-productie ale claselor ultimului an de actorie : cu greu se mal poate strecura
in sarcina studentilor-actori si a atelierclor tehnice o parte a spectacolelor studentilor-
regizori. Restul ? Pentru ca si ceilalti studen{i sa poatd lucra, incepe o lungd tatonare pe
lingi teatrele bucurestene si cele din tard; corespondenta oficiald nu rezolvd aproape
nimic, si atunci, pe cale amiabild, profesorii isi folosesc legaturile personale cu diversii
directori, incercind si-i convingd de randamentul unei colabordri cu un student-regizor.
Solutiile echitabile se gasesc greu {depirtarea ingreunind §i mai mult perfectarile cu tea-
trele dinafara Capitalel), cici trebuie armonizate interesele teatrului cu cele ale Institu-
tului. Dacd directorii nu pregetd sa manifeste interes pentru studentii alirmati in lumea
teatrald, pentru cei incd necunoscufi cu greu gasesti un teatru dispus si-i accepte ; sau.
daca-1 gisesti, e un teatru slab. care. in loc sid-i propulseze, le va atirna lest. Nu poti
nici avea pretenfia ca teatrele de mina intii si oploseascd studentii de mina a doua. Cind,
in fine, se stabileste raportul ,studentul X wva lucra in ‘teatrul Y~, incep tratativele
asupra piesei — care nu totdeauna coincide din «capul locului dorintelor teatrului si
predispozitiilor sau cunostintelor studentului ; urmeaza problemele planificirii ete. etc., ete.

Dupi ce fiecare student isi capéta rostul lui, zbuciumul cadrului didactic nu conte-
neste, ci doar isi schimbi continutul. Dacd in anii precedenti, desfasurati in ambianta de
faborator stiintific a Institutului, preocupdrile teoretice §i munca practicd se desfasurau
intr-un cadru academic si in conditii aseptice — acum studentul se loveste de concretetea
uneori dura a problemelor celor mai diverse legate de transpunerea unui text intr-un spec-
tacol teatral profesionist. Probleme artistice, tehnice, unecori extraartistice §i. totdeodata,
extratehnice, 1l invadeazd. Cadrul didactic trebuie si-si facd timp s§i sd-i alerge In
ajuter ; sau, chiar in absenia ,s.0s."-urilor, se duce in cine stie ce colf de tard spre
a verifica daci jaloanele stabilite de student vor deschide o cale bund. Uneori repeti cu
el cot la cot, ziwva §i noaptea, e grija sd-1 ajuti cit mai mult in scurtul timp in care
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poti sta acolo — dar §i cu grija s nu i te substitui, sa nu apard in fata comisiei de
examen munca ta $i nu a lui. Functia aceasta de joly-joker de-a curmezisul tarii iti aduce
satisfactia datoriei implinite, dar si prejudiciul risipei de timp, al miruntirii repetate in
cam aceleasi probleme de mestesugirie teatrald — si deci al unei eficacitifi reduse. Pro-
blemele nu pot fi preintimpinate incd din anul III — prin anticipari la clasa? Doar in
parte, cici — neavind incd imaginea compunerii unui intreg spectacol si a realizarii lui
aievea in conditiile productiei unui teatru — avertizdrile profesorului nu rispund la
acea datd unor intrebiri efective ale studentului {cu atit mai mult sint departate de acui-
tatea vitala cu care i se vor pune aceluiasi student doar cu un an mai incolo), ¢i 1 se
par siciitoare si prea ,,de bucatirie®. Navigind in primii ani doar prin sferele inalte ale
gindirii teatrale. punind in sceni doar cu studenti de o formatie intelectuald la fel de
tinira si de aerisitd, studentul-regizor nu banuieste ce importante sint, totusi, si aceste
aspecte prozaice, dar indispensabile, ale muncii regizorului. Regizorul trebuic si fie un
ginditor. un poet si un monarh al scenei — dar functia sa elevati include si o baza
telurici. Trebuie sa stii cum sd-ti poti transpune in concret rezultatul ideatici — si pen-
tru asta, regia comportd, pe lingd aspectul artistic, §i cel mestesugarese. La urma urmei,
pe un anumit plan, ce urmireste invatamintul superior,- decit a pregati specialisti fa un
nivel superior ? Captati de lumea mirificd a speculatiel, in primii ani studentii sint tentaii
sa respingd .mezalianta® ipostazei de meserie, sperind ca talentul compenseazd lipsa de
experientd i ci vor ajunge singuri la uneltele sau vehiculele cu care sid-si materializeze
ideile. F adevirat, dar in cit fimp ar ajunge singuri, si cu pretul citor insuccese. s in
urma citor dibuiri ? In goana contra cronometru pe care ne-o impune trepidatia timpului
nostru. in atmosfera respectului fatd de munca altuia si fata de banii statului, o aseme-
nea irosire nu le-o putem ingddui.

Dar studentil ajung singuri la concluzia noastrd, atunci cind dau piept, in anul 1V,
cu produciia teatrald. Atunci intrd in panicd, luptd, cu pericade de rizbire, cu perioade
in care se pierd...

In anul IV ar fi deci momentul dezbaterii problemelor practice legate de toate
etapele muncii regizorului in realizarea unui spectacol. Dar cum o sa faci eficient, cind
studentii sint impartiti — citiva sint in Bucuresti, inainte sau dupd montarea spectacolului
ce le incumba. iar ceilal{i sint raspinditi prin teatrele din tara ? Asadar, continuitatea
ciclului prelegerilor exista, dar numai pentru profesor ; iar cei ce ascultd, deci cei ce toc-
mai se ufla la Bucuresti, implicit inseamni c¢i pe moment nu lucreazi practic — deci
ceea co li se spune rispunde unui interes latent, minor : fie reprezinti probleme de care
se poticniserd (dacd apucaserd sd lucreze spectacolul-examen), si rezolvarea lor se pare
tardiva ; tie, dacad nu au ajuns sd lucreze in teatru, nu-si dau secama de proportiile reale
ale temei.

Anul 'V are o desfasurare mai netedd : studentii au ajuns si-si dea public miasura
calitatilor. nu mai e nevoie ca profesorul si pledeze pentru ei in fata diversilor direc-
tori — odatd ce activitatea fiecirui proaspat regizor pledeazi ea singurd. Impértirea prin
teatre ¢ deci mult inlesnitd — si acolo studentul nu mai e pus in fata unei lumi inedite
si inhibante. c¢i o cunoaste cit de cit, si cit de cit stie sa-i faca fata. Profesorul inter-
vine mai ales ca mentor, ca viitor coleg mai in virsta.

Avestea ar fi citeva notatii in legdturd cu unele condifii organizatorice si mate-
riale care mi s-au impus in munca de catedrd cu seria ,noului nou val*-1968. A fost o
munca pasionantd, cu rezultate considerate in general pozitiwe. Personal, consider bune in
special invdtamintele de pe urma greselilor, caci greseli au fost — si nu mi le socotesc
culpa, odata ce au fost ficute incercind si-mi fac datoria si lipsit fiind de experienta
in domeniul catedrei de regie. Intr-adevidr, toti cei ce avem clase de sase ani incoace, de
cind a reinviat aceastd sectie. sintem debutanti in materie, nici unul dintre fostii nostr:
profesori nu mai functioneazd la aceasta disciplind. Primii trei ani am lucrat impreuna
cu Radu Penciulescu, primind indeaproape indrumiri de la fostul nostru profesor G. Dem.
Loghin, apoi am rimas singur la clasi, spargindu-mi capul in fel si chip ca s& ma descurc
cu cer noud studenfi. Am avut norocul unor studenti in general talentati. Hiatul aniler
in care invitamintul de regic a fost sistat. lipsa de ecxperientd au implicat s1 o parte
buni : imposibilitatea de a merge pe cii bititorite, tendinta ca aceastd clasd-pilot si evo-
lueze suptu prin contemporaneitate.

Dacid bilantul nu e rau totusi, tuturor, de la conducerca Institutului si pini la
student, ne e limpede ¢d se poate mai bine. Cum anume? Asta nu ne e chiar asa de
limpede — dar vom incerca si diam curs unor initiative. Poate vom gresi adesea, dar
pind la urmd se vor gisi cai mai perfectionate, mai conforme cu posibilitatile zilei de azi.

In primul rind, in ceca ce priveste asigurarea cadrelor. Ar trebui gasite mij-
loacele ca, fie in anul 1, fie intr-un an preparator, si fie admisi atitia candidati citi

-
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prezinti interes — urmind ca selectarea definitivd. pastrarea doar a celor foarte apti.
si se efectueze in urma unor succesive eliminatorii furci caudine: in cazurile devenite
rapid evidente, chiar in pragul semestrului II; in celelalte cazuri, la finele anilor 1.
II. III. Asta ar fi ideal — dar e nerealist. Nu poti pretinde statului un multiplu
dilatat si fluctuant de cheltuieli — nx aproape 30.000 lei, cit il costd anual fiecarc
student la regie —, [Ard minime garantii de fructificare a elementelor ‘in care se in-
vestesc atitia bani. Si cum sd le asiguri locuri la clasd. casi §i masa. atitor incerti-
tudini 7 Pe de alti parte, nici profesoral nu-si poate lua raspunderea ca atitor elemente,
fie 3, fie 30. sd le rdpeascd unul sau trei ani din viatd, ca apoi sa le spund nu, iar
respectivul s3 ia o altd indeletnicire de la capdt. Preocupati de perfectionare, condu-
cerea Institutului se gindeste la constituirea fiecirui an 1 de regie numai din studenti
care au urmat primii ani fie la sectia de actorie, fie la cea de teatrologie — deci ar
fi familiarizati cu unele fatete specifice si. in plus, ar f{i entiti{i cunoscute pentru
pedagogi. Nu stiu dacd sfera nu ar trebui extinsd §i elasticizati: as propune niste
cercuri sau studiouri functionind dupi-amiaza §i seara, iar duminicd dimineata, in care
studenti ai altor faculti{i {in cazuri exceptionale si elevi de clasa XII} si fie inclusi
intr-o activitate de regie experimentald, si efectueze exercitii simple, sd se consacre
unor mici studii teoretice si practice. Volumul de munca sa fie redus, si nu impieteze
asupra activitatii lor in scolile superioare sau medii de bazia: dar dupd un asemenea
an preparator, sub indrumarea si sub supravegherea unor cadre didactice de la Institut.
prezentarea la examen nu ar mai pune comisia in fata atitor ecuatii pline de entitagi
necunoscute ; iar anul sau anii prealabili fdcuti la actorie, teatrologie, filozofie, literc,
arhitecturd sau o altd facultate nu pot strica bagajului de cunostinte ale unui regizor.
Trierea initiald ar porni de la multi candidati — care in cadrul anului preparator
nu ar necesita aproape nici o cheltuiald, odatd ce sint inclusi intr-o alta forma
de invatimint.

Anii 1 si 1T s-ar desf3sura cam in acelasi cadru ca acel actual si cam cu aceeasi
programa dc invatamint. cu doleanta ca legdtura cu practica de teatru si fie mult
mai sirinsd : efectuarca progresivid si efectivd, la studioul Institutului, a unor diferite
munci de scend (masinist. butafor, recuziter, electrician. sonorizator, sufleur. regizor tehnic)
si participarea la activitatea uneia dintre clasele paralele de actorie. Incepind cu

anul II. perioadd de asisten{d de regie in teatre, pe lingd regizori consacrati — sub
supravegherea catedrei.
Anul 1II — pun¢rea in scend a unei piese intr-un act {in anii inferiori inscenin-

du-sc la clasd, momente, scene. tablouri), menitd si fie prezentati publicului, fie la
studioul actual al Institutului, fie la un altul, pe care-l dorim afectat numai claselor
de regie (si inzestrat nu numai cu scenid-cutie, ¢i §i cu un minim dispozitiv in spatiu).
fie la un teatru sau un studio bucurestean. Astfel. studentul va putea fi consecvent
cilduzit de cétre profesor, iar la clasi se vor putea dezbate in coleciiv problemele.
Pe linga asistenta in teatre, se vor face scurte asistente si pe platourile cinema-
tografice si ale T.V.

Anul IV — semestrul 1 — cursuri teoretice si activitate practici la Institut.
plus asisten{a in teatrele Capitalei. Semestrul 11 — pregatirea, in tard, a examenului
de absolventd. Absolvirea cu titlul ..asistent de regie®. Incadrarea in teatru.

Obtinerea titlului de ,regizor” si se facia 1in urma unui examen de stat
dat ulterior.

) Dacd acestea ar fi citeva sugestii legate de ameliorarea cadrulum organizatoric
s1 material al desfdsurdrii invitimintului de regie, ne vom ingidui ca de-abia intr-un
al doilea articol s& abordim problemele de primi importanta : preocupirile pe care
e considerdm axiale restructurarii acestui invitimint.

David Esrig:
PENTRU UN CARACTER MAI UNIVERSITAR
AL INVATAMINTULUI TEATRAL

in actuala sa structurd, inviatimintul artistic ar mai putea fi eventual amcliorat;
dar, de fapt. ne aflim in ectapa in care totul ar trebui asezat pe o alti bazi. Ca sa
definesc schimbarea necesara intr-un cuvint, as spune cd trebuie trecut de la un invata-
mint scolar la invitamintul de tip universitar.
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Iatd cum stau lucrurile in ce priveste invatdmintul de regie: studiul este impdrtit
pe ani, ca in orice facultate. Fiecare profesor are o clasd, cuprinzind studenti de formatii
diferite, pe care-i uneste un singur numitor : toti trebuie sd lucreze un examen de aceeasi
durati. Apartenenta studentului la o clasid sau alta este determinata de un criteriu exterior
preblematicii formatiei sale si numai hazardul poate favoriza o intilnire spirituald intre
profesor si student. Asta face ca randamentul profesorului §i capacitatea de absorbtie
si de asimilare a studentilor s3 fie din capul locului limitate.

As vedea intregul sistem de invitimint regizoral altfel orinduit. Intii, toti stu-
dentii — viitori regizori §i actori — ar trebui sd parcurgd impreund doi ani de pregitire
cu materii de culturd generald teatrald si de curs practic de actorie. S-ar studia ‘in acest
timp istoria dramaturgiei, istoria arte® spectacolului, estetica; cursuri de artd plastica,
muzicd ; migcare, dans, lupte, machiaj etc. Dupad aceasta introducere in materia artei sce-
nice si dupd ce elementele artei actorului au fost deopotrivd insusite de viiterii regizori.
poate incepe specializarea. {O asemenea solutie ar raspunde si problemei mult discutate —
dacd la regie si fie admisi absolventi de liceu, sau numai de facultate, Absolventii de
facultate ar putea intra in Institut direct in anul I ; ca oameni care abandoneazi un drum
sigur in favoarea unei vocatii, ei ar putea fi scutiti de a-§i mai consuma, pe bancile scolii,
elanurile {mai utile in teatru) toti cei cinci ani de studii.

Dupa pdrerea mea, invatamintul de regie ar trebui si se desfdsoare pe o duratd
de trei ani si sa fie organizat nu pe clase, ei pe ateliere. Nu e o deosebire formalid, de
cuvinte — cdci un atelier e o unitate structurald, si nu o alcituire intimplatoare. Stu-
dentii dintr-un atelier nu ar reprezenta o ,,promotie”, ci ar proveni din toti cei trei ani
de studiu, fiecare alegindu-si, dintre cele citeva posibilititi, atelierul din care doreste
sd facd parte. Adunindu-se laolaltqi oameni cu afinititi artistice, climatul de creatie ar
fi mul: superior, iar procesul de insusire a datelor culturale mult mai specializat.

~ Fiecare asemenca atelier ar fi condus de un regizor cu o personalitate artisticd
definitd, asistat de un colectiv mai larg de actori §i scenografi, de aceeasi oricntare este-
txci. .alesvi dintre colaboratorii constanti, a ciror unitate de gindire si stil a fost de acum
vcriflcata. Pe compartimentele de specialitate corespunzitoare, acestia ar completa si ar
desdvirsi intentiile profesorului, sprijinindu-l pe student in elaborarea solutiilor proprii.

Rdspunderea studentului fati de propria sa dezvoltare s-ar miri enorm: intii,
pentru ¢d i s-ar acorda dreptul de a-si alege atelierul — ceea ce e un inceput de autode-
finire, o adeziune limpede §i fdrd echivoc la o orientare. In al doilea rind. climatu! unui
astfel de ate_lier l-ar obliga la o permanenti stare de .trezic® mentald, de receptivitate
si de autoexigent? : el n-ar putea si faci fati in colectivul in care se afli. dacd n-ar
ataca rapid §1 cit mai profund zona spirituala care formeazi subiectul comun in acest
atelier.

In momentul de fatd, studentul nu e pus ia situatia de a-si apira un punct de
vedere. ¢i de a face oricum un examen bun; acest sistem 1i face pe multi sia se falsfice,
sa se deghizeze in felul in care simt sau stiu cd i-ar plicea profesorului, ¢a ar fi mai bine
notati, sau, in cel mai bun caz, le intirzie cristalizarea. In formula atelierului. s-ar dez-
wvolta atitudinea independentd a studentului: or. accasta este deocamdati necesitatea cea
mai acutd. Nu avem numai de cucerit un nivel profesional oarecare — momentul actual
<cere mail cu seama stimularea unor orientar: diferite.

Chiar pentru eficienta didactici a muncii, argumentele sint in favoarea atelierului:
dacei lucrez cu studenti de orientdri deosebite. trebuie sia-mi impart atentia §i preocu-
parile. si le ofer temele si bibliografiile diferite potrivite cu tendintele lor. sa fac fatd
de unii dintre ei un efort de obiectivare, si-mi autolimitez solicifarea. ca nu cumva, prin
presiunea prea puternicd a preferintelor mele, sd le stinjenesc dezvoltarea ; oricum ar fi,
din punct de vedere artistic aceasta ¢ o minciuna. un fals. Pe de altd parte, intre studenti
cu orientare comuni, dar care au atins trepte de dezvoltare deosebite, se creeazd un soi de
Lcamerd de ecou” in care volumul muncii didactice se amplificd. Incercind si se delincasca
unul fati de altul in cadrul aceleiasi estetici, se creeaza o emulatie dominatda de crite-
riul artistic. Interesul fatd de o anumiti directie bine determinati ii indeamnd pe stu-
denti si-si caute singuri informatia, scutindu-l pe profesor sa debiteze banalitdti §i per-
mitindu-i si se concentreze pe latura creatoare a activititii sale.

Toate acestea nu reprezintd ,descoperirea Americii®: asa este organizat invata-
mintul artistic universitar in marile centre ale lumii.

De altfel, prin aceasti restructurare organizatorica problema nici nu e incid rezol-
vatd, ci abia asezatda pe temelia potriviti. Mai ramine de realizat un lucru esential —
si anume, schimbarea de mentalitate care si transforme Institutul intr-un centru de cer-
cetare (teatrald. cinematograflici si in general in domeniul artei spectacolului) — asa
cum trebuie sa fie fiecare institut de invatimint superior in domeniul sdu.

WWWw.cimec.ro

A |



Un efort de redresare a interesului pentru mivelul teoretic al Institutului este extrem
de important §i de necesar tocmai pentru ci la noi persista o anomalie: intre realizirile
concrete ale unei miscari teatrale foarte vii, ce a izbutit s se impuni printre cele inte-
resante in lume, si ambianta ei intelectuald existi o discrepantd care se mareste pe zi ce
trece. Din aceastd pricind, experiente valoroase nu sint duse pind la capét, cuceriri iesite
din cemun ramin izolate, nu devin modalititi constituite artistic. Absenta unor preocupari
temcmice pentru arta spectacolului, sub aspect istornic, estetic, tehnic, face ca valoarea
insasi a invatamintului sa fie scizutd; studiul regiei si al actoriei e in esenta empiric.
Studentii au la absolvire notiuni stilistice foarte vagi §i confuze §i — ceea ce e mult mai
grav — un soi de mirunt dispre{ practicist pentru studiu, pe care si-l inchipuie ca pe o
activitate fird nici o legdturd cu creatia vie, destinatd celor lipsifi de har. §$i, intr-un
fel, aceasta atitudine poate fi justificati — atita vreme cit activitatea teoreticd nu depa-
seste pragul compilatiilor. Numai studiul la obiect, in domeniul in care i se simte lipsa,
poate convinge un practician de teatru de utilitatea cercetirilor teoretice ; acesta este
singurul care urmeazad indeaproape si cu o influentd directd activitatea practici artistica.

Modalitatea practica de organizare a activitafii de cercetare stiinfificd este tot
atelierul : nucleul grupat in jurul personalititii ce defineste profilul atelierului ar trebui
sd cuprindd — pe linga actorii si scenografii despre care am mai vorbit — i cercetaton:
in domeniul istoriei §i teoriei teatrului, care ar conduce eventual §i seminariile studentilor
atelierului. orientindu-le spre acelasi obiect ca si In activitatea practici. In acest fel, ate-
lierul ar deveni §i un centru interesant de activitate stiintificd : ar face studii de reper-
torii §i dramaturgie, si-ar cduta §i si-ar studia intreaga ,ereditate® artistica ; ar permite
studentilor care doresc sa faci un anumit fel de teatru si intre in dialog cu cele mai
importante realizdri din lume pe linia pe care doresc s-o urmeze, stabilind si contacte cu
arfisti si cercefatori straini.

Daca intregul invatamint teatral ar cdpita, prin asemenea masuri, un caracter mai
universitar ; daca valoarca intelectuald §i calitatea estetici a studiului ar deveni prepon-
derente fatd de cantitatea orelor de clasid st a seminarelor; dacd initiativa studentului
ar deveni un criteriu mai important decit sirguinta lui de a memora, sint convins ¢i in
cadrul Institutului s-ar putea dezvolta o activitate cu repercusiuni dintre cele mai pro-
funde si mai salutare pentru ansamblul miscarii teatrale; Institutul si-ar cistiga astfel
locul pe care marile universitifi din lume i1 au in viata stiintificd si culturald a
tarilor lor. www.cimec.ro
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PERSONAJELE DON

IRINA 17—18 ani
SOCRATE  culaboratorul lui Toarte apropiat
MARA doctorita

BAIATUL  student si sportiv totodati

— Se va juca fird pauze —

O cameri destul de mare §i incdreatd cu o cantitate covirsitoare de obiecte. Aldturt
de mobila sumard §i vadind cd avem de-a face cu o incdpere pe jumatate hall. pe jumi-
tate atelier de lucru intelectualo-plastic, coexistd, asezate fard ordine si sens. lucruri
{toate noi, daci nu chiar ambalate), precum : un aparat de radio foarte ‘modern, un
costum cu ¢lichetele incad nedezlipite, cutii cu pantofi., metraje. o masind de ras electrica.
flacoane de colonie, tuburi cu pastd de dinti, ciorapi de nylon. o masing de spalat rufe.
un ceainic eleciric, un fier de calcat asemenea etc. Decoratorul va acorda preferinti
obiectelor moetalice. Peretele din fund cuprinde un placaj ce sugereazd eventual existenta
unui dulap mascai. Lingd placaj. o fereasira cel putin mare. Decorul .exterior ne wva
informa cd sintem la etaj. In stinga, doud usi ducind. prima citre camera lui Don. a
doua caire camera Irinei. In dreapta, o usid ce duce spre vestibul si bucatarie.,

La vidicarea cortinei, Socrate se afla in fala sevaletului, lucrind invizibil moud.
Don. pe care-l zdrim numai pe jumdilate, sau poate chiar numai pe sfert. di si iasi
din camera Irizei. E la sfirsit de conversatie.

DON f{a carui fald n-o vedem insd):
Asa.. [ii cuminte.. stai linistiti.. Am
vorbit cu doctorita... Vine-ndati... Cum?

SOCRATE: Oh.. Irina.. la virsta el.
S3 nu exageram... In sfirsit... poate ca
ai dreptate. La urma urmei. tu cunosti

Zicea ca sare-ntr-o masind si ci-n zece
minute-i la not Asta inseamna ca-n
maximum jumatate de ord-i aici.. Si
lasa prostitle, trebuie si fie ceva de
primavard. o astenie.

SOCRATE : Sintem 1in octombrie.

DON: ..Sau de toamna. Astazi fiecare
anotimp isi are maladia lui. De la o
vreme. toate sezoanele-s bolnave. §i pind
atunci citeste ceva.. Nu, nu ziarele.
Ceva vesel... (.Te sarut* si inchizind
usa cu grijd, revine in camerd.)

SOCRATE : Don, cum se simte ?

DON : Socrate, eu n-am stiut niciodata
cum se simte cineva... Dar medical vor-
bind, se pare ci ceva mai bine. ceea ce
vrea sa zica ceva mai putin rau...

SOCRATE : La prima vedere n-are nimic.

DON: La prima wvedere, nu. Dar toate
femeile au cite ceva la a doua vedere.

mai bine femeile.

DON (melancolie in zart): Din picate.
le-am iubit atit de mult, inclt n-am
izbutit niciodata sia le cunosc cu-adeva-
rat. De altfel, exista femei care sc
simt rau pentru c¢a se simt bine. in
vreme ce altele se simt foarte bine
cind se simt rau.. (Revenire la pd-
mint.} Dar: aici nu-i vorba de femei.
c1 de medicind, de-o boald oarecarc.
de-o stare de lesin.. asa cum mi se
poate intimpla si mie... §i tie.. De ce
ma privesti asa ? . Tu n-ai avut nicio-
data clipe de sldbiciune ?

SOCRATE : Ba-da. Atunci c¢ind am pri-
mit sd lucrez cu tine reclame pentru
Publicom®, Televiziune si Institutul
central de afisaj modern.

DON: ..Dar ai ramas. Tot din slabi-
ciunc.

SOCRATE : Nu, din taric...
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DON {visdtor): E-adevarat. De altfel.
m-am inirebat de multe ori cum se
face i n-ai plecat. Ci n-ai fugit...
Ca mi suporti. Pentru ci eu, pu m-am
suportat niciodata.

SOCRATE : Te inteleg.

DON {mustrare}: In vreme ce tu.. tu..
ai reusit din nefericire si suporti in-
suportabilul trei ani in sir.

SOCRATE : 11 suport si-acuma...

DON ({repros): Si-nci destul de usor.
Te-ai obisnuit.

SOCRATE : Ce-i drept, e drept. De cind
ma aflu lingd tine, m-am obignuit cu
neobisnuitul... De pildi, in mod nor-
mal, in clipa de fatd eu ar trebui si ma
dau cu capul de pereti. (Pauzd) Nu
mi-ntrebi de ce ?

DON : Nu.

SOCRATE : §t dorinta mea nu te sur-
prinde...

DON : Defel. Avem, la orice ori din zi
¢i din noapte. atitea motive si ne
dam cu capul de pereti, si atit de
putine ca sd nu ne ddm, incit..

SOCRATE : Va sa zicd, nu esti curios sa
stii de ce sint indemnat sia sdvirsesc
acfiunea la care m-am referit mai ina-
inte — tocmai acuma.

DON : Acuma...
SOCRATE : Da.
DON : Si.. aici.

SOCRATE : Aici.

DON: Asta-i cu totul "altcova. Am fost
intotdeauna foarte curies sd stiu ce se
petrece in casa mea...

SOCRATE : E: bine, este ora 8,35 minute.

DON ({speriat) : Nu cred.

SOCRATE (ceas): Opt si treizeci §i cinci
fix.

DON: D¢ ce nu mi-ai spus pind acam?

SOCRATE: Pentru ci pind acuma n-a
fost opt si treizeci §i cinci,

DON : Aj dreptate.

SOCRATE : ...In plus, la noud si jumatate
vine baiatul de la .Publicom* sd-i dam
reclamele pentru Televiziune. Reclamele
pe care nici micar nu le-am schifat.
E clar?

DON: Toate dezastrele sint clare. din
piacate. Numai bucuriile-s tulburi, Ce-
avem de ficut? Pantofii, mi se pare..

SOCRATE : Pantofii ..Racheta®, costumul
JTex™. st un film: ,Liliana printre
atomi”... ] ]

DON (ia o pereche de pantofi aftafi pe
masd si porneste a-i examina): l-al
purtat :

SOCRATE : Alaltidieri...

DON : Si-s buni ?

SOCRATE : Intrda apa-n €i. Si pe urmad
aluneca din cauza talpii..
rup piciorul.

VOCEA 1RINEI {din camerd): Socrate!

SOCRATE ({duios}: Da, lrinus!

VOCEA IRINEl': Vrei si-mi dai ,Ga-
zeta™ de azi ?

SOCRATE : Numaidecit.

DON (o ia inaintes lui Socrate. cirula
i~a fdcut semn : stai la sevalet: 5i se
indreaptd spre camera  Irinet): Ti-o
aduc eu ! (Cdtre Socrate) Zici ca alu-
necd ? (§i~a wruncat privirea spre pu-
blicatie.} Desencazi-mi pantofii  1la
mijloc.

SOCRATE : Negru? Maro?

DON (privire spre gevalet): Maro. (In-
dicatii.) Treizeci de centimetri in stinga.
Douizeci §i cinct pe dreapta... (Ochii in
ziar.) Al citit? Ca si wezi! Tragic
accident linga padurea Baneasa, in apro-
piere de Bucuresti. Aseard, in timp ce
plouva torential, fetita LV, in virsta de
7 ant a traversat soseaua Bucuresti-
Bineasa. in dreptul kilometrului 9, alu-
necind in mijlocul drumului. In aceecasi
clipd venea din partea opusid. cu mare
vitezd. un biciclist. Acesta. voind sa
evite fetifa, a virat brusc spre dreapta
soselei, rasturnindu-se in sanf. Fetita a
scipat teafard. dar din nelericire sal-
vatorul ei. a cirui identitate n-a putut
{i stabilitd pind in prezent, se afli in
stare extrem de grava la spitalul 4711
Asa cum mne-au declarat medicii, el a
suferit o comotic cerebrala”. Dragut..
Acum doudzeci de ani m-ar {i emofio-
nat. lar acum doudzeci si cinci, as fi
lacrimat de-a binelea.. Ca si nu mai
spun  ce-as fi simiit acum treizect.
{Continug lectura.} Inca un avertis-
ment. speram, pentru parintii care-si lasa
copiii {drd supraveghere pe strazi si so-
sele. latd ce urmiari poate sd aibi etc..”

SOCRATE : Au dreptate.

DON : intr-adevir... Lasi fetita singura
pe timp de ploaie.. Aleargi.. alunecd..
Socrate... gata pantofit ?

SOCRATE : Da...

DON : Deseneazd o ploaie pind ma intorc.

SOCRATE furli): O ce?

DON: O ploaie torentiald. §i pune-un
copil in pantofi. {A dintrat in camera
felei. auzim. frinturi nedescifrabile de
cuvinte, apoi graficianul se  inloarce
alergind citre gevalet.) Asa.. {Socrate
a deschis dulapul. de unde. cercetind
niste rafturt §i fise. seoale un desen de

Era sa-mi

www.cimec.ro 11



copil. Don ia §i el o paletd. contribuind
la execufia lucrarii.) Pantofii in ploaie...
o stradd... copilul care tocmai a alu-
necat si plinge...

{Operatiunea. precum si cele viitoare
din aceastd categorie. va i executata de
Socrate. sub indrumarea §i cu ajutorul

lut Don.)

SOCRATE : De ce sd plinga ?

DON = Toti copiii pling atunci c¢ind alu-
need pe strada.

SOCRATE : Da’ de ce sd alunece?

DON (sirigd) : Pentru ci-s lasati de capul
lor. brambura, ca wvagabonzii. Miine-
poimiine-1 vezi pe toti cum Infunda
puscariitle. M3 i intreb ce naiba pd-
zesc aia de la militie., Asa.. si pe
deasupra scriem. [(Arati desenul s in-
freabd.) Asta ce e biiat sau fatd?

SOCRATE : Biiat. Mi gindisem ca de
abia marti am pus o fetitd la cutiile
de lapte praf _Suco™.

DON : Biiat. care va sid zicd.. Atunci:
.Dacid vreti ca Mihiita si nu alunece
pe stradd. incaltati-l cu pantoli «Ra-
cheta»®. {Socrate a intepenit de ceva.)
Ce-i cu tine? Nu te-ai asteptat la
asta ?

SOCRATE (parelizat.  bolboreseste  in-
form)...

DON: Foerte bine. Insecamnd ¢ reclama
va izbi. De cite ori i-am explicat ca
trebuie si ne asteptdm numai la lucruri
neasteptate ? Socrate, serie ! Mi-ha-i-ta...

SOCRATE (deschide dulapul. cautd): Cu
ce litera ?

DON : Bleumarin. Format 48 B.

SOCRATE f{deschizind diferite sertare):
Neagra. rosie. albastru deschis... bleu-
marin... asa.. Corp 24.. si Napoleon..
asa 48 B. (dlege literele necesare:
acestea sint decupate in carton.) .Daci-
vreti-ca-Mihaita... (Dupd ce s-a aprovi-
zionat cu literele necesare, revine la
sevalet g1 lipeste textul.)

DON (admirind lucrarea): Sarmanu’ bici-
clist... El si-a inchipuit ca salveazi doar
o fetita si cind colo cu ocazia asta
m-a salvat si pe mine... (Potriveste lite-
rele.)... Inciltati-1-cu-pantofi-«Rache-
ta»”. Socrate. nu stim niciodatd pentru
cine murim. Daca toti oamenii car¢
si-au sacrificat viata dintr-o cauzi sau
alta ar avea posibilitatea sa vada ur-
mirile faptului sdvirsit de ei, procenta-
jul de martiri pe acest pamint ar scid-
dea cu 95 la suta. (Telefonul,)

SOCRATE (ridicd receptorul i cu ochii
fearte atent la Don): Da... Cine intrea-
bi ?... Cimpoieru... {Don mimeazi situa-
tiec omului chemat de dimineali la o
sedintd.) Nu, nu-i acasi.. A fost che-
mat la o sedinti.. CGind se-ntoarce?
(Don mimeazd lungimea sedintei) Nu
stiu. Mi-a ldsat vorbd ci3-i o sedintd
lungd., s-ar putea si dureze pind di-
searid... Da.. O si-i spun.. Vi salut.
{Inchide.) Hm.. Domnu'Cimpoieru...
Domnu’pictor Cimpoieru... Are vernisaj
duminicid si te toagd si vil megresit..
Dupid ce te-njurd pe toate drumurile,
suni la 855 disperat dupd (mimeazd)
..prictenul meu Don".

DON: Ce vrei ? De obicei avem mnevoie
tocmai de oamenii ‘pe care-i detestdm.
Ceilalti nu ne sint de folos. {Clipd.)
Da’ de ce md-njura?

SOCRATE: Cia-n loc sa pictezi...

DON : Ce anume ?

SOCRATE : Oameni... Desenezi pasta de
dinti... adica fleacuri...

DON  (uimire tragici. de neinjeles):
Fleacuri ? Pasta de dinti ? Ce meontali-
tate barbard! Dacd fari oameni pot
si traiesc linistit o zi intreagi. fara
pasta de dinti. viata ar fi de neindurat...

SOCRATE : Asta i-am spus si eu. Dar
Cimpoieru mi-a zis ci este inadmisibil
sa compari una cu alta.

DON: Cred si eu. Un tub de .Palmier”
nu te poate murdari nici cum...

SOCRATE : Pe urmi... cd.. il stit.. el.
cauth... experimenteaza.. a lichidat cu
naturalismul... si cd practica o picturd
ne-realistd... si asa mai departe, in vre-
me ce tu..,

DON ({taie): In vreme ce eu. fac anti-
realism de zece ani de zile! Domnul
Cimpoieru ia o femeie si o picteaza in
chip de copac. Ei si? Eu transform o
lama de ras ruginitd intr-o mingiierc.
El se-asazi cu sevaletul in fata Cigmi-
giului si dupa trei ore imi arati pe
pinzd un triunghi isoscel. Eu transform
o colonie care miroase a tercbentind
in mijlocul cel mai sigur pentru a cu-
ceri barbatii de la 17 la 83 de ani si in
primul rind pe directorul general a cd-
rui secretard s-a nimerit sa fii. El de-
seneazi o portocald in chip de rachetd
cu trei trepte.. La ce bun? Eu trans-
form o masind de spilat rufe in simbol
al eliberdrii  femeii contemporane de
chinuri si nelinisti, un biscuit ..Victoria®
in dusmanul de moarte al obezitdtii,
si un roman fard virgule intr-o capo-
doperid. Daca sintem de acord ¢d arta-i
menita sa schimbe o viatd care nu poate
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fi schimbata prin alte mijloace, atunc
afle domnul Cimpoieru ca la ora de
fatd reclama e ultimul refugiu al fru-
mosului. ({a niste reviste ilustrate si le
rasfoieste cu wvoluptati.}) Niciodati nu
ma simt atit de bine ca atunci cind
rasfoiesc  un . Marie-Claire® ! Nicio-
datd — atit de indemnat sa traiesc
totusi in continuare, ca atunci cind
respir ultimul numir din ,Vozue*. Ni-
ciodatd — capacitatea mea, stinsi, stin-
sd, de a visa nu se dezlantuie intr-atita
ca atunci cind pun mina pe un ,Elle*—
special de primavara — sau pe ,.Jours
de France™, cu miros de cerncala si
cravate ,.Pierre Cardin”. Iliada mea dec
astazi ¢ o paginid-n culori inchinati
mobilicrului ,, Thompson™ (aratd pagina
respectivd) cu o bland de urs pe par-
chet si o satend in camasa de noapte
~Rosy”. $tii care-i visul meu, Socrate’?
As wvrea sa trdiesc intr-o revista de
mode... Iar domnul Cimpoleru mi con-
damna pentru c¢a-i ajut pe oameni sa
fugi, o clipa micar, de-o altd con-
damnare.

SOCRATE : El paldvrigea ceva despre
inselatorie, despre faptul ¢a ti-ai tradat
convingerile din tinerete...

DON : Ele m-au tradat pe mine.

SOCRATE : ..in sfirsit... despre faptul ci
afisele tale nu spun adevarul...

DON (tare): Dar cum si exprime ade-
varul, cind sint atit de frumoase! (/i
admirad wultima lucrare.) De altfel, con-
sumatorii sint ca femeile: iti iartd ori-
ce, cu conditia si-i minti.. Oamenii
nu-s insetati de lucruri, ¢i de imaginea
lor. Toti sintem merfinomani, Socrate.

SOCRATE : De ce?

DON : Pentru cd singurul mijloc de a-ti
pastra sanatatea ¢ otrava.

SOCRATE : Dar constiinta...

DON {murmura): A1 ?

SOCRATE : Spunea Cimpoieru.

DON : Binuiam. Tu ai prea multd de-
centi ca sa discuti cu glas tare despre
asemenea luoruri..

SOCRATE {continuad) : Constiinta... nu-ti
spune nimic, nu-ti dicteazd nimic... nu-ti
comandad defel ?

DON : In ce calitate ? Si pe cc temeiuri
anume ? Eu primesc dispozitii numai de
la cei ce sint in misurd sa onorezc
comenzile. De la . Publicom™.. D¢ la
TV.. De la firme... Constiinta mea ¢
de-o cinste ireprogabild, ea nu mai co-
mandi de multd vreme, pentru cd n-arc
cu ce plati.. Resursele ei sint din pa-
cate atit de siirace, incit s-a obisnuit cu
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un standard de viatd foarte modest... {la
costumul atirnat la vedere, demonstrind
pe marginea lui}) Cum ar putea dom-
nia-sa. de pildd, si-mi ceard adevarul
despre acest costum la doud rinduri.
care, pe linga faptul c¢a-i croit ca pe
vremea bunicii, mai are cusurul ingro-
zitor, de a ne sili sd-1 gasim o reclami
in.. zece minute, mi se pare.

SOCRATE : Sapte. Iar ne-am luat cu
vorba ¢i nici nu stiu cum am pierdut
vremea.

DON: Daci nu stii, inseamnid cd n-ai
pierdut-o..

SOCRATE : Totusi... am impresia ¢a n-am
ales momentul cel mai potrivit pentru
o discuta pe marginea vietii.

DON (mirat): De ce? Singurul merit
al wvietii este ca te indeamni sa dis-
cuti vesnic pe marginea el (Dale d.n
palme.}) Acuma insd, vitezd. Sa cistigdm
timp pentru a avea ce pierde. Cum
ai gasit costumul [ Tex™?

SOCRATE (uesigur): Asa si asa.

DON (se strimbd): Dar mai mult asa..

SOCRATE : Ihim.

DON : 1.-ai purtat?

SOCRATE : Aseard la cinema.

DON: §i? N-ail nimic de spus?

SOCRATE {wmert): Stofa inteapi. ma-
rou-i cam roscat, de lapt. ar merge el..
dar... Ce sa spun?

DON : Meseria noastrd cere sid spunem
ceva in legatura cu luerurile despre
care nu-i nimic de spus... Sifonabil, ai ?

SOCRATE : Oho!

DON {stringe stofa): Pentru ci. daca
n-ar {1 sifonabil..

SOCRATE : Daca n-ar fi sifenabil .

DON : L-ai purta...

SOCRATE : Eventual.. Iti dai seama,

Don... 83 stiu <@ pun o haind pe mine,

ma duc seara la gard, urc in trenul de

Oradea. dorm pe o banchetd de-a doua

si dimineata cind ajung acolo. sint

proaspdt, cileat... nou-nout. (Telefonul)

Alo... da.. Cine-ntreabd ? {Tare.) Te-

leviziunea ? (Don mimeaza » e-n regula.;

Da. reclamele.. si vid, o dlipi.. (Don

mimeazd : sint gata !} Sint gata.. Bine-

inteles, toate trei... Si pantolil si cos-
tumul ,, Tex”... si filmul... Da, da. puteti
trimite dupd ele.. (Semne disperate
prin ochi st degete cu Don.) Nu acuma.
Cid n-o sd gasiti pe nimeni acasid. Eu
tocmai ieseam pe usd... Maestrul... {Don
mimeazi cele ce vor wrma)... e dus pina
la farmacia din colf... Stiu eu cind sd
trimiteti.. peste.. peste.. nu, n-o si
fie nici o intirzicre.. principalul ¢ cd-s
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gata afisele... Inteleg daci n-ar i gata.
dar asa.. {Don mimeazi din degete 25
de minute.) S& zicem peste... {Socrate nu
vrea si creadd in exactitatea mimicii)..
in... Nu, n-am nimic, m-am inecat..
In doudzeci si cinci de minute. Vi salut
cu tot respectul. (Gata, {ui Don.) Vine-n
doudzeci de minute! Parci mi-a dat
cu ciocanul in cap.

DON (Evrika): Ce bine-mi pare!l

SOCRATE (revoltd): Ci sufar?

DON: ..Da: sentimentele tale devin
ideile mele. Deseneaza un ciocan.

SOCRATE : Nu inteleg.

DON: Daca-ti explic, n-o sia intelegi.
iar cind vei intelege, n-o si mai ai
nevoie de explicatii. (Colaboreaza la
desenarea  respectivului  obiect.)  Asa...
lar ciocanul sparge o magind eclectricd
de calcat.

SOCRATE (wrld): De ce?

DON : Minunat... Dacii intrebi tu inseam-
na ca se va intreba toatd lumea...
si sub magina sfarimatd.. pune costu-
mul .. Tex™ din fibre..

SOCRATE : Dar de ce?

DON  {rar}: .De-ce-sparge-¢el-masina-de
caleat 2% (Aduce litere din casetd, apli-
cindu-le.) Asta vrei sa stii... ,.Pentru-ca-
o-haina-,. Tex"-este-nesifonabild.” {Ros-
tind sloganul. Don aplica literele cores-
punzatoare.) $i prin urmare nu mal
trebuie si fie caleatid.. {Admird.) Nici-
odatd... Merge ?

SOCRATE : Nu e rdu.. nu ¢ rau deloc.
{la costumul in mina.) Desi...

DON : Oh. ti-am explicat de vres cinei-
zeci de ori pini acum c¢d orice propo-
zitiune, orice alirmafie. orice da sau
price nu e urmat. inevitabil, de-un
desi... Dumnezeu exista: desi.. Nu
existi Dumnezeu: desi.. Si tu te tre-
zesti si-mi ceri adevaruri absolute de-
spre o pereche de pantaloni fara man-
setd... Caracterul, recunosc. cam discu-
tabil, daci nu chiar fragil, al sloganului
lansat de mine pe afis rimeazd cu fra-
gilitatea lumii...

SOCRATE : Ma-ntreb unecori cum te lasd
inima sd.. (miinile la cap)... nesifo-
nabil...

DON (sec): Inima-mi nu se mai ames-
teci de mult in activitatea mea profe-
sionali. M-a inselat de-atitea ori in
tinerete, incit am hotdrit si ma lipsesc
de servicile ei. (Un wultim creion pe
afis.) Gata... (Cauid pe masa.)

SOCRATE : Ce cauti ?

DON : Filmul.. ,Liliana printre atomi”.

SOCRATE (deschide o casetd i scoate
nigte fotografii): E aici..

(Don  examineazd fotografiile.)

DON: Cum e?

SOCRATE (dificultiti) : Don...

DON: S# nu-mi spwr c¢i nu l-ai vizut.

SOCRATE : L-am wvazut.. Am fost aseard
la .Difuzare”.

DON : Ti-a plicut?

SOCRATE: Asta e.. ¢i. nu-mi dau
seama.

DON : Daci nu-ti dai seama, inscamni ci
nu ti-a plicut. Despre ce era vorba ?

SOCRATE: ..Asta c.. c¢i nu-mi dau
seama.

DON: Daci nu-ti dai seama, inseamni
ca nu era vorba de nimic.

SOCRATE : In sfirsit.. ¢ un film difi-
c%l'.. {Modest.) Pentru mine, vreau si
zic...

DON : Oh, filmele astea dificile sint cele
mai usor de realizat.. Cum fincepea?
(Tdcere.) Concentreazi-te si  aminteg-
te-ti...

SOCRATE : Mi-as aminti, dar n-am ce...

DON : Asculti-mi, Socrate. Toate filmele
an un inceput, inclusiv acelea care
n-au. Ce vrei? Existd legi de care nu
pot Sscdpa mici micar ovamenil care-s
incredintati ¢ le-au sfarimat... Asadar...

SOCRATE {(greu) : Doi oameni.. un bir-
bat si-o femecie se plimbda brat la brat
pe-un zid.

DON : Lingd un zid.

SOCRATE : Nu. Pe-un zid. Era de altfel
un zid mai lat.. Ca la vreo doud
palme...

DON f{aprobid din cap): Aha.. dragostea
care, pentru a se implini, trebuie s se
ridice deasupra cotidianului.

SOCRATE : El vorbea tare, ea era surdi.

DON : Neputinta ocamenilor de-a comu-
nica intre ei..

SOCRATE : Pe urmi trece, bolid, o ma-
sinda sport Lancia 1300 G.T. si trei
tipi in haine de piele necagri trag cu
mitraliera.

DON : Viclenta contemporani care ucide
sentimentele.

SOCRATE : Poate.

DON : Sigur. Mai departe.

SOCRATE : Atunci, el si ea fug §i nime-
resc intr-o mlastind... §i intra in norot
pind la git.

DON : Sentimentele care se inecacd...

SOCRATE : Nu se ineacia de tot, pentru
cd in spatele mlastinii e un munte cu
banane.
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DON : Bananele nu cresc la munte,

SOCRATE : Pe muntele acela cresteau.
Siin plus, incepuse sa ploui...

DON: Am inteles: simbelul erotismului
modern.

SOCRATE: Dupé care apare un ascen-
sor care coboard prin mijlocul munte-
lui pind ajunge intr-un bar de noapte
cu strip-tease, si de-acolo la Olimpiada.
E tocmai ziua cind se deschide turncul
de fotbal, zboard un avien care trebuie
sd arunce mingea, dar in loc de minge
cade o bombid atomici.

DON : Foarte clar... Sfirsitul civilizatiei,
care coincide cu triumful sportului.

SOCRATE: Si-n timp ce cade bomba,
incet. ci-i legatd de-o parasutd. ceta-
teanul din mlastind rosteste un discurs.

DON : Lung ?

SOCRATE : Cam la vreo zece minute.

DON: §i ce spunca?

SOCRATE : Nu stiu. Eram cu Roxi.

DON ({sever): Socrate ! Ti-am atras aten-
tia, pare-mi-se, si nu o datd, sd nu
cumva sa te duci cu Roxi la ,,Difu-
zare.”

SOCRATE : Asta zice si ea.

DON : Pentru ¢a una-i ,Liliana printre
atomi” si altceva-i s te distrezi.

SOCRATE (stie el ce stie) : Ab dreptate.

DON : Buun.. S&-mi aduci aminte si te
cert.

SOCRATE : Gind ?

DON: Dupi-masia. Pe la sase. (Socrate
noteazd pe-o agendd de birow.) Buun...
Si cum se termind filmul?

SOCRATE ¢ Intr-un magazin alimentar cu
autoservire.

DOBN : Asadar, viata-si urmeazi totusi
cursul mediocru.

SOCRATE: Ba nu-l urmeazi deloc
pentra i autoservirea apare doar in
vis.

DON : In wisul indragostitilor din mlas-
tind ?

SOCRATE : Nu. In somnul unui pompier
de la Mamaia. Pe plaji

DON ({pauz@}: Asta ma depaseste chiar
§i pe mine. Roxi ce zice?

SOCRATE : Nu stiu. A plecat la tra
sferturi.

DON {(ecw mirare}: Cuam asa? De ce n-ai
oprit-o ?

SOCRATE : ..Daci dormeam... ({deere)
Asculti-ma. Don. M-am zbitut un ceas
jumate sd dibdcese ce urmirea regizorul
N-am izbutit.

DON : Inseamnd ca si-a atins scopul.

SOCRATE : Vreau si zic. care este —
adici... hm... conceptia lui...

DON © Regizorii fac filmele. Conceptiile
apar abia dupd aceca... In textele agen-
tilor de publicitate. (Pasi}) Adevarul
insd este ¢a prezenta pompierului ma
depaseste. lar dacd mi depaseste, in-
secamnd ¢d nu inteleg. lar daci nu in-
teleg. inseamna c¢i filmul ¢ neinteligi-
bil. Or. dacd nu-i inteligibil. ¢ intelec-
tual. (La lucru) Un chenar sobru.
Titlul 4ilmului... Si sus, un tanc. Un
tanc din peliculd. $i dedesubt. cu -
tera 84. mal groasd : .Avangarda-eli-
bereazi-ccranele-Capitalei”. (Soneria. So-
crate se repede, deschide wsa, intra in
vestibul, auzim @ Cine ¢ 2 — Nwmnai-
decit*. Se intoarce.)

SOCRATE : A wvenit de la Televiziune
(Don mimeazéd dispozititle : Socrale ia
cele trei panouwri de reclama. iese in
vestibul 51 discuté cn vizitatorul. In
timpul acesta. Don « deschis wsa ca-
meret din stinga st face semne pozitive
persoanet aflate induniru)

VOCEA LUI SOCRATE : Nu.. Maestrul
doarme... A luat niste pastile si trebuie
sia se odihneascd putin.. Da. cam obo-
sit... Ce wvrei, dragul meu? A lucrat
doua nopti la aliselc-astea. De-alaltaieri
seara de la sapte a inceput i de-abia
acu’ doud ore a pus pensula jos.. Si
stil foarte bine cd medicul i-a intereis.
N-are voic si abuzeze. Da’ parcd ar
cu cine vorbi ? Pentru reclama asta de

pildd... — hm... iti place ?... sobru si bru-

tal. .Avangarda elibereazi® — s-a dus
si vadid filmul de doud ori. Nu o data,

de douit ori. Si pe urma, eram aici, a

Tuat Enciclopedia filmului de Boussinot,

volumul 1. si a inceput si o studieze..

Ai dreptate.. Maniac... Poftim? Nu,

nimic grav. Trebuie s se odihneascad

nitel... Care celelalte ? Ah.. Te refor
la bomboanele drops, care va si zicd... la
frigider si la romanul fluviu.. Daca-mi
dai un telefon pe diseard... la sase, sapte,
iti spun c¢ind sd treci.. dupi mine-s
gata de mult.. avem «ite patru wva-
riante pentru ficcarc.. dar nu-l stii pe
nea Don?.. El numai pe la a cincea
incepe s fie mulfumit. $i inca.. O sa-i
comunic... Multumese. Esti foarte dra-
gut... Multumesc. (Socrate s-a intors in
camerd. Lui Don.j L-am expediat. (Don

a trimis o wltima bezea. inchizind wya

cu grija.) Ul Nu stin unde-o s ajun-

geny cu ritmul asta de munca.

DON: Fa insd stiu. prietene, fapt carc
mi indispune peste masurl, Ciadat..
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Singura informatie precisi pe care am
dobindit-o in legdturd cu wviata este
moartea §i, cu toate acestea. uitam de
ca in 97% din existentd, pentru ca. in
schimb, amintea noastrd sa fie wvesnic
doldera de stiri false sau lipsite de in-
semnitate. S-ar zice cd traim dintr-o
amnezie... Apropo de trdit. Socrate, hai
sa facem socotelile. Ce-am creat pe ziua
de azi ?

SOCRATE  f{eontabilitate. cu  cretonul.
pe-un caiet): Cined mii cinci sute de
lei.

DON: Mai concret.

SOCRATE » Eu nu cunosc nimie mat con-
cret decit cinei mii einet sute de el

Puantofii ..Racheta” == 2.000. Costumul
WTex™ == 2.000. .Liliana printre atomi”
== 1.500.

DON: Cu impozite?

SOCRATE : Cu. Le-am taiat.

DON : Cinci mil cinci sute.. Mai putin
banii lui Nae de la Agentic.

SOCRATE : Sapte sute.

DON @ $i minus. Clincig de la adminis-
trativ.

SOCRATE : Sase sute.

DON: Si minus Petripop.

SOCRATE: O mie...

DON: De ce o mie? Pind acuma-i di-
deam cinci sute.

SOCRATE : 1-a niscut nevasta,

DON: lar@si? Dar. daci-mi amintesc
bine. atunci.. it dadusem sapte sute
cincizeci.

SOCRATE : A niscut gemeni.

DON: Asta-i altceva... In concluzie...

SOCRATE: Trei mii doud sute-n cap.

DON : Cam putin. Dupd-masd trebuie sd
mai desenam vreo trei mii. {Aratg spre
camera fetei) Ma gindesc cd s-ar putea
sév avem nevoie de medicamente. {Exa-
mineazi felurite obiecte destinate afi-
selor.) Bomboanele drops.. Ce naiba se
poate spune.. Ma gindesc...

SOCRATE : De pe-acuma ? Si lasim pe
dupa-amiazi. Tu ai intotdeauna o idee.

L {wag): Nu prea mai am. A fost o
vreme. nu m-ai cunoscut, cind eram
atit de profund incit aveam o singura
idee. Astazi insd am obosit 1 posed mal
multe. {Intre timp, Socrate, care pusese
de cafea. vegheazd asupra clocotului.)

DON : Socrate, tinind seama c¢-am ispravit
cu treburile. poti sa-mi spui ce-avem
de facut pe ziua de azi ? (Colaboratorul
a luat cafeaua de pe foc. Cesti)

SOCRATE « Sd-ncepem «<u vizitele

DON: Cu felicitirile. Vizitele, dupd ce
vine doctorita: poate va trebui sd cau-
tam medicamente... poate...

SOCRATE (utilizind wgenda cea mare, un
regisiru. precum si wi sistem anume de
fise) + Polifren de la Centrald implh-
neste 37 de ani.

DON {dicteaza) : Telegrami. (Socrate ste-
nografiazd.) Sincere felicitdri cu prile-
jul implinirii virstei de 37 de ani si
cele mai bune urari de prosperitate si
fericire...

SOCRATE : Scraba de la Institutul de
Grafica. 44 de ani.

DON: Telegrami. Sincere felicitari cu
prilejul implinirii virstei de 44 de ani
si cele mal bune uriri de prosperitate
51 fericire.

SOCRATE : Ostafi de la Minister, cin-
zeci de ani.

DON : Telegrami. Sincere felicitdri..

SOCRATE : Nu!

DON: De ce?

SOCRATE : Am auzit ¢i n-o sia mai fie
director general. 1l.. {Gest: curdid.)

DON: Sigur?

SOCRATE : Asa zicea Spoiala.

DON: Asta nu-nseamnia nimic.

SOCRATE f(cauti): Si vicepresedintele
zicea...

DON : Asta-nseamna ceva, dar prea putin.
Vreo sursi de informatii mai serioasid,
n-ai ?

SOCRATE (palma-frunte} : Femeia de ser-
vicia.

DON : Asta inseamna totul. De ce n-ai
spus de la inceput ? (Gindire. Prin ur-
mare, s-a curatat.

SOCRATE : Cu scandal — se pare.

DON : Atunci. nu-i mai trimitem tele-
grami...

SOCRATE : Nu...

DON: Ci o scrisvare pe doud pagini.
Mie-mi place si investesc cuvinte intr-un
cizul, asa cum jucdtorii, la bursa,
vorbesc de cei cu-adevarat mari, isi pla-
seazid banii in actiunile prabugite st
care’ costd foarte putin. De multe ori,
fireste, aceste actiuni ramin inmermin-
tate. Dar. citeodatd ele-si revin pe ne-
bigate de seami. salti-n pret de citeva
sute de ori si jucitorul pe care l-a fe-
ricit inspiratia sd cumpere hirtiile cu
doi bani jumate. se trezeste peste noapte
in stapinirea unei averi mai mult decit
onorabile. (Dicteazd.} Draga.. (Lapsus.)

SOCRATE : Scraba..
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DON: Nu.. Gigi.. Cind prietenii ajung
prea sus, trchuie sd le uiti prenumele.
Cind se afli-n mizerie, plicerea lor ¢
sa le uitli numele. ,Draga Gigi. Da-mi
voic mai intii sd te felicit din toata
inima cu prilejul zilei tale de nastere.
Din pacate, asa cum intru uluirea si
adinca mea mihnire mi-a fost dat adi-
neaori sa aud. aceastd zi hardzitd bucu-
riei coincide, nedrept — vai, cit de ne-
drept pentru tine ! — cu una dintr-acele
dureri care traverseazd, din ani in ani.
viata barbatilor din vremea noastra. Vei
depasi ceasul acesta de cumpini ? Sint
incredintat. Dupd cum incredintat sint
ca iesirea la limanul fincercirii te va
gasi mai calit si pe culmile destinate
valorii tale. Al tdu, cu cea mai veche
st imuabilda afectiune.* Data si semni-
tura. Cind o primeste il podidesc la-
crimile. lar dupd ani si ani isi va
aminti.. Cu sigurantd.. Pentru cd un
tip ca Scraba. lovit cum e va privi
cu asemenea binuieli omagiile intere-
sate incit n-o sa-si dea seama ca cea
mai subtili forma a interesului e dez-
interesul meu. cuprins in scrisoarea de
fata... {(Mai departe.) Buletinul oficial
de astizi are ceva?

SOCRATE {citeste) :  Bagdad. ordinul
.Tudor Vladimirescu™ ¢l. a IV-a.

DON: Cu ce prilej ?

SOCRATE : Cu prilejul zilei de 4 fe-
bruarie...

DON: Telegrama. Felicitari cilduroase
cu...

SOCRATE " Stiu...

DON : Data si semnatura. Altceva?

SOCRATE : O nastere. Doampa Combi
Fetita...

DON : Telegrama : Felicitari calduroase..

SOCRATE (consultd niste fise): Nu
merge calduroase.

DON: De ce?

SOCRATE : Pentru ¢ii i-am trimis acelasi
text de Ziua femeii..

DON : Felicitari sincere cu prilejul..

SOCRATE : Am inteles..

DON : Altceva.. Cine-a mai murit ieri?

SOCRATE : Tianasescu de la LP.CIH.

DON: Ce-a avut?

SOCRATE : Infarct.

DON: Nu vorbi.. La virsta lui.. Ca st
Epure... alaltdieri.

SOCRATE : Thim...

DON: Ca si Antioh, siptimina trecutd..

SOCRATE : Din senin,

DON:  Destinul nu-i senin, Socrate.
{(Clipa.} Cam multe boli de inimi in
ultima vreme. E ingrozitor. Dacid stai
sa  te gindesti bine.., astizi infarctul
provoacd aproape tot atitia morti ca si
accidentele de automobil.. (A inceput
stt bea cafeaua.) Telegramid : Doamnei...
strada... numirul.. Ce si-1 secriu?
Mboartea-i una si-aceeasi. nu vid cum
ar putea fi durerea noastrd de mai
multe feluri.. Vi rog, stimatd doamna.
sd primiti.. cam dulce cafea, Socrate..
dovada compasiunii mele... turceasca
de-aseara fusese parci mai buna.. cele
mai profunde.. avea si caimac.. cu pri-
lejul disparitiei tragice si premature
dintre noi a omului la care in clipa
aceasta... cred cd-i brazilianid... ne gin-
dim cu atita durere... sd ici cubanczi..
Al dumneavoastra...

SOCRATE : Cum?

DON : Sincer. Socrate, si-mi ghicesti in
cafea. (Rastoarna ceasca intry wuscare.
Telefonul.)

SOCRATE (la telefon): Da.. Cine-n-
treabd ? {Jocul cunoscul.) Domnu’ Mil-
tiade ? Nu. nu-i acasa... (Don mimeazd
un tablou.) ..La Muzeul Republicii,
Da’. il studiaza pe Rubens... Pentru ce?
In legdturd cu reclama dumneavoastri
pentru laptele praf... De... lumea-si in-
chipuie ¢ afisele-astea se desencaza cit
ai bate din palme.. Nu zic au, uni
fac asa... (Disprefuitor.) Dar si ce iese !
Asa e.. El nu lucreazi numai pentru
bani... Pentru ¢l... alisul este... Da. o si-1
spun... La revedere..

DON fceas) : E tirziu... Ce mai avem de
facut pe ziua de azi?

SOCRATE {consultind o alté agenddl :
Trei invitati la: masd.. pe..

DON: Stiu. 8i seara?

SOCRATE : Nimic.” Ar trebui sa invili
pe cineva., Sintem cam in urmi cu
planul...

DON : Esti sigur?

SOCRATE : L-am cercetat ieri,

(Socrate se indreapta. wrmat de Don.
spre placajul. ca o wsid de dulap. de linga
fereastra. §i-l ridicd, descoperind un fel
de hartd murald. ele cdrei orage sint
constituite din felurite nume de ovameni.
Din loc in loc, sdgefi rosil, albe, galbene
indicad .situatia” individului respectiv in
cadrul  planului  general de bitidlie so-
ciala. Utilizind. ca ofiferti de stat-major,
doud rigle lungi st subfiri, cei doi pd-
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sesc la operatiunile de analizid a frontu-
{ui.}

SOCRATE (repede): Matac e-n regula,
a fost saptamina trecutd. Tasulea, asny
derea. Pe Pufan de la LP.CD. nu l-ai
invitat de trei luni.

DON: ..Cum dracu’? Parci hotirisem
sa-1 chem miercurea...

SOCRATE : L-am inlocuit cu... el rimi-
sese-n unma cu-o jumitate de an..

DON: Asa c.

SOCRATE : 11 sun? (Don zice din cap:
da ; secretarul telefoneazd.) 1.P.C.D...
Va rog cu tovarasul director... Secrc-
tarul maestrului Don...

DON {a preluat receptorul. In timpul
acesia, Socrate scoate o sdgeatd rogie §i
asleapta in fafa harfii ping la inche-
terea convorbirii, cind va infige sdgeata
in numele lui Uasile.] Aloo. Pufan..
Ce-i ¢u tine, dragd Pufan, nu te-a mai
vazut omul de-un car de ani.. Eu?
Cu viata... N-ai s3 ma crezi de ce te-am
sunat... tu stii ¢d eu sint cam nebun
in felul meu... dar {ride} n-o si ma
crezi, 1{i spun dinainte... te-am visat
azi-noapte... Vezi ? Nici eu n-as crede
dacd mi-ai spune tu.. Da, ma... Si vezi,
ma, se facea (Socrate tresare ) ci eram
la mare, noaptea sub luna. {Smmte se
agiti.) Tes pe plaja, acolo nimeni, ma
dezbrac si fac o baie si ¢ind sia m-a-
runc in apa, peste cine crezi ¢a dau?
Peste tine.. Dar asta nu-i nimic, pentru
¢ tu.. tu, cu cine crezi ca erai? (So-
crate face semme imprecise.) Cu So..
{Socrate si-a comunical, prin semne vio-
lente, nelinistea, ceea ce-l determina pe
Don sa opreasca silabele, astupind re-
ceptorul.)

SOCRATE : Cu Sofia Loren l-ai visat pe
Dobrescu de la pasapoarte...

DON (le telefon): larta-ma, mi ine-
casem. (Cu suspens) Brigitte Bardot..
Ei, ce faceai.. Las' ca-ti povestesc eu
mai pe indelete. Trebuie.. Nu se poate,
simfeam ca dacd nu te sun sa-ti spun
asta... Trebuie si ne vedem si sa..
uite, ce mai calea-valea. Diseard ai ceva
anume ? Atunci, stil, hai s3 ne vedem
la ,,Arizona®. 5S4 zicem la sapte jumate.
Esti tare, domnu” Pufan.. Dispari din
viata oamenilor, dar apari in visele lor.
La revedere! {(Lui Socrate.) Mai ¢
ceva ?

SOCRATE {examineazda steguletele rogii de
pe hartd): Da, mi se pare ci ar trebui
si-i spui un cuvint dragut lui.. (Cauid.
se razgindeste.] Nu, cu Ganciu s-a re-

zolvat, dar cdzuse steguletul (gdsesie
punctul nemarcat) .30’ madam Fur-
narache.

DON: Vrei sd zici ca a trecut un tri-
mestru de cind n-am mai laudat-o ?

SOCRATE : Trei luni §i o sdptimina.

DON : Cum zboard vremea... Ce i-am spus
ultima oard ?

SOCRATE (cerceteaza fisierul) : ,,A slibit
de n-o mai recunosti”.

DON: Si anul trecut?

SOCRATE : ,Singura femeie din Bucu-
resti care stie sa poarte un taior.”

DON: Am spus-o deci §i pe asta. So-
crate, e trist! Raminem farid cuvinte..
E cazul sa-i vorbesc ceva despre bar-
batu-sau ?

SOCRATE (fister): L-a prins cu secre-
tara la , Dol cocosi®.

DON : Copii ?

SOCRATE (acelasi joc): Un baiat de
16 ani.

DON: Invati bine?

SOCRATE : Repetent,

DON: Si-n afara de asta?

SOCRATE : Pramatic.

DON: In ce clasi?

SOCRATE : A 10-a. Liceul 149..

DON: Tradu...

SOCRATE : De pe strada Viorelelor,

DON : Aha.. Prin urmare, cind se in-
toarce acasa...

SOCRATE: Numai ¢d@ nu se prea in-
toarce.

DON : Asta-l priveste... Inscamni ci tre-
buie s-o apuce pe Luminararilor §i de-
acolo in parc.. (Semn: telefon.)

SOCRATE: Alo! Cu doamna Furna-
rache... Domnul Don.

DON : Sirut-miinile, doamna... Eu.. eu..
Placerea e de partea mea... Te rapesc
o secundd, pentru ci - pur si simplu
— nu m-am putut stapini. S& vezi ce
s-a intimplat.. Treceam mai deunazi
pe Luminarari... si peste cine crezi ca
dau?.. Ai ghicit: peste baiatul dumi-
tale. S& ma crucesc, nu alta.. Inalt,
dragut nevoie mare, era intr-un grup
de baieti si, bineinteles, de fete.. i
trebule sa-{i mdarturisesc ca nu el se
tinea de coada lor, ci tocmai viceversa...
(Protesteaza.) Care dragut, doamna mea !
E frumusel foc.. Si c¢ind te gindesti
ca acu’ cifiva ani.. atitica... Cit are
acum ? (Uluit.) Numai ? Imposibil... As
fi jufat €3 merge pe nOUASprezece...
Nemaipomenit. Asta o si faci ravagii
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in rindurile... Dacd n-a si inceput... Alt-
ceva ? Nimic... Toate cum le stii... ‘Am
format numirul dumitale, asa dintr-un
imbold... Nu-i asa? In definitiv, cele
mai frumoase telefoane sint acelea fara
scop... Al dreptate, au cam dispirut.
O epocd durd, rea.. Toatd lumea cere,
nimeni nu ofera... Duar not cifiya, ra-
tacitii generatici de mai demult... Inima?
Vai, ¢ o asemenea crizi de inimi.
doamna... (Ascultd cam plictisit ceca
ce reprezintd  evident punctul de ve-
dere al interlocutoarei, Lui Socrate, in
timp ce  astupd  receplorul.) Infige
steagu’ in madam Furnarache. (Sovcrate
se executd. Don comunicd secretarulul
citeva dispozifii de ordin gospodirese,
il lasé un timp receplorul, pentru a- §i
lega gireturile de la pantofi, apoi reia.
!a apelul secretarului, telefonul, rostind
da... apoi vizind ci persoana de la ca-
patul firului abuzeazi verbal, mimeaza
u senerie. Socrate se repede in coridor.
lasind usa deschisd, apoi, dupi ce Don
a punctat convorbirea cu trei de da.
auzim soneria de la intrare.) ..Sint
singur... si trebuie sa fic doctorita... Nu,
Irina-i cam bolnavi.. nu, nimic grav,
o stare.. lesin.. probabil. O sd-i trans-
mit. Multumesc. Sirut miinile. (Gata.
Telefonul.)

SOCRATE : Alo!l. . Alo!

DON: Cine ¢?

SOCRATE : Nu vrea si vorbeascd... Alo!
Trebuia sa te caute o femeic.

DON : Femeile care md cautd pe m'ne nu
tac niciodatd. (Socrate inchide. dar te-
lefonul sund din nou)

SOCRATE: Alo!  (larasi) Alol.
Acecast tacere.

DON : Dar dac-o fi alta?

SOCRATE :  Alo!  Ascultd, domnule,
dacid-ti place sd taci la telefon, mai for-
meazd §i alte numere.

DON: Ce stii tu, Socrate! Sint cameni
care nu tac cu oricine... (1e receptorul
Alo ... Casa Don... Cu cine dorifi?...
Cu Socrate, nu, s-a vazut.. Cu mine.
nu, am observat... Cu Irina? Dacid do-
resti cu Irina, tuseste. (Se aude. amphi-
ficati, o tuse la telefoen.) Da. Numai
¢i duduia e suferindi.. Si wvedem!
(Strigd.) Irina!

IRINA (din camerd): Da..

DON: Te cauti cineva la telefoi.

IRINA : Cine?

DON: Nu vrea sd-si spund numele.

IRINA : Atunci vin.

DON fla telefon) : Vine numaidecit... Ar-
gumentele dumitale s-av dovedit mai
mult decit graitoare.

IRINA {a intrat in cameri 5i preia re-
ceplorul] : Multumese, tatd.

DON: Crezi cd@ este cazul s te dai jos
din pat?

IRINA : Da, tatd. {La telefon )

DON: _Cine ¢?

IRINA @ De ce vrei si stii ?

DON: Pentru ci e-atit de discret incit
ar putea sa te iubeascd.

IRINA - Alo.. O clipa. (Lui Don, care
trage cu uru?z(?a.} Tata... De ce trag:
cu wurechea ? Pind azi dimincata inu
respectai libertatea.

DON (ingrijorat) » Pind azn dxmmmta.
eral micd. Dar, in clipa accasta am im-
presia i esti destul de maturd ca sa
pot incepe a te supraveghea.

IRINA  (se indepdrieazi  putin): Alo..
Da... Da... Mi-a fost rau... Am lesinat .
Nu stiu. n-a venit inci doctorita.. K
buni.. E una care-l iubeste pe tata.
(Lui Don.) I-ai spus doctoritei  ca-s
bholnavia ? (Don incling mirat din cap.}
Picat, daci-i spuneai c-al lesinat tu,
era de mult aici.. De cind asteapta
sa-ti salveze viata.. (La telefon) Asa
cd n-o 5a pot el [!LCI tu pe la mine..
Cum ¢ind ? Acuma... Poltim ? Oh, daca
tit mai mult la antrenamente decit la
mine... Dupi-masi nu stiu dacd o si
fiu acasa.. Nu, nu plec niciieri, dar
s-ar putea sa mor. (A inchis telefonul )

DON : Irina!

SOCRATE : Irina!

IRINA (se indreaptic spre camerd) @ Mul-
tumese, tata..

DON (o opreste): lrina, ce-s vorhele
astea ¥ De ce-1 viri in speriefi pe biiat ?

IRINA : Nu-mi place sa sulir singuri.

DON (murmur): Si vrei sd imparti du-
rerea cu el

IRINA : Da.

DON facuzator) : 11 iubesti atit de mult ?

IRINA : Tatd, nu uita ¢d sint bolnava.
Mi-¢ riu.

DON : Irina, nu uita ca-{i sint tati. Mie
mi-¢ $i mai rau.. Si. cu teate ¢d, recu-
nosc. nu-i momentul cel mai potrvin
pentru a-ti oferi o lectie de morald..

IRINA : Toeate momentele-s  nepotrivite
cind ¢ wvorba si@ primesti  asemonea
lectii.

DON - Totusi, cind esti saniioasi

IRINA - Inteleg. De-abia astepti s: ma
simt mail bine. pentru ca si ma fac
sd ma simt prost.

DON @ Vreau si-{i spun cd. in sperania.
fireste, ¢ te vei multumi si-mi scurtezi

www.cimec.ro 19



numai viata. dar nu s aceasta frazd
de doud ori intreruptd pini acum. ci..
ce vroiam sd spun ?.,

IRINA : Ceea ce spune orice pirinte in
asemenea imprejurdri.

DON: Eu nu sint orice parinte!

IRINA: Nu. Dovadi ca discut cu tine..

DON: §i cuvine-se sid-ti atrag atentia
ca e cazul sa te feresti de barbatii pe
care nu-i cunosti cu-adevarat...

IRINA : Asta-i si convingerea mea. Dar
cum sd te feresti de cineva daci nu-l
cunosti cu adevarat?

DON : Intrebindu-i pe alfii. (Degete-n
plept.)

IRINA : Tu esti altul decit mine, tata?

DON: Nu. altul decit el. Cine era la
telefon ? Biiatul care-ti aduce discuri 7...
Edi, cum 31 zice?..

IRINA : Nu.

DON : Atunci Hagiu. care-ti aduce bileie
de teatru ?

IRINA : Nu.
DON : Sau... Eliodor. care-{1 aduce bilete

de film ?

IRINA : Nu.

DON : Oscar cu revistele ?
IRINA : Nu.

DON : Bumbu cu cartile ?
IRINA : Nu.

DON : E un secret ?

IRINA: Nu. Cu atit mai mult cu cit
vei avea prilejul sd-i deschizi, §i nu
pentru ultima oard. usa.

DON : Atunci de ce m-ai lasat sd intreb
o jumatate de ceas ?

IRINA: Ca si aflu cine-ai fi dorit tu
sa fie la telefon.

DON : Socrate !

SOCRATE : Da.

DON : Di-i douad palme din partea mea.
(Socrate se ridica linigtit, Jata intinde
obrazul si bunul prieten al casei aplicd.
simbolic insd, indicajiile primite ma
sus.) M-a pus dracu’ nu stiu clnd sda-mi
jur ¢i n-o sa te bat niciodata. Vani-
tate : straduindu-ne sa fim altfel decit
altii, ajungem sa nu mai fim noi ingine.

IRINA : Foarte bine.

DON: Pentru mine-i foarte rau.

IRINA : Poate. Eu insa ma gindeam la
mine...

DON : Irina. te rog in genunchi. invaid
din greselile mele. Sa nu juri niciodat. .
Pentru i, incapitinatd cum te stiu, esti
in stare sa-{i respecti juramintele. o

croare de nelertat si care-i ajutd pe
cei din lumea ta si nu-{i respecte drep-
turile.

IRINA : Dupa ce mi-ai cerut si ma fe-
resc de juraminte ?

DON : Jurd c& nu vei jura niciodata.

IRINA : Jur.

DON: E singurul legimint care merita
sa fie respectat. Si ca. spre deosebire
de batrinul si imbecilul tau de “tatd,
care si-a pierdut libertatca de a bate..

IRINA : Cui ai vindut-o?

DON: Mie insumi... E singurul loc de
unde n-o mai pot recupera.. Tu, tu
sa triiesti potrivit dorintelor si vointei
tale numai.

IRINA : Voi incerca.

DON : Si dacd e cazul, s& rupi cu orice
te leagd sau incearcd sa te lege.

IRINA : Cu orice?

DON: La virsta ta — cu orice.

IRINA : La virsta mea. orice inseamna,
de obicei, oricine.

DON : Oricine. De pilda, cetateanul de la
telefon, a cirui prezentd in rindurile
preocuparilor tale mi se pare excesiva.
De ce te indemnam eu mereu sd ai o
suti de prieteni lingd tine? Ca si n-ai
nici unul. Or.. nu crezi cd e cazul sd
lichidam cu...

IRINA : Nu.

DON: Atunci — este! (Clipa.) Cum il
cheama ?

IRINA : Popescu.

DON: Te-am intrebat cum il cheama
pentru tine.

IRINA : Pentru mine, Tibi.

DON : Fotbalistul...

IRINA : Thim...

DON : Asta care nu vorbeste niciodata...

IRINA : Cind ¢ cu mine — nu..

DON: Dece?

IRINA : Pentru ca nu-i dau voie.

DON : Totusi, as minti zicind ca la tine
— acolo — domneste-o liniste desdvir-
sitd. Aud mereu glasuri.

IRINA : E magnetofonul.

DON : Numai magnetofonul ?

IRINA : De ce numai? Ajunge.. Vorbesc
altii pentru noi — cinta.. E mai bine-
asa... Mai odihnitor.

DON : Auzi, Socrate, mai odihnitor... 5
nu-mi spui cda esti obosita.

IRINA (simplu): Ba sint. .

DON (sarc): Dar nici n-ai apucat sa-{i
trajesti viata — ca sd..
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IRINA (simplu}: Sint obosita pentru ca
nu-mi triaiesc viata.

DON: Da’ ce-ti lipseste ? {Tdcere.}) Asta
e... Tti lipseste ceva. (O apucd de obraz.)

IRINA (simplu): Da..

DON : Ce anume?

IRINA : Nu stiu.

DON : Asta-i grav, Irina. Pe vremea mea,
pamenii stiau ce le lipseste.

IRINA : Si era mai bine ?

DON : Bineinieles ! Pentru ci-si inchipu-
jau ci intr-o bund zi vor deobindi lu-
crurile pe care nu le au.. Dar voi..
voi afi ‘impins exigenta pind-ntr-acolo
incit wva lipseste tocmai ceeca ce nu
exista... Ce pofte ncsatm’xsc* {Irma st
afiropiat de Socrale gi-i inmincazd un
bilet.) Ce-1 asta ?

IRINA : Pentru Socrate. {Acestuia.) Te-
lefoneaza la 22.41.55, cauta-1 pe Cazi-
mir, incunostiinfeazi-l cd-s bolnava si
transmite-1 ce-am scris eu  aici..

SOCRATE : Bine.. (Fala se indreaplta
spre camera ei.)

DON : Irina...

IRINA {s¢ opreste): Da, tata.

DON: S$i nu uita despre ce vorbirdm noi
in legatura cu Tibi. Dacd, asa cum socot
cu c¢-ar 11 bine, vrei sa ai cu el.. o
discutie... asa.. mal.. (tare} spune-i
de la obraz.

IRINA : Asa-i vorbesc intotdeauna.

DON: Chiar daca va [i neplicut.

IRINA : Eu nu-i spun decit lucruri ne-
placute. (lese.)

DON (lui Socrate, plimbindu-se nervos) :
Nu-mi place. Va trebui si discut cu
ea, altfel, mai... Oh, din picate, singurul
lucru pe care nu-l invitim de-a lungul
vietii, este cum sd triim. Apropo de
viatd... te-ai uitat in cafea ?

SOCRATE : Am lasat-o si se usuce. {la
ceagca §i se apropie, intru mai bund
vedere, de fereastra, unde, cu Don lingi
el. curios, porneste a descifra viitorul.
Tacere superprelungiti.)

DON:Cee?

SOCRATE (incruntat) : Don...

DON: E ceva grav ?

SOCRATE : N-am pomenit in -viata mea
o ceascd atit de incileita. {Arata.) Ci-
neva la care tii foarte mult.

DON : Asta-s eu.

SOCRATE : Nu.

DON : Irina.

SOCRATE : Nu, altcineva.

DON (nerabdator): La care tin eu?

O fata.

SOCRATE : Da.

DON : Imposibil.

SOCRATE : Tu.. vezi?.. Asta esti tu..
Si.. o perspand cu litera M... si una
cu litera T.. o mare invilmiseald... O
invilmiseald cumpliti.. Apoi, din vil-
magagul dsta in care te afli si tu s
fata — st M si T, se produce o schim-
bare. dar nu o schimbare oarccare.

DON : Normal, daci-i oarecare nu © o
schimbare.

SOCRATE : ..Ci una.. (Uluit) Dragul
meu, ghicese in cafea de treizeer de
ani. dar niciodatd pind astizi nu mi-a
fost dat sa..

DON {aervi): Ce fel de schimbare ? In
bine sau in riu ?

SOCRATE : La-nceput.. e.. in..

DON: Nu la-nceput. La sfirsit.

SOCRATE : La sfirsit ¢ inseninare..

DON: Grav. Numai moartea... ¢ senink.
(Socrate da sit raspundi. dar observi
ceva de la geam. jus a [rinat o masind
si.)

SOCRATE : Doctorital.. Cu agitata ..

DON: Cred si eu. Arc-atit de rar pri-
lejul sa mi vadi-n ultima vreme...
Femeie: de cind nu-i mai acord sana-
tatea mea, se mulfumeste si cu mala-
ditle.. Am fugit si pun o haind pe
mine. Dacd ma vede atit de neglijent,
e-n stare sa-si facd iluzii. ({utrg in
camera lui.)

IRINA (voce): Socrate... ai telefonat?

SOCRATE : Acuma. (Telefoneazd.) Ala,
vda rog cu Cazimir... Din partea 'domni-
soarei Irina. (Citind biletul, Socrate bi-
Jeazd punctele  succesiv.) Domnisoara
va transmite c¢d-i bolnava si cd n-o sa
poatd veni azi la sapte la ceai.. g wa
mai roagd sa-i spuneti lui Geo... da,
Geo, ca poate dispune de biletul pentru
{descifreazia grew) The... da, The Bee-
gees : domnisoara va mai roagd de ase-
meneca, Sd-i comunicati Dinci, ca nu
cumva sd-i imprumute lui Tufu discul
pe 33 cu.. cu.. exact.. pentru ca Tufu
are obiceiul sd dea placile lui Vernescu
Stefan de la Politehnicid, iar Vernescu
Stefan le imprastie mai departe pe cine
lei imprimarea. incit, dupd o sdptimina,
tot Bucurestiul le are pe magnttcfun.,
De asemenea. va mai maga si-1 cau-
tati pe Matei, care-o sa fic la Raluca
intre 9 si 11, st sd-i spunefi cd l-a
ascultat aseard la radio in cadrul emi-
siunii .Studenti si film~, si daca-1 mai
mwra vrendatd pe biatrinul suedez.. o
sit-i punit pe biieti sd-i rupa picioarele
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la cinemateci in hol.. Poltim? Da,

atita tot, multumesc.

{Intrd Don. §i soneria cam agitald. So-
crate a deschis §i se intoarce conducind-o
pe doctorifd.)

DON : Sirut miinile. Mara.

DOCTORITA : Stiu. am intinerit. Ce-1
cu Irina ?

DON : A lesinat...

DOCTORITA : Buun. §i tu?

DON : Mie mi-e bine. (Scwze) Imi pare
rau... Poate alta data.

DOCTORITA : Poate. Esti atit de sigur
pe tine, incit nu m-ar mira sa {1 se
intimple ceva. (Observind  ceajca de
cafea.) Vai. Don, mi uluiesti. Ai pus
si {i se ghiceascd in cafea?

DON (umeri): Ce vrei. draga mea... De
cind nu mai cred in nimic, am inceput
sa cred in orice.

DOCTORITA (ia ceagea)

DON : Te pricepi?

DOCTORITA : La ghicit wviitorul, nu.
{In ochii Iui) Din picate..

DON: Oh. fiard scene. {Tare) Te rog!

IRINA (din camera ei): Si eu, Mara!

DOCTORITA (tare): Pe tine te-ascult,
Irina. Dar sa stii cd nu merita.

IRINA {ca mai sus}: Stiu.

DON (o ia de brat): De altfel, scumpd
prmtena eram tocmai pe cale sa-ti co-
munic faptul cd persoana dumitale sc
afld in substanta, plind de taine, de
altminteri, a acestei cesti de cafea.

DOCTORITA : Minti. (Don ridicd brajele
la cer intru dreptate.)

SOCRATE : Nu, deamni. Intimplitor. v-a
spus adevarul.

DOCTORITA {murmur): Cum se poate 7...

SOCRATE : Sinteti in cafea.

DOCTORITA : Unde?

SOCRATE {demonstratie la obiect) : Aici.

DOCTORITA (gheatd) : Aici e o bufnitd.

SOCRATE : Mai la stinga, doamni. Intre
fatid si trasnet.

DOCTORITA : Nu vid nimic, ce-i acolo ?

SOCRATE : O seringd.

DOCTORITA : Eu nu sint o seringd.

SOCRATE : Nu sinteti. Dar lingd seringa
e-un profil de femeie §i deasupra femeii
litera M.

DOCTORITA : Aha..

SOCRATE : lar femecia al cdreli nume
incepe cu M.

DOCTORITA : Sint eu.. vrei sa zich

SOCRATE : Asta n-ar fi nimic...

DOCTORITA : Bincinteles ¢& n-ar fi.

SOCRATE : ..Daca acecasti femeie n-ar
aduce inseninare.

DOCTORITA : Asta de wunde-ai mai
scos-0 2

SOCRATE : Din curcubeu...

DOCTORITA : Oh! (Incruntare.) Curcu-
beu...

DON: Acuma ce nu-ti mai place?

DOCTORITA (veg): Curcubeele apar,
dacd nu mi-nsel, dupd furtuni numai.
(Pasi repexi spre camera fetei. Don o
urmeazd. Deschizind usa, Doctorita il
opreste-n prag.) Lasi-ma. ngura De
ce te holbezi ? Nu-i prima oard cind
md lasi.

DON: Nu, dar ¢ prima oari ¢ind o fe-
meie-mi cere una ca asta. {Doclorifa a
intrat in camerd. trintind relativ usa.)

SOCRATE : Aratd bine...

DON: Cred §i eu: daci m-a vizut..
Trist, Socrate! Si te-mbraci in astep-
tarea unei femei pentru care altadata
te dezbracai...

SOCRATE (eu ochii la ugd, ca §i cum ar
admira-o): Altidatd... citi ani sa fi
trecut de-atunei ?

DON : Cinci. poate sapte...

SOCRATE : Dar au fost frumosi...

DON : Astazi, da.

SOCRATE : De ce astazi?

DON : Pentru ¢ au intrat in trecul
iar trecutul posedd insusirea de nepre-
tuit, de a ne face si credem cu vani-
tate ¢a am avul cindva un prezent.

SOCRATE : Totusi. nu se poate spune
cd Mara nu te-ar fi iubit

DON : Ce motiv ar fi avut sa no ma
iubeased ?

SOCRATE: §i nici ¢ nu s-a purtat
frumos...

DON ({gratitudine} : Destul de {rumos,
intr-adevir, a incercat si se sinucida.

SOCRATE : Spune-mi si mie, cd-s curios.
Te-ai indrigostit de ea de la inceput’

DON (profesor}: Daci mi indriagosteam
de ea, n-as fi avut-o niciodata.

SOCRATE: Da’ cum ai ficut s-o cuce-
resti ?

DON: Nimic. Am cucerit-o... Eu cu fe-
meile intii le pun jos, dupd aceca le
ridic in slava cerului.

SOCRATE (wisare): Pina ce ramin la
tine.

DON : Nu, pind ce fug. cucerite de alti
barbati.

SOCRATE : Mara n-a fugit.
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DON: N-a avut cind. I-am luat-o eu
inainte.

SOCRATE (pauzdj: Den. Vreau sa te in-
treb ceva In legdturd cu Mara,

DON ({intrigat): Si eu, Socrate: de ce?
De ce astazi tocmai? De ce asa?

SOCRATE (incurcat): Don...

DON = O iubesti ?

SOCRATE (enormitate} : Cum as indrizni?

DON: Sd-mi spui? (Socrate: Ohl)
Atunci ?

SOCRATE : Este ¢ in cafea voi cideti
foarte imbragisati.

DON {(umeri): In cafea, se poate. (fe-
pede.) Da’ de ce nu mi-ai spus pina
acuma ?

SOCRATE : Pentru ¢d nu te-ar fi in-
teresat  defel.  lar Marei nu  i-am
spus-o, pentru c¢d ar fi interesat-o prea
mult. Dar de citeva minute incoace ma
urmareste o idee.

DON : Fugi de ea, Socrate. fugi de ea...

SOCRATE : E greu sd fugi de o idee
De aceea, ca sd pricep mai pe-ndelete
unde bate ceasca. ma intrebam dacd nu
cumva, in ultima vreme..

DON: Eu st Mara..
SOCRATE : Thim...
DON : Nici pomeneali.

SOCRATE : Nu de alta. dar (incurcat).
cdutind iert ceva prin camera ta. am
dat peste o hirtie, cizuse din scrin. pe-
semne, o hirtie mai veche din jurnal..
vorbeai despre Mara.

DON: Cum ?

SOCRATE : Frumos. Se vede ci aveal
ceva de spus.

DON : N-aveam nimic de spus. dar aveam
cuvinte.. (Amintiri.) Bun. Sigur.. Re-
cunosc... Mara a fost o.. femeic.. pe
care, pe care...

SOCRATE : Ce-nseamna pentru tine o
femeie pe care... ?

DON: O femeie cu care as dori si mai
casatoresc.

SOCRATE : Vezi ?
DON: Cesa vad ?
SOCRATE : Ci ai dorit.

DON: Da, dar n-am vrut. Daca sintem
destul de puternici pentru a voi lu-
cruri pe care nu le dorim. trebuic in
acelasi timp sd avem tdria de a nu
voi lucrurile pe care le rivnim. Mara
s-a aratat a fi, la timpul cu pricina.
o lemeie admirabild. in sensul ¢i izbu-
tea sd cuprindid-n faptura-i. de fapt fra-
gild, o scami intreagi de femei. Fra
o Mara frumoasa, deci utild privirii. o
Mard capabili si pregiteascd niste sa-
lata de vinete. rosii, ridichi st ardei.

asa cum nu pomenisem pind atunci, dar
nici, val, dupa aceea; o Mard care in-
vatase sa joace table ca sa nu ma plie-
tisesc, fapt care, in treacat fiz zis, o
ajuta pe dinsa sa fugd de plictis. O
Mara care izbutise s3 nu mia strice cu
nici un prieten, o Mard care se zbatea

si ma scoatd din casd — important!
O Mard care sc zbdtea si ma {ind in
casd - §i mal important incd, o Mara

stiind sd construiascd niste zile! Pe
care de altfel le-am uitat. precum .si
niste nopti, pe care de altfel nu le-am
uitat... {(Pe degete.) Cite Mare sint?

SOCRATE : Sapte.

DON : Si n-am pus la socoteald pe Mara
doctor.

SOCRATE : Asa e. Opt.

DON : Desi... ma intreb uneori daca pre-
zenta unui medic e binefdcitoare bar-
batului. Femeile doresc intr-atita sa te
salveze de la pieire, incit fac tot ce le
sti in putintd pentru a t: imbolnavi,
Oricum, opt e opt... Si, scormoenind prin
amintiri, cred c¢i as ajunge pina la
zece femei, Socrate, intr-una singurd.

SOCRATE : E o sumi. Mai tare, vrei sa
zici, decit Dolores ?

DON: Dolores nu trecuse niciedati de
sase... Cu larghete, sapte.. Nu, hotarit,
Mara detine recordul absolut..

SOCRATE : Zece! Sd-ncapi zece femel
intr-una !

DON  {melancolic): Da, Socrate, dar
daci-ai sti cite rimin pe dinafara!
{Pauzi.) Casatoria... cdsdtoria la care
te gindesti tu. e o indeletnicire nespus
de grea: pentru ca doi oameni si fie
{ericiti, trebuie ca unul din el sd ac-
cepte a fi nefericit.. Mara, ce-i drept,
cra dispusd. Spre ghinionul ei insa,
cgoismul meu s-a hipertrofiat in ultimii
ani. Dacid la inceput mi mul{umeam sa
nu ofer sufletul meu niminui, astaz
— ce vrei, poftele cresc — am ajuns
si nu primesc sufletul nimanui. (Intrd
Doctorifa. E vizibil tulburatd, ca §i cum
s-ar i aflet dintr-o data in fafa unet
taine.)

DON: Ce are?

DOCTORITA : Socrate, vrei sda-mi dal
un pahar cu apa ?

DON : E grav?

DOCTORITA : Dar nu {i-am spus nimic.

DON: Tocmai de aceea.

DOCTORITA : Linisteste-te, Don.

DON: Numai dupa ce-mi spui ce are
Irina. Ignoranta mi nelinigteste.

DOCTORITA : Da. ignoranta ta a fost
intotdeauna  purtitoare de tulburiri
grave si greseli asemenea.. Imi aduc
aminte...
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DON: Nu acum. te rog, nu acum, O
sa-fi aduci aminte tot ce doresti la
prinz, discard, la noapte, mai ales la
noapte, miine, uite dacia vrel si iesim
miine seard impreuna...

DOCTORITA (simplu): Sigur ci vreau.

DON: La Capsa.. unde vei avea prilejul
vreme de trel ceasuri sa treci in re-
vista toatc cite s-au intimplat, opera-
tiune foarte placutd, deoarece sfirseste
inevitabil cu: . Don, esti un criminal™.

DOCTORITA : §i nu esti?

DON: Ba da. Cu singura deosebire cil
in clipa de fata sint un criminal neli-
nistit. Ce-1 cu Irina?

DOCTORITA {dupd o tdeere): Nimic
anormal.

DON: Nimic anormal inscamni ceva
normal. Sau n-am dreptate ?

DOCTORITA : Tu cind discuti ai intot-
deauna dreptate.

DON {trecej: Or, daci-ti inchipui ca
wnormalul™ imi inspird incredere, te in-
seli amarnic. Natura, doamna mea. e-n
ochii mei suspectd, foarte, §i md feresc
de firesc ca de accidente.

DOCTORITA : Stiu.

DON (fata-n fala}: Asa incit nu icsl
de-aici pind nu-mi spui ce boald are
Irina.

DOCTORITA (suris): Serios? Cu toate
cd femeia din mine e-ndemnatd sa taca
pina la sfirsitul zilelor, medicul iy
spunc cit se poate de limpede: nici o
boala.

DON: Asta nu se poate. Tofi oamenii
sint bolnavi.

DOCTORITA : Se pare cid n-ai mai vazul
de mult oameni sanatosi.

DON : Oameni care sd lesine de sandtate.
la sase dimineata, in pragul usii, si sd
geamd. n-am mai intilnit.

DOCTORITA (ugor): Tu mn-ai gemut
niciodatd {ard si fi fost bolnav?

DON fin ochi): Ba da, stimatd doamna.
Dar nu eram singur.

DOCTORITA (rar): Asculti-ma, Don.
Irina nu-i bolnava. Irina a crescut,
Irina cunoaste niste stiri de naturda fe-
minina...

DON {jenat): A.. (Injelegere) Ah..
(Usurare.) Asta-i tot?

DOCTORITA : Tot. Dar, dupd cum stii
prea bine. foful cuprinde mai mulic
decit la un barbat.

DON (spor de jend): Stiu.. in sfirsit..
Presupun ci pot sd ma las pe miinile
tale.

DOCTORITA (simplu} : intrutotul.

DON: Mi gindeam adici.. si discuti
cu ea.. ca o mama.

DOCTORITA : La asta ma gindeam st

.

DON : Pentru ci orice-am zice, se simte
in casa absenta unei femei cu expe-
rienta.

DOCTORITA : Fara indoiala.

DON: Va si zicd, i-ai explicat toatc
cele de cuviinta.

DOCTORITA : Da.

DON : Si acum ¢ clar ?

DOCTORITA : Ne-am inteles foarte bine.

DON: M3i mird. Nimeni nu sc intelege
cu ¢a.. Si-acum spune-mi, ce trebuie
sa fac?

DOCTORITA : Deocamdatd nimic.

DON : Medicamente... vreo retetd ?

DOCTORITA : Mi-ngrijesc eu de toate..
Plec acum la policlinica, vorbesc cu fe-
tele de la farmacie si diseard trec dinm
nou s-o vad...

DON: N-as vrea s& abuzez de timpul
tau.

DOCTORITA (suspin): Stiu, Don.

DON : Mara ! Naddjduiesc ¢d nu-mi as-
cunzl nimic.

DOCTORITA : Cum te-ai schimbat... Odi-
niocard. . ma invinuial, dimpotriva, ca
nu stiu si ascund rdul. (Opreste replica
lut Don cu un ,taci™ wnerostit.) ..Ah,
si pentru c¢a veni vorba de taine, ro-
gu-te ca Irina sia nu fumeze (Socrate
tresare.)

DON {absolut}: Irina nu fumeazi.

DOCTORITA : Ba da. Am gasit doua
pachete de ,.Snagov™.

DON {militie) : Unde ?

DOCTORITA : Cam pe-acolo pe unde
le-ascundeam si eu la 17 ani.

DON ({scrignet): Maia duc la dinsa, iau
tigarile si le arunc pe fereastr.

DOCTORITA : Nu-i nevoie. Le-am arun-
cat eu.

DON (aprinzindu-si o (igard): Ma in-
treb cine-i ticialosul care-o aprovizie-
neazd cu {igari ?

DOCTORITA : Socrate. (O conduce pe
Doctorifa, apoi revine.)

DON : Socrate.. Cine-i stipin in casa
asta? Eu sau Irina?

SOCRATE : Irina.

DON {amenintitor) : Sa stii c¢i va trebui
si avem o discutie hotaritoare in le-
gdturd cu tigarile.

SOCRATE : Prea tirziu: discutiile hota-
ritoare au loc indeobste dupda ce s-au
luat hotaririle.

(Soneria.)

SOCRATE (deschide §i revine numaidecit
cu un teanc de ziare. [inind secama ci
Don ¢ in continuare pus pe cearld.
aghiotantul zice); Acuma n-am timp
si ne certim. Trebuic sd-{i citesc zia-
rele.. Sau nu te intercscaza ?
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DON: Ba da. Daca tot nu-s in stare sa
aflu ce se petrece in lumea mea, méacar
despre lumea cealalta si am parte de
oarecare stiri.

{Soneria.)

SOCRATE i{se intoarce din drumul spre
stinga, fuge in wvestibul si se intoarce
spunindu-i lui Don ccva).

DON: Nu!

IRINA f{wocea): Ba da,

SOCRATE (s¢ repede in vestibul, dar din
usé i spune lui Don): Sa nu-l bafi!
{Apoi revine cu Bdiatul. Acesta e inall.
puternic, net superior fiziceste lui Don.
Costum sport. sau de antrenament.)

BAIATUL : Buna ziua, domnu’ Don.

DON: Aha.. Poflteste, tinere. pofteste.
{Socrate se deplaseaza cu teancul de
riare in camera lui Don.)

BAIATUL farata spre camera fetei): Sc
poate ?

IRINA (vocea): Nu, nu se poate. Ma
imbrac. {Auzim o wusa trintita, sugerind
ca fata a intrat probabil in baie.)

BAIATUL (dupd o clipa): Mai e bol-
nava ?

DON: Cred ca nu, a-nceput si {ipe.

BAIATUL (dupd o clipd}: Se simte mai
bine ?

DON : Isi schimba rochia. Toate femcile
se sim! mai bine «c¢ind isi schimba
rochia.

BATATUL (acelasi joc): La telefon pia-
rea ca...

DON: La telefon vocile femeilor par
altfel decit in realitate. Eu m-am in-
drigostit odatd de o fatd, din pricina
ca-i auzisem mai intii glasul la telefon,
si m-am intors la clta din acelast motiv.
Telefonul avantajeazid vocile feminine.
de parc-ar {i niste fotogralii ale gla-
sului. Ma refer, bineinteles, la fotogra-
fiile retusate.

BAIATUL : Si doctorul ce-a zis?

DON: Ci nu-i nimic grav.

BATATUL  (incruntare): Ma  mird.
Daca i-a cerut lui Cazimir si cedeze
biletele pentru The Beegees, inseamna
ca.. in sfirsit...

DON (amabil) : O tigarda?

BAIATUL : Multumese. Nu fumez. (Dar
la o [igara. dupa sovdirl)

DON : Un coniac ?

BAIATUL : Multumese. N-am  voic..
Stiti... cu.. (Dar sovarbe un ceva de
alcool.)

DON ({parinte) : Stiu. Vii de la anireni-
ment.

BAIATUL : Da...

DON : Sau mai bine zis ai fugit de In
antrenament,

BAIATUL : De! Altfel, nu mi-ar fi dat
voie selul.

DON: Aveti vreun meci mai greu in
perspectiva ?

BAIATUL : Foarte. Cu F. C. Abatorul.

DON: .51 presupun <& va pregatiti se-
rios...

BAIATUL : Alergiri, haltere, lovituri de
la 16 metri.

DON : Mult?

BAIATUL : Opt ore pe zi.. I destul de
plietisitor,

DON : Tinere, ceasurile astea plictisitoare
la doufizeci de ani ne scutesc de plic-
tiseli la patruzeci. Dreptul la lenevie
se cucereste prin muncd fari preget.
Bincinteles. dacid vrel si ajungi cineva..

BAIATUL ({sovaielt): Vreau sa devin..
un om.. asa.. un om... {Nu gdseste cu-
vintele.)

DON : Hotaraste-te, sau un om sau ci-
neva ! (Oprindu-i rdaspunsul) Pentru ca
in materie de cineva. ingdduie-mi, ti-
nere, si-ti dau citeva sfaturi.. Cam
neplicute, ce-i drept. De altfel. sfaturi
plicute nu existd. (Il examineaza in-
deaproape.)

BAIATUL (deranjat): De ce mi priviti
asa ?

DON (nostalgie): Privindu-te. mi pri-
vesc... Crede-ma, dragul meu, ¢d@ nu
ti-as da lectii daci n-as avea convin-
gerea c¢a am savirsit o cantitate cu
totul remarcabild de greseli la viata
mea.

BAIATUL : Oh. exagerati...

DON: Nu exageram niciodati afirmind
ci am gresit, Ti-am urmdrit miscarile
cu atentie din clipa in care ai fost
chemat la antrenament si pind acum.
Va sa zicd, a fost deajuns un strigat
de- fati oarecare ca si te smulgda de
pe teren. lati o greseald de neiertat!

BAIATUL : Irina nu-i o fatd oarecare.

DON : Asta-i a doua greseald. In clipa in
care ai ajuns la concluzia i fata la
care til nu e oarecare, esti un om pier-
dut.

BAIATUL : Totusi... ¢ un sentiment ome-
nesc.. §i..

DON : A treia grescald. Cine te-a invitat
ci sentimentele umane sint folositoarc
omulai ? Ciudat ! Cu eit te-ascult mai
cu atentie. cu atit imi aud mai limpede
tinerefea.

BAIATUL : Sinteti prea amabil.

DON: A patra greseala. Nu sint ama-
bil. Dimpotrivi. Cind spunecam c¢a ma
regisesc in dumneata, nu-{i aduceam un
compliment. ¢i o injurie. Pentru ca de
fapt nu ne place sd recuncastem in cei-
lalti calititile noastre. ¢i numai slibi-
ciunile. FErorile vecinului sint singura
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noastrd justificare §i linistire intru su-
flet. De aceea. i1 sintem foarte. foarte
recunoscatori cind pacatuieste. Ei bine.
tinere, vad in dumneata, cu spaima.
anii mei de odinioard. Cam asa eram
la inceputuri. Spun cam asa si nu chiar
asa. pentru ci eram mult, incomparabil
mai slab. (Il examineazd.) Din toate
punctele de vedere. De biut n-aveam
vole: md-mbatam in fiecare seard. De
fumat n-aveam voie: fumam douid pa-
chete pe zi. Etcetera. Mai ales Etcetera.
Tineretea mea a fost o fraza care in-
cepea cu ete. ...Aveam. fireste, visuri
mari, ca si dumneata acuma.

BAIATUL (mirat. aratd afigele din ca-
merd): Si nu vi le-afi infaptuit ?

DON: Nu.. Dar poate c¢a-i mai bine
asa : 1mi ramine macar iluzia ci as fi
putut izbuti, dacd nu erau altiit de
vind — sau altceva. Stii ce anume riv-
neam sa fiu?

BAIATUL . .. Altceva decit ? (Aratd afi-
sele)...

DON : Bineinteles. Cum iti inchipui ca
puteam visa de la 18 ani s& mid pun
trup si suflet in slujba pantofilor cu
talpd de cauciuc? Servim cizmele, €
drept. dar ceva mai tirziu. Va s3 zici.
nu stit ce volam sa fiu...

BAIATUL ! Nuu..

DON : Fotbalist.

BAIATUL : Ah!

DON : N-at crede...

BAIATUL f{delicat): Ba da.. insi.

DON: Mi gisesti cam ingimfat? Fii
sincer.

BAIATUL : Nu... dar..

DON : Poate eram. Poate nu. Fapt e ¢a
aveam sanse. Antrenorul... l-ai cunoscut
pe Toboc, nea Toboc de la .Unirea®?

BAIATUL (venerafie) - Nu. Dar am in-
vatat depd el la-seminar.

DON : Nici nu ma mird. Ei bine. Toboc
vedea in mine un.. n-o sa ma crezi..
un al doilea lonescu.

BAIATUL f{sufocat): Asa spunea Toboc?

DON: Pe cuvint de onoare.

BAIATUL : Oh, vi cred... cum sa nu va
cred...

DON: ..Dar n-am ajuns. Si stii de ce?

BAIATUL : Un accident.

DON: Daci wvrei. numai ci accidentul
meu a fost o fata.

BAIATUL: Ah..

DON: O fati ca Irina. O fata pe care
n-o socoteam citusi de putin oarecare.
O fati care m-a rugat intr-o zi de apri-
lie si fug de la antrenament pentru
ci are sd-mi spuni ceva. foarte, foarte
de seama.

BAIATUL: Si.. ati fugit?

DON ({araté camera): FEra intiia oard
cind mi se intimpla si lipsesc de la
antrenament. A urmat ins@ a doua
oard. Si a treia. $i a patra... In acelas:
fel. §i din aceleasi pricini. Pentru cd
fata avea ceva de spus.. Ceva ce nu
suferd fintirzieri si amindri...

BAIATUL (neliniste) : Chiar asa ?

DON : Cita vreme iubeam. cuvintele fetei
erau foarte de seamid; dupi aceea,
chemdrile suportau aminari de la cinci
zile in sus. Dar, prea tirziu. Toboc ma
trecuse pe tusa pentru lipsi de forma.
Muschii  slabisera, suta de metri pe
care o alergam in 10,9 secunde imi lua
12, din trer penaltyuri ratam doud, din
cinct cornere, patru. Cidere. Cadere
totald. Mai mult, ciddere care, pe un-
deva, o multumea pe fata despre ca-
re-ti vorbesc.

BATATUL : Asta-nseamni ¢i nu v-a
1ubit.

DON : Asta-nseamnii ci ii plicea intr-a-
tita de mine incit voia sa ma consume
de tot, cu pofte fird de margini §i en-
tuztasm, nemailasind liberd altor inde-
letniciri sau teluri, daci vrei, nici o fi-
rima din prea modesta mea fiptura,
ca sa nu zic chiar personalitate. Ge-
lozia et...

BAIATUL : A! Asta-i altceva...

DON : Nu e. Femeile-s geloase nu numai
pe celelalte femei. ci si pe toate fiin-
tele, lucrurile sau obiectele care nu
poartdi numele lor. In mintea abitei,
mingea de fotbal era blondi, barele se
unduiau ca niste coapse de balerini,
aplauzele din tribund ma sdrutau pe
obraji. cartea pe care o citeam era
lascivd, = radio-jurnalul  imi facea cu
ochiul, strada pe care umblam in ne-
stire imi sopteas ai venit? In fiecare
zi, in fiecare ceas, in fiecare clipa fata
despre care-ti vorbesc mia prindea in
flagrant delict de adulter cu planeta.
Pe scurt, vreau si te informez ci, in-
cet-incet, hartuit, macinat, cenzurat,
gazda dumitale aici de fatd si-a iesit
din formi. Dupa care a iesit din echi-
pi. Dupd care a iesit din lot. Dupd
care a iesit din sperante. Desi. ar fi
putut deveni un mare jucator. Am im-
presia ci nu mi crezi. Am impresia cd
mi socofi cam ingimfat..

BAIATUL : Nu. nu...

DON : Pentru ca vanitatea oamenilor ¢
intr-atit de mare incit ei nu se marg:-
nesc si-si inchipuie ce vor fi, ci i
ce-ar fi putut deveni.. daca..

BAIATUL: Nu.. Nu.. Cred. Mai ales
ci, dupad statura dumneavoastrd, pre-
supun... ca aveati stofa de inter-stinga.

DON : Aveam. Din picate, n-am stiut sa
fiu croitorul propriei mele stofe. Din
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picate, n-am izbutit s3 mid construiesc,
si scot din casd 80000 de oameni, du-
minicd de duminici, pe stadion, si ca-
latoresc la Rio de Janeiro, sd-mi vad
fotografia in gazeti pe trei coloane, sd
povestesc la radio cum am inscris go-
lul victoriei in minutul 9, sa acord
un interviu la televiziune despre sis-
temul de joc cu il libero™ si viata mea
intimi si, mai ales, sa refuz alte trei,
sa fiu oprit in strada la Bucuresti pen-
tru un autogral, la Neapole pentru o
fisie de tricou si la Sao Paolo pentru
o suvita de par.. Iti place?

BAIATUL ({(codindu-se): Dda...

DON : Gindesc ca tine ?

BAIATUL : Dda...

DON : Visez ca tine?

BAIATUL : Da. Cum se poate?

DON : Foarte simplu. Cind vei ajunge
la virsta mea, o sa descoperi ci oamenii
nu se mul{umesc sd-mpartd aceeasi via-
ta, ci, mai mult, consuma dintr-acelasi
vis... Mi-e teami ca-n vremea noastra
viata dinliuntru s-a  unilormizat, la
rindu-i, urmind exemplul vietii de-
afard... Fugim cu totii de-acelasi pa-
mint §i ne trezim impreund in acelasi
cer... Asa se explica poate ca stiu sa-i
vad vedeniile, $i cd te sim rivnind la
o zi in care circulatia autobuzelor in
Bucuresti va fi intreruptd pe doua cea-
suri de la Bilcescu in Bariera Vergului.
pentru c¢d oamenii s-au napustit spre
stadion voind si-1 vadi.. pe Tibi.. (il
aratd cu degetul) in duel cu Bonifacio
de la Sac Paulo...

BAIATUL (uimit) : De unde stiti ?

DON : Pentru €d nu se poate sid fie alt-
fel. Pentru cd, la vremea mea, am riv-
nit acelasi lucru. Din pacate, n-am reu-
sit. Si intrucit nuo izbutisem sd tridiesc
la nivelul dorintelor. mi-am coborit
dorintele la nivelul meu. In ziua accea
am abdicat. Ca atitia oameni de altfel
$i ca atitea lumi... Oh! dac-ai sti cite
tronuri sint ldsate-n pdardsire.. in fie-
care ceas. In fiecare clipa... Dupa care,
peniru ci trebuia.. totusi!.. sd traiesc,
m-am resemnat. iardsi ca atitia altii, i
mi-am ales o meserie intelectuald...

BAIATUL (generos, aratd reclamele) :
Dar... grafica... e o.. (Profesiune foarte
onorabila.)

DON : Prostii: nici un afis n-a intrerupt
vreodati  circulatia  autobuzelor in
Bucuresti.

BAIATUL {(ca mai sus): Totusi..

DON: Taci. Stiu ce vrei si spui. Ca
nu-i rusine s& muncesti cu creierul.

BAIATUL : Firi indoiala.

DON: ..Si ci nu e dat oricui si lucreze
cu trupul.

BAIATUL (mormdie menajant)...

DON: Poate miine, odati cu masinile
electronice, care realizeazi calcule ma-
tematice, traduc din sanscriti, joaci
sah si scriu poezil, sd ajungem incet-
incet si acolo, oamenii fiind in sfirsit
cliberati de indeletnicirile ingrate. Ori-
cum, ordinatoarele sint de-abia la in-
ceput, asa incit totul este inci o chestiu-
ne de perspectivd. De altfel, de-a lun-
gul istoriei, fericirea a fost mereu o
chestiune de perspectivd, fiind progra-
mata de ficcare dati pentru secolul
urmitor... Dar intorcindu-ne la ziua de
azi §i rugindu-te incd o data si nu in-
cerci a ma consola, vom spune intelept:
.multi chemati, putini alesi”... nu-i asa?
{(Nu asteaptd raspunsul) Procum si, mai
ales (aratd desenele), cd, in delinitiv,
trebuie sa le facd cineva si pe astea,

BAIATUL : ..Aveti dreptate.

DON: Avem intotdeauna dreptate ¢ind
ne recunoagtem invinsit, Si tocmai de
aceea imi ingadui sd intervin in viata
dumitale. Crede-ma, sint destul de ratat
ca si-{i dau sfaturi. Nu mai renunta la
antrenamente ! Daca. bincinteles, vrei
52 ajungi in nationala. Vrei, nu-t asa?

BATATUL : Vreau, sigur ci vreau.

DON : §i sa fii selectionat pentru Olim-
piada...

BAIATUL : Ar fi grezav.

DON : Si — pe urmi — pentru campio-
natele mondiale.

BAIATUL : Oh...

DON : Si-ntr-un an, doi, cine stie? sa
joct in echipa Europei..

BAIATUL [(rogeste) » Greu...

DON : $i-n trei-patru ani — cine stie?
in echipa lumii.

BAIATUL : Nici chiar asa.

DON: Si-n cinci-sase ani s3 primesti
tithul de jucitorul nar. 1 al anului,
plus ,.gheata de aur®.

BAIATUL ({ncincrezdtor): Nu-mi fac
iluzii...

DON : 1ti faci iluzii ¢d nu-ti faci tluzii.
Dar ia inchipuie-{i ¢d intr-o buna zi
cind te antrenezi, crincen, ca de obicei,
indreptindu-te in  chip realist inspre
tluzie, primesti un telefon. lasi sprin-
turile balti si fugi la prima chemare
a fetei, nutrind iluzia ¢i te-ndrepti spre
realitate. Ai pierdut o zi de antrena-
ment ? Da sau nu? Raspunde!

BAIATUL : Am pierdut.

DON : S& mergem insd mai departe. Dupd
doui zile. alt telefon. Si alta fugd de
pe teren. $i altd cerere de scuze antre-
norului, care ni le acordd din generozi-
tate.. Si alti cerere de scuze propriei
noastre fapturi. care ni le acordd din
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cgoism. Dar. ai mai pierdut o zi de
antrenament 7 Da sau nu? Raspunde!

BAIATUL: Am pierdut.

DON: §i dacAd mergem mai departe s
dacad dupd alte doud zile.. telefonul
suna din nou §1 dacd dupd chemarea
disperatda a glasului din aparat, dum-
neata pierzi incd o zi de antrenament...

BAIATUL f(speriat): E cam mult...

DON: E prea mult chiar. E semn cd
ti-ai pierdut forma. Or, singura proble-
ma de fond in materie de fotbal — ca
si de picturd, de altminteri — este
forma... S84 mergem insi prea departe.
83 zicem ci dumneata ai 22 de ani,
ca fata are 17 sau 18 sau 19, ca v-ap
indragostit. de ce nu?

BAIATUL ({incearca) > Sigur... De ce nu?

DON: ..§8i cd& v-ati casatorit. de ce nu’

BAYATUL : Chiar. de ce nu?

DON: O si-ti explic altd data.. $i cd.
in plus, avefi un copil.

BAIATUL f{patern): Oricum. copiii..

DON : Numai necazuri. La inceput te im-
piedica sd triiesti, pe urmi te impie-
dicd sa te sinucizi. Un copil.. Un co-
pil... inseamni c¢i la ora 4 dimineata,
cind ti-e lumea mai draga. deoarece
nu o vezi. trebuie sa sari din pat, bui-
mac. si sa alergi la farmacia din colf
dupa aspirine. cu toate ¢i a doua zi,
duminicd. joci in finala cupei R.S.R.:
inseamni cd duminicd la orele 9 dimi-
neata, cind tu faci yoga ca sa-{i poto-
lesti nervii §i sa te pregatesti peniru
un eventual 11 metri decisiv in meciul
de dupd-masi pentru baraj, bate la
usd §1 striga...

IRINA {vocea): Tibi!

BAIATUL (tare. Irinei}: Da, Irinus. nu-
maidecit !

DON : lar tu-i raspunzi. pentru ci te-al
dovedit lipsit de raspundere fata de
propria ta fdptura si pentru c¢d — ne-
norocire — chemarea ei s-a dovedit mal
tare decit chemarea ta.

BAIATUL {déd sd intre in camera felei) :
Imi dati voie...

DON (baraj) : Sa-i spui la revedere doar ;
imi fagaduiesti...

BAIATUL (soapte corneillene): O si-n-
cerc...

DON: Di-mi cuvintul dumitale.. (Ba-
iatul fagadunieste cu un ihim". Degetul
la buze si privirea spre camera felel]
Si mai ales. dd-mi tacerea..

BAIATUL : Da.

DON : Orice ti-ar spune...

BAIATUL : Bine.

DON : Orice ti-ar sopti..

BAIATUL : Am inteles.

DON: Orice te-ar privi in ochi..

BATATUL : Orice?

DON : Orice, dumneata pleci. Pentru ci,
sa nu uiti asta niciodatd: dacd wvrei
sd traiestt bine, trebuie si renunti la
viatd... {Béaiatul inird la Irina. Den il
urmdareste o clipd cu privirea, apoi chea-
mda.) Socrate ! (Aghiotantul intrd cu. ga-
zetele vizibil rasfoite.)

SOCRATE (aratind spre usa fetei) : Li-ai
convins ?

DON (departe) : Cred ci da... De altfel,

eu cind mint, spun o multime de ade-

varuri.. (Aterizare) Ceva nou prin
ziare ?
SOCRATE : Nimic. Rizboaie, ca de obicel.
DON : Altceva ? o

SOCRATE (citind): ,Oamenii de stiinta
au pus la punct o noud bombd cu
hidrogen. care poate distruge, ca sin-
gura, treizeci de milivane de oament
intr-o clipa®.

DON (deprimare) : Ce vrei, Socrate, daci
nu se gaseste nici o minte luminatid
care sa opreascd mersul inainte al stiin-
tei.. Tot avansind, ajungem in epoca
de piatrd... Macar doudzect de ani sa-l
opreascd. Cit mai am de tridit.. Dupa
mine... progresul !

SOCRATE (citind}: .In Canada a fost
infiintatd o bancd de inimi. Persoanele
care doresc sd-si lase ‘nimile pentru a
fi transplantate in caz de moarte, s
prezinti la ghiseu si..”

DON: O banca de inimi? Da faliment.
Sufletele nu-s rentabile. Altceva...

SOCRATE : O cronica despre expozitia
de afise de la Brasov.

DON : Cine semneazid ?

SOCRATE : Domide.

DON : Si cine scrie ?

SOCRATE : Probabil ci nevasti-sa.. {Ci-
teste  murmurind indescifrabil - . Don
remarcabil, nuanfe”.} E destul de buna.

DON: Numai o cronica foarte bunda e
destul de buna.

SOCRATE : Vrei s-o citesti?

DON : Da. Sint foarte curios sa stiu ce-am
vrut sd exprim in desenele mele. (So-
crate rupe textul cu pricing §i i-1 in-
mineaza.}

SOCRATE (indicatii cu degetul): ..De la
.0 alti prezentd interesantd”.

DON : De ce?

SOCRATE : Pentru cd pina acolo vorbeste
despre guasele lui Paraschivescu.

DON : Ah.. (Citeste. dar foarte rapid §i
in diagonald.) O altd prezentd... 3d.. o
constituie... expresivitate. pete de cu-
loare... structuraliste. {Meditafie.) Struc-
turaliste... structuraliste... Socrate, uite-
te-n fisier si cauta la Paris,

SOCRATE ({s-a executat): Pa..
litera ?

DON : C. Curente artistice.

ris. "Ce
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SOCRATE: Pe anul in curs?

DON : Bineinteles. Cele dinainte nu mai
sint curente, sint erori.

SOCRATE (fisd dupa [isd): lanuarie,
pe locul "I 'Structuralismul — februa-
rie. — structuralismul — martie la fel.
Aprilie la Tel. Mai la fel. lulic, august,
tot structuralismul.

DON : §i septembrie ?

SOCRATE: Nu mi-a venit Paris-
Match“-ul din 24 a IX-a.

DON (supdirare): De ce? (Pasi ingrijo-
rafi.) 8i dacd nu ti-as fi atras atentia
de-o mie de ori asupra.. Trdim, So-
crate, intr-o vreme cind toate concep-
tiile noastre atirna de-un articol de
ziar... In sfirsit.. S3 sperim ¢i nu s-a
intimplat nimic intre timp.

SOCRATE : Nici n-avea cind sa se intim-
ple. Uiti c-a fost vacantd ?... Toatd lu-
mea-i in vacantd... Filozoliile incep sa
se schimhe de-abia din octombrie.

DON : Bun. Scrisoare! , Iubite domnule
Domide !* {Bdtatul intré in camera.
E ravasit la chip si da a se sirecura
fird  probleme, dar ga:da i opreste
foarte cordial.) Gata ?

BAIATUL fstraniu) : Da.

DON: Ne-am ‘inteles, va sa zica..

BAIATUL : Da.

DON : Sper ci te-ai gindit la ce {i-am
Spus...

BAIATUL: Da.

DON: Si ai tras concluziile de rigoare...

BAIATUL : Thim...

DON : De altfel. vom mai vorbi.. De obi-
cei nu-mi place s& dau sfaturi; s-ar
putea ca oamenii sa le urmeze... Dar
in cazul de fati (acoladd paterna) ¢
altceva parci. Am o mare slabiciunc
peatru slabiciuni. (I conduce la usd)
La revedere, tinere.. Si cind ai o ord
libera, mai treci pe la mine sa schim-
biam niste vorbe.

BAIATUL {stranin): Da...?

DON : Fireste... Dar nu acuma, am cite-
va saptamini incurcate...

BAIATUL : Nu, cind mi intorc.

DON: Dar unde pleci?

BAIATUL : La Zimnicea. si fac gimnas-
ticd si haltere.

DON: Foarte bine.. Foarte bine.. 5i
cit stai acolo ?

BAIATUL : Trei luni.

DON: Putin. Pentru un om care vrea
sa ajungi in nationali..

BAIATUL : Pe urma insi mi duc la
Sibiu. Pe trei luni.

DON: FEi, asta mai schimbi lucrurile...
Drum bun... (Cei doi au iesit, Uoceua
lui Don din vestibul) Si nu uita:
acordi-ti toate libertatile. cu excepiia
libertitii de a renunta la libertate.

IRINA ({a intredeschis usa i sopteste]
Soerate !

SOCRATE : Pind vineri nu mai capeti
nici o figara.

IRINA (transfigurare explicabili abia
peste doud pagini}: M-am lasat de
fumat.

SOCRATE (holbat): Cc-i cu tine, Irina ?
Parciz nu mai esti tu.

IRINA : Nu, nu mai sint eu. (/i intinde
un plic.] Pune asta la posti..

SOCRATE : Recomandat ?

iRINA : Da.

SOCRATE (citeste adresa de pe plic. tre-
sare, gesticuleazd. dndicind  wvestibulul) :
wDomnului Tibi".. Dar.. Nu mai in-
teleg nimic... E ingrozitor.

IRINA : Eu inteleg totul. Socrate. E st
mai ingrozitor.

{Don isi face intrarea in cameri. fata
dispare inchizind wusa. Swvcrate ascunde
scrisoarea in buzunar.)

SOCRATE : Ai lichidat... cu...?

DON : Da, dar prea usor: nu-mi place:
rezolviarile facile ‘mi-au pricinuit intot-
deauna greutati. {Revenire la dictare)
Unde ramisesem? .. lubite domnule
Domide”. Citesc pentru a cincea oari.
dar de ce a cincea ?... pentru a sap-
tea oara... frazele pe care ai avut su-
prema buniveintd sia le oferi modeste-
lor mele incercari gralice. Citese. inte-
ler. invat.. Creierul v-a primit cuvin-
tele si le pistreazii cu grijia pe vecie
Inima mea.. (Lui Soerate) Ce face
inima mea ?

IRINA ({in prag): Tati..

DON firitare) : Ce e? (gest: lucrez..)

IRINA : Ag vrea sia-ti spun ceva.

DON : E important ?

IRINA : Cred ci da.

DON : Important — din punctul tau de
vedere ?

IRINA : §i dintr-al tiu.

DON : Doud secunde numai, ¢d am ceva
de ispravit. Se poate ?

IRINA (ceas): Doud secunde se poate
{inchide usa.)

DON (dicteazd}: Inima mea.. (Cauta
vorbe.) Tresare... nu... palpita.. nu, bate
slab... intr-un ritm care... ridicol... desi.
e-atit de ridicol incit poate parea ade-
varat.. Totusi, nu.. altceva, inima
mea... in definitiv ce-ar putea si facd
inima mea. Socrate ?

SOCRATE : Rau.

IRINA {in prag): Tati..

DON (enervat}: Numai doua «lipe. Iri-
nus. pind gisesc urmare lu  inima
mea”. Se poate 7
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IRINA (eeas): Doua clipe cred ci se
poate. Dar nu mai mult. {Inchide usa.)

DON: Inima mea.. se indreaptd. da... se
indreaptd citre.. citre ce, asta-i tot ce
trebuie s3 stim ; un cuvint, Socrate, un
cuvint.

IRINA (in prag): Tata...

DON : Ispravesc acusica...

IRINA: Si eu. M-am 'sinucis. {Cade.)

DON 1: Irina! (Cei doi se arunci

SOCRATE | asupra fetei)

DON {lui Socrate) :

doctorifa.

SOCRATE (la telefon. in timp ce tald!
isi cerceteazd fata, ii ia pulsul, i des-
chide ochii, aduce api §i o stropesie
etc.}: Alo .. v3 rog cu doamna Mara...
E ocupata ?... Avem nevoie urgentd de
dinsa... Poftim ? Tovarasul Socrate de
la  Comitetul Central... Multumesc...
Alo! S&ru-mina. Socrate. Doamna.
vino repede. ¢ nencrocire.. S-a otra-
vit. Nu. nu el, Irina. (Gata, lui Don.}
Noroc cid spitalul e la doi pasi.

DON : Irina.. {Fata scinceste.) Nu. nu
spune nimic. Un singur lucru doar:
ce-ai luat? Te rog, Irinus. Atit. Ce-ai
luat ? (Urechea la gura fetei) Ce?
(81 sopteste lui Socrate rezultatul.)

SOCRATE : Slava domnului! (Fuge in
camera lui Don.}) Ce-mi place la gene-
ratiile astea noi este ca dacd nu stiu
sd traiascd, nu stiu in schimb nici sa
moara.

DON ffetei) : Stai linistita. Nu te misca. .
Bea putind api.. Vine-acum Socrate cu
niste pastile.. si.. (Socrate revine, in-
tr-adevir, cu niste pastile i tatal im-
bune fiicei medicamentul.) Inghite...

IRINA (10% lucidd) - Nu... nu..,

DON : Inghite, Irinus...

SOCRATE : Inghite...

IRINA : Nu vreau si triiesc.

DON: Nimeni nu vrea, Irinel. Traim
fard sa vrem.

IRINA {s¢ executd): Viata cu sila nu
se poate.

DON: Ba da, ba da. Numai cu sila..
{Inci o pastild.) la-o si pe-asta. Asa..

SOCRATE (telefon): Alo!... Spitalul
4311 ? Vi rog cu doamna doctor... Mul-
tumesc. {Inchide.)

DON {gheaiad) : Mai e acolo ?

SOCRATE: A plecat de doud minute.

DON f{fetei. acum 50%g lucidd): Asa..
Cum te simti ?

IRINA : Mi-e rau..

DON : Excelent. Asta-nseamni c¢i {i-ai
revenit la normal.. (Don ridicad fata
impreund cu Socrate §i-o agaza pe foto-
fiw)... Ce s-a intimplat, Irina?

Telefoneaza dupa

SOCRATE (miinile la cap): Ce ti-a
venit ?

IRINA : Un copil.

DON (a infepenit): Ah! {Socrate : mii-
nile de cap.)

IRINA (se ridici incet) : Astept un copil.
Si.. Tibi... Tibi.. a zis ci nu vrea..
cd nu trebuie si riminem Iimpreuni §i
cd pleaca si.. se.. (Don cade la mo-
dul definitiv, Socrate i fata. pe care
faptul a ridicat-o din dezastru §i de pe
scaun, se reped asupra  trupului)
Tata !... Socrate, fa ceva

SOCRATE : Nu ma pricep decit la sinu-
cideri. (Mdrturisire — pe care intrd.
navidlind de fapt. dectorita. Aceasta
nu o vede din prima clipd pe fatd. i
strigd in general.)

DOCTORITA : Irina, dragostea mea!
(Acum o percepe, are un sfert de soc,
Socrate o primeste in brate, 1 da pal-
me medicale §5i o radsuceste in directia
lui Don.) Don! Ce-i asta? Af{i vrut
si-mi faceti o surpriza ? {Priveste o
clipi trupul birbatului, apoi murmurd.)
In sfirsit. la picioarele mele. Ajuti-mi
sa-1 ridicdm. {Don e transportat pe ca-
napea, chiar dacid eu am omis sa indic
existenfa acestui obiect pe scend. Doc-
torita il cerceteazi wvizual, pe urmé
pulsul, in vreme ce ancheteazd.} Socrate,
deschide fereastra!.. Avem nevoiec de
aer : Irina, spune-mi: ce s-a intimplat?

IRINA : M-am otravit.

DOCTORITA : Vad.

SOCRATE : Nu, chiar, a luat niste pas-
tile.

DOCTORITA : Ce?

SOCRATE : Xenodal.

DOCTORITA [tresirire) : Inteleg... infe-
leg. Si Socrate ti-a dat ceva.. si..

IRINA : De unde stii ?

DOCTORITA : Pentru c¢i et are expe-
rientd. M-a salvat de trei ori pini acum
de la otrivire cu xenodal. (Nostalgii:
lui Secrate.) 1ti amintesti ?

SOCRATE {amintiri din tinerefe}: Este,
cum si nu.. Ce vremuri..!

DOCTORITA : La Costinesti...

SOCRATE : Dar la Sighisoara?

DOCTORITA : Ai dreptate, st la Sigh’
soara...

SOCRATE : Numai la Busteni a fost mai
neplacut... c¢-a trebuit si alerg dupa
ambulantd pind mi-au ie;it ochii.x

DOCTORITA {amnezie): De ce?

SOCRATE ({reprosuri}: Ati uitat ? Dum-
reavoastrd obisnuiti s vi otravigi cu
Xenodal. Or, la Busteni...

DOCTORITA : Exact. Am luat arsenic.

IRINA : Din greseala ?
DOCTORITA : Bineinteles. Noi. femeile,

vrem si ne sinucidem din c¢ind in cind,
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dar s& nu murim niciodata.. (Docto-
rite se witd la ceas pentru verificarea
pulsului. Chipul ei dobindeste crispiri.
Face semn lui Socrate si-i dea trusa,
scoate un aparat corespunzdtor, il aplica
pe brapul Iui Don i asteaptd. Citre
Irina.} Ce i-ai spus?

IRINA : I-am spus ci mor.. {Gest... pas-
tile.)

DOCTORITA = Atit? El nu e omul care
sa se prabuseascd din pricina unei sinu-
cideri. Ce i-ai mai spus ?

IRINA : l-am mai spus cd.. asteptam..
un copil.

DOCTORITA :  Nefericito! Nu mi-ai
jurat cd o sa taci?

IRINA : Ti-am dat cuvintul de onoare
¢i nu-i spun decit moarta.

DOCTORITA : §i7?

IRINA : In clipa aceea, muream,

DOCTORITA : Ce-ai  facut, doamne,
ce-ai fdcut?

IRINA : Nu-l puteam ldsa asa, fara nici o
explicatie. S-ar fi chinuit toatd viata.

DOCTORITA : Dar ar fi trait.

IRINA : E grav?

SOCRATE : Inima?

DOCTORITA : Da. Singura otrava impo-
triva céireia nu putem face nimic sint
cuvintele. 81 daca nu fi-as i explicat.
Irina, st dacid nu {i-as fi deschis ochii
de-o mic de ori: unui birbat poti si-i
spui orice, cu exceptia adevirului. Se-
crate, cheama spitalul !

IRINA : Ce are?

DOCTORITA f(grav): Infarct. {Murmur.)
Cind se otravesc copiii, parin{ii isi dau
ultima suflare.

(Intuneric + eveninal ldsarea cortinei.
Sirend de ambulantia. Magsind, frinat brusc.
vecini in stare de alarmi. Ce? Cine ¢ ?
Ak, la domnd’ Don! Uoci intretdiale
care, mai ow t8rie sau mai pe joptite, vor
insofi acest interludiu pind la sfirgit.)

VOCEA DOCTORITEI : Incet-incet. Pu-
neti-l pe brancardd si.. (Usa. Pasi pe
scdri.)

VOCEA IRINEI: Ce-i cu ¢l ? Spune-mi
ce-i cu al...

VOCEA DOCTORITEL: E grav, Irina.

VOCEA LUI SOCRATE: Dar mai tra-
ieste, nu ?

VOCEA DOCTORITEL : Intr-un fel. da...
Intr-un fel.. {Urea sd zicd nu. Dispo-
zigit.) Usor... usor.. Socrate. treci in
fati lingd sofer. Tu, Irina. vii cu mi-
ne-n spate.

{Motor. Stradd. Sirena)

VOCEA LUI SOCRATE: Mai repede
cd se lasi stopul.. Treci.. Treci peste
stop cind ii spun. ¢i-ti rup oascle

VOCEA IRINEI: Ce-i cu el ? Spune-mi,
ce-i cu el ?

V?QEA DOCTORITEIL : E aproape mort,
rina.

VOCEA IRINEI: Nu... Inima..

VOCEA DOCTORITEI: Partea lui cea
mal slaba, dintotdeauna.

VOCEA IRINEI: §i ce-ai de gind s3
faci ? Ce vrei si faci ?

VOCEA DOCTORITEI: 8a-I operez
Poate. Nu stiu. Poate.

VOCEA IRINEI: Acuma ?

VOCEA DOCTORITEI : Numai acuma...

VOCEA IRINEL : Tu?

VOCEA DOCTORITEI : Eu.

VOCEA IRINEI : Esti sigurd pe tine}

VOCEA DOCTORITEL: La spital, da.

VOCEA LUI SOCRATE : Dubleazi-1. Al
o sutd de la mine.

VOCEA IRINEI: Ah, daci ai izbuti sd-i
salvezi inima...

VOCEA DOCTORITEI: Inima lui nu
mai poate fi salvati.

VOCEA IRINE!L : Dar...

VOCEA DOCTORITEI : Don are nevoie
de altd inimai.

VOCEA TRINEI : Ah...

VOCEA DOCTORITEL : Vreau sa incerc
o transplantare.

VOCEA LUI SOCRATE (urla): Deschi-
de poarta! Unde-i dobitocul ? Heil
{Soferului.}) Intri-n gard cu masina. In-
tri-n  gard ! (Zgomot corespunzdélor.;

VOCEA IRINEI: Existi cineva la spi-
tal, care...

VOCEA DOCTORITEI = Cred ¢ da.

VOCEA IRINEI: Cineva care e pe
moarte... §i.. 7

VOCEA DOCTORITEL: Da..

VOCEA IRINEI: Pentru c¢d dacd nu sc
gaseste nimeni care... atunci.. mai bine
eu... eu sint vinovatid ca.. si.

VOCEA DOCTORITEL: Taci! Sper ci
vom gisi inima unui nevinevat.. [Zgo-
mote de spital.) Asa... In ascensor. Pre-
gatiti sala Il - pentru transplantare..
Alo! Ce-i cu pacientul de la 247
Aha... aha... Ce sanse are? Doui ore..
poate trei.. El stie.. stie.. Aha.. Vim
acuma. Socrate, ai grijd cum il trans-
portd pe domnul...

VOCEA LUI SOCRATE : Le-am dat trei
sute.

VOCEA DOCTORITEL: Irina. vine cu

mine. {Pasi} La 24, doctore.. la 24.

{Usa. Liniste.}

VOCEA DOCTORITEL: Sera, da-mi
cardiograma bolnavului.. Da.. N-are
pe nimeni ? Setic. piarinti, copii. Irati.
surori  N-a wvenit nimeni pe-aici, nu
a intrebat nimeni de el?

VOCEA IRINEI: Cine ¢?
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VOCEA DOCTORITEI: Un gridinar.
Locuieste singur, undeva intr-o cisuti
lingd Snagov, mi se pare. mergea cu
bicicleta, ploua. a vrut si evite o fe-
tita si...

VOCEA LUI SOCRATE : 11 stiu.

VOCEA DOCTORITEI : De unde?

VOCEA LUI SOCRATE: Din ziar. de
azi-dimineata. Accidentul lui i-a dat
lui Don o idee.

VOCEA DOCTORITEI : Adevirat ? S-ar
putea ca inima lui sa-i mai dea una.

VOCEA LUI SOCRATE: Dac-ar vrea!
Nevasti-sa ce zice?

VOCEA DOCTORITEI: N-are.

VOCEA LUI SOCRATE: Dar copiii?
Trebuie s3 wvorbim cu copiii pentru...

VOCEA DOCTORITEI : N-are.

VOCEA LUI SOCRATE: Atunci altci-
neva din familie. Un frate, o sord..

VOCEA DOCTORITEI : N-are pe nimeni.

VOCEA LUI SOCRATE : Cu vecinii s-a
vorbit ?

VOCEA DOCTORITEI : N-are. Locuieste
singur.

VOCEA LUI SOCRATE: Atunci cu ve-
cinii de prin partea locului.

VOCEA DOCTORITEI: N-are. Sta la
trei kilometri de sat. lingd piadure.
VOCEA LUI SOCRATE : $i cu ce se-0-

cupa ?

VOCEA DOCTORITEI : Cultiva flori. E
singurul lucru de altfel pe care-l stiu
despre el. A fost acole, cineva, acasa.
dupa accident, si-i anunte pe-ai lui,
dar n-a gasit pe nimeni. O casad mici.
o singurd odaie, de fapt o colibd. Un
pat. 0 masa, atit.

VOCEA LUI SOCRATE : Nici o hirtie.
nici o adresd care...

VOCEA DOCTORITEIl: Nimic. N-avea
nimic in casd, cu exceptia persoanei
sale, la care, dupda cite s-a vazut din
intimplarea cu fetita, nu {inea prea
mult. S-ar fi zis ca-si prisoseste... Sora.
bolnavul mai aude?.. Da.. Dar de
vorbit, mai ?... Putin... Irina!

VOCEA IRINEI : Da..

VOCEA DOCTORITEI : Intreaba-l.

VOCEA IRINEI: Ce sa-l intreb?

VOCFEA DOCTORITEI : Intreab3-1!

VOCEA IRINEI: Domnule... ma auziti ?...
As wvrea si vid intreb daci sinteti de
acord ca inima dumneavoastrd si fie
transplantati in  locul inimii tatalui
meu, care...

VOCEA BOLNAVULUI (ugor): Da.

VOCEA IRINEI: Vi mul{umesc.

VOCEA BOLNAVULUI (usor): Cu pla-
cere, domnisoara. )

VOCEA DOCTORITEI (paralel cu o 1z-
bucnire noud de agitajic): Transpor-
tati-1 in sala 11...

VOCEA IRINEI: Va reusi.. nu?

VOCEA DOCTORITEIL : Nu stiu. {Sunet
de ceas de perete indicind ora.) Mi-
nusile. Bisturiul... {Citeva secunde ticere
totala.)

VOCEA IRINEI: Cum merge?

VOCEA DOCTORITEI : Nu stiu. {Ceasul.)

VOCEA LUI SOCRATE: Cum merge?

VOC[EA DOCTORITEI : Nu stiu. (Cea-
sul.}

VOCEA IRINEI: Cum merge?

VOCIEA DOCTORITEI : Nu stiu. {Cea-
sul.)

VOCEA 1LUI SOCRATE: Cum merge?

VOCEA DOCTORITEI : Nu stiu. (Ceasul.)

VOCEA IRINEI: Cum merge?

VOCEA DOCTORITEI: O sia stiu in
cinei minute. (Ceasul.}

VOCEA LUI SOCRATE: Cum merge?

VOCEA DOCTORITEI: A-nceput si
bati... {Ceasul.)

VOCEA IRINEl: Cum merge?

VOCEA DOCTORITEI: Bine... (Ceas.
ceas. ceas. ceas, ceas.)

VOCEA IRINEI : Socrate...

VOCEA L17T SOCRATE: Trina! Cum
merge > C3 pe tine fe-a lasat in ca-
merai.

VOCEA IRINEI: Bine. (Ceas.) Socrate...
cum merge? Cid pe tine te-a lasat in
camera.

VOCEA LUI SOCRATE: Bine. (Ceas.)
Bine. (Ceas.) Bine...

(Citeva secunde incerte. apoi Socrate
vorbeste la tonul destins si curent al omu-
lui care face conversatie lelefonicd.)

Bine. domnule director. O duce bine
cu sanatatea...

Da, s-a pus pe picioare destul de re-
pede. Desi. in primele ceasuri doctorii
aveau indoieli... Poftim? Nu, nu din
cauza organismului... Don e foarte rezis-
tent, c¢i din pricina inimil. Vreau si
spun. inima donatorului.. E buna. e
foarte bund, nimic de zis, insa e — dar
asta ramine intre noi, nu-i asa? — e
prea mare... Se-ntimpla. Da, nu se po-

. trivea cu locul. Asa c3, la inceput.
Don incerca s-o respingi... Pe urma insa
organismul s-a obisnuit cu ea, a pri-
mit-o §i acuma e ca si cum ar [1
purtat-o de la nastere. Da, parca..
Poftim ? Da. sigur. arati ca de obi-
cei. Nu-nteleg. ah! (Ride) Da, la_fel
de nidbidaios. Nici o schimbare. Cind
isi pune ceva in cap.. Numai ca isi
pune altceva decit inainte de.. Eh.
chestii... O si va povestesc alti dati.
De fapt insi e acelasi ca de obicei
Nu stii niciodati ce sa te-astepti da?
la el. Da.. da... Bea. mininca.. sl
se-ocupi foarte mult de casd.. A facut
citeva schimbiri.. prin hol mai ales.

{Lumini. Cortina s-a ridical.)
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Decorul cunoaste intr-adevir modificdri substanfiale. Obiectele, excesive la numdr,
au dispdrut, lisind in loc spafin, de parca inciperea ar fi sporit. \E §i wn plus de
lwminit. De asemenea, un plus de culoare necolorata. Peretii, usile §i tavanul sint mobilate
cu afige, fotografit mari i lozinci pe mdsura dorintelor regizorale, dar mai ales a posi-
bilitagilor : ., Aveli-va ca frafii*, ,5d nu exageram”, ,Ce-o i o fi°, ,.Depinde*, ,Ma
gindeste-te”, ,,8i luptam contra®, ,E o chestie®, ,Nu mai plinge, baby®, ,Intrarea anti-
paticilor strict oprita®, ,Nu celomniafi pe jos®, ,Asta e, .Si fim seriogi®, ,Rugdm

vizitatorii sd...”

In momentul ridicarii cortinei, lumina va fi distribuita nu dintr-o datd, ci treptat,
ca §i cum electricianul ar cduta, in chip de gangster, o casi de bani cu lanterna, astfel
incit spectatorii sd ia contact cu peretis vorbitori, prin momente succesive, fiind pugsi in

starea cuiva care citeste camera, rasfoind-o.

SOCRATE (la telefon): Da.. Da... Da..
Sigur ¢ lucreaza.. Care afig? Ah..
Si pentru cind vi le fagaduise ?... Pentru
astazi, ah... Nici o grija, nici o grija.
vor fi gata la vreme.. Da, trebuie sa
se-ntoarcd dintr-o clipd intr-alta, s-a
dus doar pina jos sa cumpere ceva..
Cum vine, ii spun si va cheme. (Paji
pe coridor.) Alo! Un moment... Chiar
acum a intrat pe usd.. Stati pufin cd
vi-l dau la telefon.

{Usa se deschide si intrd Don. impin-
gind un carucior de copil. Graficianul e.
la prima vedere, neschimbat. Doar im-
bricat mai simplu, parca.)

SOCRATE (lui Don): ,Publicom”.

DON ({la telefon): Alo.. Da. eu sint..
Mulfumesc. Multumese. (Lui Socrate.)
Nu i-ai povestit cum ma simt?

SOCRATE : Ba da. Ca de obicei.

DON (la telefon): Bine... bine, din toate
punctele de vedere.. Da, da.. Care
afise ? Ah, da, nici o grija. O sa le
primesti la vreme... Oh, chiar intr-un
sfert de ceas, nu... mai am ceva la ele,
asa incit sd zicem o jumatate de ora..
Fara discutie, dar am zis jumitate de
ord.. Imi pare riu. nu mi cunosti.
Nu, nu, crede-mia, draga directore, nu
ma cunogti... Fix... Cind trebuie sa
apard la televiziune ? La sapte... Foarte
bine. Trimite baiatul dupda ele si de
la mine pleaca direct la televiziune.
sa prindd emisiunea. Nu-1 mnevoic sa
le mai vezi... Fleacuri.. Ce s& vezi?..
Te duci acasia. deschizi televizorul si le
vezi acolo in halat si-n papuci... Sigur..
Absolut sigur... Ei. cum i inchipui cd
mia lasd inima si te incurc.. Toate cele
bune. (Gata. Arati caruciorul}) 1ti pla-
ce ? Singurul mod de a repara trecutul
¢ sd te-ngrijesti nitel de vittor. (Striga.)
Irina !

VOCEA IRINEI: L-ai gasit?

DON : Da.

IRINA (intrd, crogetind la modul pentru
copil nou-ndscut §i se indreapta spre
carucior) : Asta e?

DON : Thim !... Nu-ti place ?

IRINA (examineaza cdruciorul in spiritul
celei mai inalte exigenfe): Preferam
albastru.

DON : N-aveau. O si-l vopsesc eu.

IRINA : 8i cu-o dungda la mijloc.

SOCRATE : Nu merge dungi. Mai bine
niste cercuri albe: trei pe stinga, trei
pe dreapta...

DON : Unde-at mai wizut cercuri pe-un
cdrucior ?

SOCRATE : Nicdieri. De-ala-mi place.

IRINA : Tatda, nu-l lasa sia desencze
cercurt...

DON (studiaza problema): O si vedem...
o sa vedem...

IRINA (scoate niste cutii din cdrucior) :
Ce-i cu astea ?

DON : Nestlé. E foarte bun. Se da co-
piilor.

IRINA: Da, dar numai dupd c¢e s-au
nascut.

DON: Ah.. Nu-i nimic. Le dim unuia
care s-a nascut. Socrate !

SOCRATE : Da.

DON: Ce copii noi sint pe stradd?

SOCRATE ({consulta figierul): Georgescu
Valentin, la nr. 14.

DON : Foarte bine.

SOCRATE (fise): I-am dat ieri papusa
tirolezd. Si doud cutii de tale.. Altul..
T'eascd Ana Maria, de la nr. 21,

IRINA : l-am dat biberonul portocaliu.
Si de altfel, am mai vizut cinci cutil
de Nestle in sufragerie. (Cditre So-
crate.) Ce-1 cu madam Tereza de la
demisol ?

SOCRATE : A intrat in dureri aseard. Sa
vedem. {(Telefon). Alo! Doamna Te-
reza ?... Nu-i acasid... Cu cine vorbesc,
vi rog ? Svacra dumneaei. Nu stiti, v
rog... Da? Felicitdri.. S8 vd tralasea.
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multumesc. (Gata.) O fetiti. (Irina ia
pachetele §i iese pe ugd.)

DON: Dragi Socrate, am impresia ca
de la -0 vreme greselile mele sint folo-
sitoare.

SOCRATE : Cui, altora?

DON: Nu. mie. Adeviarul este cd mi

simt mai bine de ¢ind o duc mai rau.
Cind ma gindesc ¢ite lucruri se aduna-
serd in casa asta! Cite obiecte, cite
kilograme de fier, «iti metri de lemn..
Cum au intrat aici? Cum s-au strecu-
rat in preajma mea ? Parc-ar fi nava-
lit — pasnic, recunosc — incercind sa
ma ocupe. Foarte perfide obiectele aces-
tea, Socrate: si te feresti de ele ca de
oameni. La inceput aratd si se poartd
ca niste prieteni 11ngn$itor1 care n-au
altceva in gind decit sd te serveasca.
Dar. indatid ce-au izbutit sa punid pi-
ciorul in cas3d., se demasca §i pornesc
a te exploata. Paraziti ! Incet-incet, in
loc sd trudeascd ele pentru tine, te
zbati tu pentru ele. Le /ingrijesti. Ti
minte de cite ori am reparat fotoliul ?

SOCRATE : Ala galben?
DON : Nu, ala verde.
SOCRATE : Ah.. De ce i l-ai dat Ni-

netei cu imprumut ?

DON : Pentru ci nu-si pliteste niciodata
datoriile... Pe urmai, le pazesti de stri-
ciciuni. Pe urmai, le aperi de hoti. Iar
cind suferd ele, te zvircolesti de du-
rere. Si cind te lasd, cd@zind pe du-
sumea si facindu-se tandiri, gemi ca
la o moarte. Nu mi-am respectat la-
crimile, Socrate. Cum de le-am lasat
sa plingd pentru o lampa cu trei brate ?
Uitindu-ma o «lipd 4ndarat — opera-
tiune pe care t{i-o recomand in chip cu
totul si cu totul cilduros dacd vrei sa
descifrezi viitorul —, sint obligat si
constat ca averile costd scump. Doamne,
adunasem atit de multe, incit imi in-
gaduiam foarte putin.. Mai trist insid
este felul in care mi-am cheltuit pu-
terea.. S& muncesc pentru o farfurie
cu «dungd aurie, vazuti si placuti-n-
tr-o vitrind... Sia gindesc pentru o an-
velopi de cauciuc? Intelez sa sufar,
dar nu pentru un dulap cu oglinzi..
Inteleg si-mi distrug noptile, dar pen-
tru-o femeie. dar nu pentru un frigi-
der. Hotarit lucru, trebuie si ne-alegem
stipinii cu mai multd exigenta. (Clipd.)
fn ce an sintem. Socrate?

SOCRATE : In..

DON (taie rdspunsul) : Si cigi ani am 2.
Multi... Pédcat.. Am murit prea tirziu.
Oh, dac-as fi murit la douazeci de ani,
azi eram cineva. {incet} Cineva... {De
vorbid cu mine.)] Ce inseamni cineva ?

34

Cineva {inseamnd ceva.. ‘Ai citit zia-
rele ?

SOQRATE {ceas): Da, dar sintem in in-
tirziere.

DON ({(altundeva) : Ca-ntotdeauna...

SOCRATE : ..vreau sia vie, n-am putea
sari... peste ?

DON: Nu, Socrate, nu putem siri peste
evenimente : sint prea dinalte. (Semn:
citeste !)

SOCRATE ({lectura ;;refseij Lupte in
Zambezi... Ciocniri in Afganistan... Tri-
burile Ibos $i..

DON: Nu gasesti Socrate, c3-s prea
multe rizboaie in timp de pace ?
SOCRATE : ,Unesco a hotirit si orga-
nizeze in 19?0 «Anul protectiei na-

turii»“.

DON : Ideea este pe de-a-ntregul rezo-
nabild. Totusi, nu gasesti c-ar fi fost
preferabil si se organizeze, mai inainte,
un ,an pentru protectia :omului® ? Pen-
fru ¢a natura, de bine de riu, se mai
descurca.

SOCRATE : ,Trei savanti ducrind 1a Los:
Angeles {un chimist american, un fizi-
cian elvetian si un botanist israelian)
au demonstrat ¢a in ciuda atmosferer
irespirabile, dacd mnu logic imposibile.
planeta Venus cunoaste — totusi, anume
forme (primitive) de viatd“.

DON (umeri) : ..Ca si pamintul, de altfel.

SOCRATE: ,Amenintat acum citiva
vreme de atacurile -opozitiei, presedin-
tele Duvalier, dictatorul din Haiti, s-a.
ascuns in beciurile palatului rezidential
si a pornit, cu pugca-n mina, sa-gi or-
ganizeze apararea da subsol®.

DON : ..De unde se vede incd o dati cit
de jos trebuie sia cobori uneori dacd
tii cu tot dinadinsul sa rdmdi sus.

SOCRATE : .Zburind in jurul Lunei, cos-
monautii de pe Apollo au fotografiat
pentru prima oard si fndeaproape fata
intunecatd a astrului.”

DON: Eu i-as ruga ca acuma, utilizind
experienta dobinditd «cu acest prilej; sa
paseasca la o fazd superioard §i sa ex-
ploreze fata Aintunecati a pamintului.

SOCRATE: ,Un milionar spaniol dim
Granada a cumparat pe bani pesin cul-
mile Mulasena din munfii Sierra Dies-
tre.”

DON : S-ar zice cd-n lumea noastrd totul
se cumpdard, inclusiv lumea. Probabil
ca schiorii, care nu aflaserd vestea cea
noul, au fost somati — spre uluirea
lor — sa pliteased in contul proprie-
tarului o taxa in pesetas pentru ac-
cesulla inaltimi.. Un ceas pe Mulasena,
atita si atita. Doud ore, revine mai
avantajos dacd stai sda socotesti... E ca
si cum ai pasi intr-o abstracta sald de
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schi : muntele a devenit ,local®. Pina
unde va .merge exproprierea firii, So-
crate 7 Setea de proprictate e atit de
fira margini, incit, in strafunduri, se
pregateste farda doar si poate inchirie-
rea pe zece ani a oceanului Atlantic,
vinzarea la licitatie a Polului Nord:
cine di mai mult? O dati, de doud
ori, de trei oril.. Ma gindesc cu
groazi cit va costa, intr-o zi, cerul..
(Clipa.) Apropo de groaza: am impre-
sia ca sintem .cam ramasi in urma cu
telegramele.

SOCRATE : Pe cei care si-au sarbatorit
aniversirile sau nunta in timp ce erai
in sfirsit.. mort, i-am sirit, firegte. Sa
sperim ci oamenii vor intelege. Acuma
insi... [(Fise.) S-au adunat vreo 14..
Virgil implineste 48 de ani.

DON : Care Virgil ?

SOCRATE: De la ,Tehnometal®.

DON (dicteazid): Telegrami: La multi
ani si nu mai fura: ai adunat destul.

SOCRATE : Atit?

DON : Cu dragoste. Data s§i sempnatura.
Altceva ?

SOCRATE : Pereanu. 41 de ani.

DON : Cele mai bune uriri cu prilejul
zilei de nastere si n-o mai min{i pe
Jeny si pe parintii ei care te-au pri-
mit in casi ca pe-un ginere. Spune-le
ci esti insurat. Cu dragoste. Data, sem-
natura.

SOCRATE.: Doamna Voiculet. 89 de ani.

DON : La multi ani, sindtate, fericire si
iti rocomand ca in loc de opt ore pe
zi la croitoreasi si cinemateci sd ai
grija de fiica-ta care si-a falsificat no-
tele din carnet, are 40 .de absente ne-
motivate - pe trimestrul I1 si se culcd
cu toti strainii de la ,Lido" pe o pe-
reche de ciorapi.

SOCRATE (continud): Cu dragoste... etc.
Miculescu de la Industria grea. Ziua
nasterii.

DON: La multi ani si intre doud cala-
torii de studii §i documentare prin ba-
rurile din Place Pigalle, mai abate-te
prin fabricile de care rispunzi si al
grija de maginile de import care pu-
trezesc in curte. Cu dragoste, data,
semnatura.

SOCRATE : Dabija, de la sector. 83 de
ani.

DON: La multi ani si toate cele dorite
$1 sd nu mai trimifi altd dati la, stii tu
unde, note informative afirmind despre
mine ceea ce ai afirmat. Si nici despre
Mitea s nu mai zici lucrul 3sta si nici
despre Tudorici. Pentru ci dacd eu nu
ma supir, fiind o naturd ancrmali, cei-
lalti s-ar putea si se enerveze si sa te

faca una cu pimintul. Cu dragoste ete.

SOCRATE : Doamna Tomescu.
DON (instinct) » La...
SOCRATE : Nu. I-a murit sotul.

DON : Exact. Fane.. Fane.. Telegrami :
Sincere condoleante, dar s stii ¢ dum-
neata l-ai ucis pe sirmanul Fane prin
crizele cotidiene, 17 ani de gelozie si
tot asmutindu-1 s& munceasci peste
puteri, desi era bolnav, pentru a-{i pro-
cura excese de genti st pantofi. Mai
gindeste-te. Si dacd te vei mirita
~— acesta e de altfel scopul pentru care
ai devenit vaduvd — ai griji cum te
porti cu viitorul sof. Cu dragoste...

(Telefon.)
SOCRATE : Alo... (Lui Don.) Televiziu-

nea.
DON: Sintem gata. sintem gata.

SOCRATE (la telefon): Da, peste un
sfert de ora...

DON: Vitezi. Care-i prima reclami?

SOCRATE : Antinevralgicul CIE. (}i in-
tinde cutia cu pastile.)

DON [(scoate o pastili, o priveste) ;. E
bun ?

SOCRATE : Asa si-asa.

DON (inghite, apoi asteapti citevy go»
cunde efectul) : Merge... Desencazi-mi
o cladire. Mare. Primaria, si zicem..
$i la intrare o firma : Spatiul locativ:
Si lnga firmid, lume, lume multd.. o
coada.

SOCRATE : Lunga ?

DON: Da, o coadi obisnuita,

SOCRATE : Pini aici e bine?

DON: Pind acelo.. Dupda coltul strazii.
Asa... Ajunge. Dedesubt. text : . Inainte
de a va duce la Spatiul locativ pentru
o informatie. inainte de a intra la di-
rectia acestui oficiu pentru o semna-
turd, inainte de un act. o stampila sau
o aprobare, treceti:pe la farmacia cea
mai apropiata st aprovizionati-va cu
antinevralgicul CIF®,

SOCRATE : _.CIF.. (Priveste, ¢ mulju-
mit. ride.) Mai departe.. (Scoate o
carte.) Infernul” lui Dante. edifie noua,
700 de pagini, ilustratii. tiraj 125.000.

DON f{rasfoieste cartea) : O cunosti ?

SOCRATE : Nu.

DON : Piacat.. E-o carte atit de bupa,
incit mi-am propus intotdeauna s-o ci-
tesc... (Rdsfoieste, rdsfeieste.)] Al un
tren ?

SOCRATE : De marfd sau de persoane ?

DON : De persoane.

SOCRATE (fisier): Cred ¢i mi-a ramas
unul din "67.

DON : Pune-l.
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SOCRATE : Cu locomotivi Diesel.

DON: E-n reguld. Dedesubt text: ,Ca-
latorind wvara, prin gratia C.F.R.-ului.
de la Bucuresti la Constanta, la Vatra
Dornei sau la Satu Mare, intr-un tren
unde vreme de 7 sau 14 ore nu pot
gdsi un pahar cu api, veti dobindi
doar o palidi imagine a suferintelor
pe care faptura umani le tridieste in”
..dedesubt coperta... cartii: capodo-
pera lui Dante: «Infernul»”.

SOCRATE : ,In-fer-nul®. Atit?

DON : Da, ,Infernul” e suficient.

SOCRATE {priveste, e din ce in ce mai
multumit, ride): Hm.. Hm..

DON : Altceva?

SOCRATE {scoate niste prospecte si foto-
grafit): Filmul de saptimina viitoare
de la Patria — .Fericirea®.

DON : Presupun cid-i o comedie.

SOCRATE : Da.

DON: Cum ¢?

SOCRATE [{ridicd din wmeri, la modul :
wcum sa fie 2%)...

DON : Sigur ?

SOCRATE : Thim...

DON : Despre ce ¢ vorba?

SOCRATE : Despre nimic. Sa {i-1 poves-
tesc ?

DON: Nu. Scoate o sticla de slibovita.

SOCRATE (fisier}: S-a terminat. {Scoate
o fotografie.) Coniac cinci stele nu ¢
bun ?

DON: La mevoie... Pune-o-n mijloc. De-
seneazia si-un pahar. Un pahar cu pi-
cior... Umple-l. Atit. Pind la sfert
doar. Text: ,Decit sa va pierdeti vre-
mea la filmul «Fericirea», mai bine in
timpul acesta si cu aceeasi sumid de
bani, consumati un pahar de coniac
cinci stele.”

SOCRATE : ..cinci ste-le... {Priveste, ha.
E cam fericit.) Hal

DON : 1ii place?

SOCRATE : 1him... (Examincazdé cu vo-
luptaji cele trei afise.) Hm.. Ha! Ha!
(Apoi risul se dizolvd treptat-treptal
in inecruntiri. Si lanseazd alarmat.)
Don !

DON: Ce e?

SOCRATE : Imi plac prea mult. Sa stii
¢d nu sint bune, cum ar trebui si fie.

DON: Ziau? (Cerceteazd cu atenfie afi-
sele, unul cite unul. aruncind comentarii
indescifrabile.) Poate ¢ al dreptate.
Mai mult, cred ci ai dreptate.. Dar
am impresia ca #trebuic sa fac ceea ce
nu trebuie.

SOCRATE : Esti sigur. Don?

DON: Asa-mi spune inima. Astdzi, am
desenat ca st cum as fi iesit la mani-
festatie. 51 acum — intors acasd —
parci mi simt surprinzater de bine

Adevdrul e igienic. Socrate. Ar trebui
sa-1 rostim cel putin o dati pe sipta-
mind. Sau, si mai bine incd, si-1 prac-
ticim asa cum facem dragoste. {Intrd
Irina.) Irina, uite-te si tu la chestiile
astea. Ce pirere ai?

IRINA {(examinare impasibila si reflecjie
ddtdtoare de miraj): Nu-i nimic, tati.
O s3a muncesc. Stii ce bine se traieste
din crogsetat? Vi tin pe toti trei. {Se
indreaptd spre cdrucior si porneste cu
el spre usd.)

DON : Unde te duci ?

IRINA : La madam Tereza. N-are. {[ese.)

DON (urmdrind-o cu privirea) : S-a mai
indreptat Irina, mi se pare. Obrajii
vii. Ochii strilucesc ca odinioari. Zim-
beste.. Nu gisesti, Socrate?

SOCRATE : Auzi, Don, tu crezi c¢i sani-
tatea-1 contagioasa ?

DON : Probabil. Altminteri nu inteleg de
ce pamenii ar lupta vesnic impotriva el

(Soneria.)

(Socrate aleargid in wvestibul. Don pri-
veste cerul §i se repede foarte nelinistii
la ‘placardul care acopera .harta” cunos-
cutd la inceputul intimplirilor. O ridicad
st in locul numerelor impregnate cu ste-
gulete, descoperim o minigrading. Flori.
ghivece, cosulete. Don examineazd vege-
talele cu atenfie, ia o stropitoare aflata
la indemind si wdd citeva flori.)

SOCRATE : Baiatul de la ,Publicom”.

DON (o ultimad privire afiselor): Ar fi
putut fi si mai. (Zvicnet de nemulju-
mire.} Ce sint afigele mele? Copia tul-
bure a gindurilor care traiesc in creier.
Oh, dac-as putea sd-mi plagiez exact
ideile... Spune-i sa le ducd direct la
televiziune.

SOCRATE : Stie. E cu masina.

DON : Perfect. Inseamnd ca va ajunge la
timp.

SOCRATE (murmur}: Da. din pacate.
{lese cu afigele, apoi revine numai-
decit.)

DON (precipitare}) : E tirziu, Socrate. Ce
mai avem de fiacut pe ziua de azi?

SOCRATE f(agenda de totdeauna): La
sapte, masa...

DON : Asta o stiu si pe dinafari, De la
sapte-n sus...

SOCRATE: Asa.. De la 19.45 la 20,50
seminar la ,Cum si ingrijim copui
nou-nascuti”.

DON : Capitolul patru, daci nu mi-nsel.

SOCRATE : Da. cu privire la unele pro-
bleme ale scutecelor.

DON : Te-ai pregitit ? (Inird Irina)
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SOCRATE {scoate caietul-dovadd din-
tr-un sertar): Sint cu notitele la zi.

IRINA (ii smulge caietul si fuge in ca-
mera e¢i): Da-mi-lI un pic §i mie.

DON ({sever): Irina !

IRINA {ecapul pe usd): Nu.. €d am in-
vatat, tatd... Vreau sd verific doar un
citat din doctorul Spock. {Dispare.)

DON : Irina, nu fi copil !

IRINA {binevoitor): De ce, tati ? In casa
neastrd nu traiesc decit copii. Niste
copii care trebuie s3 asculte pina la
moarte de parinti, de tutore si dascili.
Niste copii care se ciocnese la fiece
pas de-o inscriptie, ca ,interzis sub”..
ointerzis peste”. $i care nu sint. nu
ajung.. nu se simt niciodatd oameni
intregi. L-ai privit bine pe Socrate?
Daci-ti inchipui ci are 47 de ani, te
inseli amarnic: are doisprezece, (Lui
Socrate.) Tata a implinit de curind
paisprezece ani §i jumitate §i merge,
de-un deceniu, pe cincisprezece. Mara ¢
la gradinitdi. Am impresia cd semenii
nostri sint niste corijenti eterni care
nu izbutesc niciodati sa ispriveascad
scoala.

SOCRATE : De ce?

IRINA : Pentru ci lumea nu elibereaza
niminui diplome de absolvire. Toti sin-
tem minori. (Dispare.)

DON (lui Socrate): S3i nu-i mai dai
caietul.

SOCRATE : Nu i-1 mai dau.

DON: §i nici sd nu te mai prind care-
cumva ca-i sufli.

SOCRATE ({omul calomniat): Eu?

DON: Ca aseard, de pilda.

SOCRATE : Ti s-a parut, Don.

DON : Poate si-alaltaieri, la capitolul
despre bibercane, mi s-a parut.

SOCRATE : La biberoane, recunosc. a
fost .altceva.. dar aseara..

DON : Nu minti, ¢ mi supdr pe mine...
Mai departe.

SOCRATE : La 8,30 era vorba sa pri-
vesti in ochii doctoritei.

DON: Asa e. I-am cam neglijat. Pind
cind ?

SOCRATE : 9.20.

DON : §i dupa aceea ? (Zgomot in stradi.
care-l obliga pe Socrale sd strige.)

SOCRATE: Dupid aceea, il batem pe
Rugiubei de la IV, pentru ca l-a batut
pe Gherghel de la 111.

IRINA {vocea): Vin si eu!l

SOCRATE: Asta, pind la 10,10.

DON (iritat) : Tt{.. ce seari-nciircata...

SOCRATE: §i nu s-a terminat.

DON (vocea lenei funciare): Mai avem
ceva ?

SOCRATE : Scrisoarea pentru ONU.

DON: Ah, e-adevirat,

{Telefonul.)

SOCRATE: Da.. Cine-ntreaba? Ah,
buna seara, domnu’ Paus.. Se odih-
neste.. Un moment, sa-l intreb. {Lui
Don.) Intreabi dacd ti-ar face placere
sa vii miine seara la ei la masi.

DON : Mi-ar face. Ce-avem miine ?

SOCRATE (agenda): Luna. Trebuie sa
te uiti la Luna de la 10. Contraman-
dim ?

DON : In nici un caz.

SOCRATE: Aminam pe siptimina vi-
itoare ?

DON : Imposibil. N-am mai privit Luna
de zece ani de zile. QOrasul nostru
parcd n-are cer, Socrate.. $i vineri, vi-
neri am vreo treaba?

SOCRATE : Thim. Te gindesti. De la 8
la 10.

DON : Atunci sa lasam pe simbata.

SOCRATE : Mai bine. E ziua ta libera.
{La telefon.) Alo! Vi roagad sa-l1 seu-
zati, dar miine-i ocupat.. Vineri are
program. Da.. e foarte prins sdpta-
mina asta. Dac-ati fi de acord pe sim-
biti... Bun.. O sd-i spun.. La 8. Va
salut.

(Telefonul.)
SOCRATE: Alo! (De la capatul celi-

lalt al firului soseste un urlet.)

DON : Cine ¢ ?

SOCRATE : Televiziunea. Directia publi-
citatii.

DON: Alo!

VOCEA DE LA TELEFON (urlet):
Ti-ai pierdut mintile !

DON (fard polemicd): Nu, numai inima.

VOCEA DE LA TELEFON: Vrei sa
mi bagi in mermint.

DON (moale): Dimpotrivd. Ti-am oferit
o gsansa de a deveni nemuritor.

VOCEA DE LA TELEFON (urlet pre-
lung. indescifrabil)

DON (deranj auditiv): Urla mai clar.
te rog.

VOCEA DE LA TELEFON ({ca mat
sus)...

DON : Domnule director, asa nu se vor-
beste, asa cel mult se hotaraste.

VOCEA DE LA TELEFON (ca mai
sus} ..

DON (moale): S-a supdrat? Imi pare
binc... Plicerea mea supremi e sa le
provoc dureri.

VOCEA DE LA TELEFON: Esti un
cadavru.

DON ({moale) : Nu-i prima oari. Am tre-
cut eu prin mor{i mai serioase.
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VOCEA DE LA TELEFON ({urlet foarte
lung. apoi): Nici. nu-ti dai seama
unde-ai ajuns.

DON : Ba da. Am umblat atit' de mult
pind s3 ajung la mine. Ce vrei, direc-
tore? Ne intoarcem "uneori in ginduri,
ca fiul cel risipitor la' casa parinteasca.

VOCEA DE LA TELEFON (urlet " su-
brem) ..

DON : (’um ? Niciodata ? (Simplu.} Bine..
Niciodata. (Inchide. Lui Socrate.] Pia-
cat, Socrate... Cele dintii afise in care
m-am afisat.

SOCRATE (gest: telefon): Niciodati..?
Pentru totdeauna ? (Gest indicind inani-
tia viitoare.)

DON : Sau pentru un timp. nu stiu. (Ju-
matate trist, jumdétate orgolin.) Era si
de asteptat Intr-un fel. Nasterea unui
artist coincide cu disparifia sa ca om..

{Telefon.)
SOCRATE (vorbeste): Da.. da.. o si-i
comuni~. (Moment decepiionat ; lui
Don.) Rizu...

DON : ‘wiﬁmrm! lui... {indescifrabil} di-
rectorul publicitatii.

SOCRATE : El. Te roaga sa-1 scuzi. dar
a intervenit ceva nepreviazut. si invita-
tia la masi...

DON: .se contramandeaza. S-o fi aflat
adineauri in birou! directorului si o {1
auzit convorbirea. $i o fi inteles.

SOCRATE : Rizu este totusi... era adica...
un biiat destul de...

DON - Niciodatd nu sintem destul de..
Ai fost vreodatd pe aeroportul din Zi-
rich ? (Socrate : nu.) Dar la Frankfurt
pe aeroport ai fost? Dar la Chicago ?
Nici acolo. Dac-ai fi fost... ai fi va-
zut. e cu neputinta sa nu fi vazut ca,
de indatd ce pasesti in sala de tranzit.
primul lucru care te izbeste, sau printre
cele dintii. este situatia bursei. La zi
La ceac. Citd vreme te-ai aflat in cer.
s-au schimbat atitea. poate, pe pamint.
Aprinzi o tigara, si citesti cota actiu-
nilor. Westinghouse de la 458 la 46.1.
IBM. de la 61.3 la 61.2. Ei bine. fie-
care dintre noi isi are cota sa la bursa.
Cind in urcare. c¢ind in scidere. Dar
niciodatd sigurd, niciodatd calm3, nici-
odatd linigtitd. E cea mai nemiloasa
bursd din lume. Du-te miine acolo unde
te duct de obicei: wvei intilni citeva
rinjete. Stii ce inseamnd asta? Ca pe-o
strada undeva si intr-o casad anume o
minid a sters cota ta de ierl. inlocuind-o
cu alta. Era 40 de puncte, sd zicem:
s-a prabusit la doua.

SOCRATE : Totusi... Rizu e-n stare sa te
vadd cu ochii lul,-nu cu privirea lTumii.

DON : Lumea e in noi, Socrate. Ochii ei
sint in noi, ca niste lentile invizibile
dintr-acelea folosite de femeile care nu
vor sa poarte ochelari.

(De undeva se aude un ceas bdtind
orele 7. Clipd de tdcere)

SOCRATE : Ce-ar fi sa mincam..

DN - Thim... Ti-e foame ?

SOCRATE : Da. Mi s-a facut. (Gest:
telefon.) Tie, nu ?

DON: Ba da. Dupd o asemenca convor-
bire care-ti taie cheful de orice. am o
poftd nebuna.. Ce-avem la masa?

QGCE@ ATE (surpriza): Mai intli. o sa-
lata.

DON f{revelatie) : Oh...

SOCRATE : Doctorul ifi spusese doar:
citeva zile de regim. pe urmi..

DON: O salata cu de toate? (Socrate
confirmé patern) Cu rosii. cu vinete,
cu ardei grasi. cu oud fierte. cu marar.
cu castraveti. cu ardel iute.” cu tele-
mea rasi ?

SOCRATE : Thim...

NDON: O salatd ca de casd..

SOCRATE: Numai de casi. (Telefo-
nul.) Da.. Alo!l. Alo! {Inchide.)

DON (absent la noua convorbirej: Cine
era ?

SOTRATE ({atent): Nimeni.

DON: Asta nu se poate. Toti nimenii
sint indeobste cineva.

{(Telefonul.}

SOCRATE : Alol.. {Tare.) Alo! Da’
vorbeste frate-odati! (Don i astupa
gura cu o mind. indicind cu cealalt@
camera fetei. Prea tirziu insi)

IRINA (in prag): M-ai chemat. -tata ?

DON (alb): Nu.. (Irina se intoarce in
camera ei. Cei doi schimbd trei “se-
cunde de priviri; apoi Don il ia ceva
mai la o parte pe Socrate. vorbind cu
glas scidzut. ca si cum ar dori si nu
fie auzit de fata.) Ma intreb, Socrate,
ceea ce te intrebi de altminteri si tu
i — mai ales — ceea ce. fara indo-
iald. se intreaba fata, care insi nu su-
porti nici o intrebare in legatura cu
chestiunea : ce-i cu baiatul ?

SOCRATE : Eu...

DON : Stiu. [-ai trimis scriscarea Irinei.
in care-l anunta de moartea femeii
pentru care si-ar {i dat viata. Bun!
Si pe urmi ? Ce s-a inthuplat cu seri-
soarea ? A ajuns la el ?

SOCRATE : Acasa ? Cred ca da. Cu at®
mai mult cu ¢it am trimis-o recoman-
data.

DON : Era si cazul. L-a ajuns insa?
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SOCRATE : 'In cantonament? Cred ca
u... {Irina a apirut in prag.)

DON : Irina, de la o vreme ai inceput
si wii numai cind nu te chem. Ce ¢?

TRINA : Nimic. Dar vorbiti atit de incet,
fncit sint convinsd ¢d spuneti niste lu-
cruri foarte tari. (Telefonul 5i clipd de
cumpand.) Raspunde, Socrate.

SOCRATE : Alo ...

IRINA : Si daca este el, spune-i sa nu
vini-aici, pentru nimic in lume. (S-a
intors in camerd.}

SOCRATE : Alo... Alo.. Daci 'nu wvrei
si vorbesti, atunci asculti-mai... Sintem
acasd... Alo... Alo.. (Inchide. In ace-
lasi timp, din camera Irinei auzim mag-
netofonul declansat intii stéruitor, apoi
mai pe tdcute.}

DON : Ciudata absenta lui Tibi... Foarte
ciudat... Inteleg sd& fugi de-o nunta.
dar nu de-o inmormintare. (Bdtdi in
usa dinspre wvestibul ] Ai lasat deschisi
usa de la intrare ? '

SOCRATE : Poate! (Solicitantului de
dincolo de wusd.) Da. (Intrd Béiatul.
Fata alba, costum negru. Camasa albd.
cravati neagra. Privirea alba, pantofs
negri.)

BAIATUL : Buni seara.

DON (ldsafi -copiii si vind la mine):
Pofteste... (Socrate il saluti pe vizita-
tor, fericit §i manual.)

BAIATUL: N-am mai dat telefon.

SOCRATE : Ba da. Dar nu face nimic

BAIATUL : Asteptati pe cineva,

DON : Bineinteles. Pe tine.

BATATUL : Imi inchipuiam. Am venit
pentru o clipa.

DON : Numai ?

BAIATUL (straniu): Da. Spre marca
mea parere de rau.

DON f{usor): Si a mea, tinere.

BATATUL (scoate scrisoarea  binecunos-
cutd): Vroiam si vidi spun cid ‘am pri-
mit scrisoarea... si.. Cca...

SOCRATE (ﬁarmte;ta) : Am inteles...
BAIATUL : Dac-as fi stiut.. atunci..

DON : Dac-am sti. n-am mai gresi. dar
daci n-am maij gresi, n-am. sti_ mmzc
(Ciipd.) De ce ma privesti asa’?

BAIATUL (paloare wuimitd): M3 astep-
tam sd vorbesti altfel. Micar acuma.
Micar dupd cele cite s-au intimplat.
Micar dupid.. (Spasm indicind ca se
simte rdau.)

DON : Ti-e rdu ?

BAIATUL (revenire la capit de vointd) .
Dumneavoastra vi e bine? (Revoltd
pind la absolut.) Si dumitale, domnule
Socrate ?

SOCRATE ({incurcat): Mie, da.

DON : Chiar foarte bine. Drept care ati-
tudinea dumitale: md surprinde... in
chip cu totul...

BAIATUL (la masd cu un ex-sef §S,
care infagiseazd musafirilor albumul cu
fotografiile wvictimelor sale): Vi sur-
prinde...

DON (tentativéd de -acoladi): Dragul
meu...

BAIATUL (refuzdé gestul): Vi rog.
Dupia... dupid cele ce s-au intimplat..

DON: S-au intimplat si.. gata.. au
trecut.

BAIATUL : Sint lucruri care nu trec,
domnule Don.

DON : De pilda...

BAIATUL : Moartea. Traim numal o
data.

DON: Vezi-ti de treabd. Astdzi se poate
trai si de doud ori.

BATATUL (gindire chinuita): Vi gin-
diti la... lumea de dincolo... de... {Gest:
cerul.)

DON : Nu. la lumea de-aici. (Gest larg :
camera fetei, apoi un zimbet datdtor.
in principiu, de curaj i optimism.)

BATATUL : Zimbiti... Cum puteti zimbi ?

DON (simplu): Peniru ci am suferit
foarte mult,

BAIATUL: M3 intreb, privindu-va,
daca-n trupul dumneavoastri bate-o
inima... sau...

DON f{moale): Bate, dragul meu, bate.

BAIATUL: Ma gindeam la o inima
de om.

DON: Inima mea apartine unui om.

BAIATUL : Dar nu unui om -adevirat.

DON : Dimpotrivi. E o inimi iesitd din
comun.

BAIATUL (sarcasm) : Nimeni n-are drep-
tul sa-si laude inima.

DON : Nimeni, cu exceptia mea.

BAIATUIL : Ha... Nu exista om care sa-si
poatd judeca inima cu obiectivitate.

DON : EFu .

BAIATUL (privire lungd, lungd): Dum-
neavoastrd, dumneavoastri va puteti
ingddui orice, de fapt. Dumneavoastrd
sinteti in stare. in definitiv, si rideti.
sa cintati. (Gest : muzicd din odaia fe-
tei,) Si poate, de ce nu? — sa dan-
sati la sapte zile de la moartea Irinei.
(Incremenire fireascd de-o clipd, apol
destindere asemenea.)

SOCRATE (solul victoriei): Dar n-a mu-
rit. dragul meu.

BAIATUL (pe drum de soc): Cum?

DON : Traieste.

BAIATUL (soc): Traieste!

SOCRATE : Si te asteapta. {Clipa.} De
fapt...

BAIATUL (cumplit) : Nu se poate !

SOCRATE : De ce sa nu se poatd?
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BAIATUL {scrisoarea): Pentru ci mi-a
scris: ¢cu mina el ¢a s-a omorit.

DON : S$i-ai crezut-o ? Nu ti-am expli-
cat doar, negru pe alb, si nu mai iei
in serios cuvintele femeilor?

BAIATUL : Doamne! (Se di. metaforic,
cu capul de perefi.)

DON : Tinere. am impresia ca vestea mea
te-a dezamagit.

BAIATUL {totul) : E-ngrozitor !

DON (intrebare. oricum, legitimd}: Dec
ce ? Dacd nu sint indiscret...

BAIATUL ({aruncd un tub de medica-
menie) : Pentruci m-am sinucis. {Cade.)

SOCRATE (strigd): Irina!

IRINA (vocea): A venit?

SOCRATE : Da.

IRINA : Nu vreau sa-1 vid.

SOCRATE : Nici nu e cazul.

IRINA ({in prag. rece. nu-l observi pe
baiat} : Unde e?

DON : Pe dusumea.

IRINA : Ce face acolo?

SOCRATE : Moare.

IRINA : Atunci il iert.

SOCRATE f{urlid}: Doamna Mara!

{Intrd tisnind din camera lui Don, Doc-
torifa. E in sor{ de bucdtdrie ; chemarea
a surprins-o amestecind  salata  intr-un
castron apreciabil )

DOCTORITA: De ce f{ipi? Mai am
putin.

SOCRATE : §i el

DOCTORITA : §i n-o fi moarte de om.

DON : Ba da...

DOCTORITA: Masa-i gata.. Prima
masa... Asa cum am visat-o.. Prima
oara cind... E’Rmiizmzé,} Ce-1 asta? Ce-i
asta 7 Mi-o fi scris mie s& nu-i pot
pofti pe cei ce-i iubesc decit la masa
de operatie. {Exammareg Bdiatului, in
timp ce Socrate iese precipitat pentru
a reveni cu trusa medicald.) Ce-a luat?
{Don ii arata tubul, Doctorita il cer-
celeazd. apoi 1 se adreseazd Irinet.;
Esti o femeie iubita.

IRINA : Ce trebuie sa inteleg prin asta’?

DOCTORITA ¢ Ci nu mai scapa.

IRINA : Inima ?

DOCTORITA : Thim ! {Lui Socrate.) Fa-mi
legatura cu spitalul.

DON: Imi pare rdu, draga mea. E-a
cincea noapte de cind n-ai inchis ochii.

DOCTORITA : Oh, de cind astept sda nu
dorm lingi tine.. Ce-i drept. mi-ay f1
dorit altfel de nopti albe... Din pacate
insd, nu ne-alegem insomniile.

SOCRATE (la telefon): Alo! Spitalul
47 ! Vorbiti cu..

DOCTORIT& (smulge receptorul) : Toma ?
Trimite masina urgent pe strada ({in-
descifrabil), 1a numarul.. Da, tot

acolo... Nu, altcineva.. §i spune-i lui
Hristache sa pregateasca sala de trans-
plantiri. O clipa. Ce posibilitd{i sint?
{Incruntare.) Nu-mi suride ideea.

IRINA : Ce e? Ce s-a intimplat ?

DOCTORITA : Stii, Irina, la ora asta nu
stam bine cu donatorii. E un moment
in care.. in sfirgit, se intimpla. Asa ci
Toma ne propune o inimd de vitel

IRINA (striggt): Nu!l

DON (alarmd): Nu sint de acord.

SOCRATE ({oarecum aparte} : Desi... pen-
tru un sof.

DOCTORITA {vag): Stii... s-au experi-
mentat citeva cu succes... §i..

DON : Altceva !

DOCTORITA (la telefon) :
Toma... Aha.. Una de porc.

IRINA : Mara! Tocmai tu! Mai bine si
stiu ¢d raAmin singura toati viafa
decit... !

DOCTORITA : Nu zi vorbi mare.

DON : E-ngrozitor. altceva!

DOCTORITA : Toma, altceva, te Tog.
altceva... Da, astept.

IRINA : Ce animal vine da rind?

DOCTORITA {la teleforn): Un om. {4s-
cultd. apoi explica celor de fatd.}) E un
om... Mai are doud-trei ceasuri de triit
si dacd familia accepta. atunci... poate...

DON : Cine e¢?

DOCTORITA : Cred ca-1 cunosti... Macar
din ziare. {1i sopteste numele la ureche.)

DON: Pentru nimic in lume! Cum o
sa-mi dau fata pe miinile unui tur-
nator ?

SOCRATE : Dacid-i transplantezi inima
lui... {indescifrabil), eu nu mai pun pi-
ciorul in casa asta.

DON: Altceva, Mara.

DOCTORITA (la telefon): Toma! (As-
cultd.) Altceva nu exista.

DON : Nimic, nimic?

DOCTORITA : Nimic.

DON : Mi miri: de obicei, unor oameni
cumsecade... {Clipd) Cine va {i sotul
tau, Irina? $i tatal copilului tdu cine
va fi?

IRINA : Tati, nu-i lasa si... Tatd, nu ma
lasa. (Se arunca aproape la _{:ee;&tul fui.)
Nu le da voic, tatd, sa-i pund orice fel
de inima.

DON (Doctoritei} : Spune-i, te rog, docto-
rului ci-1 chemi peste doud minute.
{Doctorita il asculta si dupd o expli-
catie indescifrabila inchide telefonul)

DOCTORITA : Ce facem, Irina?

IRINA : Nu vreau orice fel de inimd. Nu
suport si-mi pun capul toatd viata pe
orice fel de inimd. Nu vreau decit un
singur fel de inima.

DON (mingiieri pe crestet): Ce fel de
inima, Irinug?

Altceva.
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IRINA: O inimd ca a ta.

DOCTORITA : Ah...

SOCRATE : O sa fie cam greu de gisit
la ora asta.

DOCTORITA : Nu greu. Imposibil. Cre-
de-ma, Irina...

DON (linigtit) : De ce? Pentru o inima
mare, nimic nu-i imposibil. Te inteleg,
Irina, te inteleg. Ai dori o inima care
sa bata.. asa..

IRINA  (ascultindu-i  batdile  inimii} :
Thim...

DON: §i care sa te auda.

IRINA : Da. Ori de cite ori tac.

DON: Si care sa te vada.

IRINA : Da. Asa cum nu sint.

DON: §i care sa te simtd.

IRINA : Da.

DON: Asa cum simte inima mea.

IRINA : Da.

DON : Nu altfel.

IRINA : Nu, nu...

DON : Sigur... Mara si Socrate au drep-
tate... Inima mea e destul de rara. Daca
nu, chiar unica pe lume. Asemenca
inimi apar din cind in cind, doar ca
niste revolte ce se sting numaidecit. Eu
unul nu cunose decit doud... Una ¢ a
mea.

DOCTORITA : Si... cealalta ?

DON (Marei): A ta. (Clipa g straniu.)
Mara. as vrea sa te rog ceva.

(O impinge pe lIrina. [fdcindu-i semn
sa iasa din camerd.)

IRINA : Ai secrete fatd de mine ? Parca
ziceai ¢a eu sint tu.

DON: Ei si? Am atitea secrete fata de
mine insumi.. Crezi ¢@ am dindraznit
vreodatd sa-mi marturisesc orice ?

DOCTORITA ({inceput de straniu} : Irina,
Socrate (ceas). cred ¢a masina s-a in-
tors ‘la spital, era plecatd pe Calea
Grivitel, asa ¢ s-ar putca s porneascd
acusi inspre noi. Luati-l1 pe Tibi cu
griji, vd rog. cu multa grija, si.. (Cei
dot incep si se execute.) Asa... asa...
acoperiti-l cu pledul asta.. si duceti-l
in vestibul. ca sa cistigim timp. lar
cind vor suna oamenii de da spital. sd
fim gata.. (li wrmdrcste lung, iegind
cu trupul destul de neinsuflefit al Ba-
iatului.) Ce ghinion...

DON : Ghinionul meu sint greselile. Spu-
neam cd as vrea sa-ti cer ceva, Mara.

DOCTORITA : Orice, Don.

DON: Asta-i de la sine inteles. M-am
indrigostit de tine. asa incit nu pot
sa-ti cer decit orice.

DOCTORITA : In sfirsit!

DON : Daca-mi amintesc bine, mi-ai ofe-
rit in citeva rinduri viata ta.

DOCTORITA : Dar n-ai primit-o nicio-
data...

DON: Acum o primesc. Mai e dispo-
nibild ?

DOCTORITA : Da..

DON : Gindeste-te bine.

DOCTORITA: Eu nu pot sia gindesc
niciodata lingd tine; pot numai si
iubesc.

DON : Multumese. F4 numirul spitalului.

DOCTORITA : Si ce sa le spun?

DON : Ce-ti voi dicta eu... Fara intrebari.

DOCTORITA : Da.

DON : Fara discutii.

DOCTORITA : Da.

DON: Fara murmure.

DOCTORITA : Te ascult. (Telefonul.)}
Alo !... cu doctorul Toma...

DON : Intrcabd-l daci Salvarea a plecat
inspre noi...

DOCTORITA : Pleaca acuma.

DON: Si mai astepte o dlipa.

DOCTORITA : De cc?

DON : Si mai astepte o clipa.
DOCTORITA (la fel): Toma, fa semn
soferului s nu porneasci motorul...
DON: ..Si si mai aduca o brancarda.
DOCTORITA (la telefon): $i sa mai

aduca o brancarda.

DON: Pe urma si porneasca repede
intr-aici.

DOCTORITA : ..Si sa-i dea drumul fara
intirziere. {(Lui Don.) Asa?

DON : Foarte bine. Pentru ca in fata
blocului unde se afli bolnavul...

DOCTORITA : Pentru ca in fata... (Cele-
lalte cuvinte-copic pot fi rostite indes-
cifrabil.)

DON (s-a apropiat de fereastra §i privesle
in jos): Da, chiar in fata casei...

DOCTORITA : Toma.. chiar ‘in fata
caset.

DON : Pe trotuar, daci nu mi-ngel... da.
chiar pe trotuar.

DOCTORITA : Pe trotuar.

DON: .se afla un cadavru. {Mara, fi-
reste. infepeneste. Don rosteste rece §i
cu reproguri.) Mara !

DOCTORITA (greu. la telefon): . .sc
afla un cadavru..

DON : Adica. de fapt, trupul cuiva care
s-a aruncat de la etaj, prabusindu-se pe
caldarim... $i care mai respird foarte
vag.. 51 a carui inima inca vie...

DOCTORITA (transfigurare}): Am inte-
les... (La telefor) ..Si a cidrui inima.
Toma... Poftim?

DON : Ce vrea?

DOCTORITA : Vrea sa stie daca fami-
lia victimei este de acord.

DON : Familia — de altfel, ce destin...

victima s-a cisatorit acum citeva zile
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doar, familia are o inimi atit de marc
incit nu poate refuza transplantarea.

DOCTORITA (la telefon): E-n regula
Toma. Da. vrea.. Sigur.. Sigur.. (In-
chide telefonul i rémine citeva clipe
intr-o stare albd.) Ti-ai deschis bine
ochii. Don ? Bine de tot ?

DON: I-am avut intotdeauna deschisi:
dar mi uitam in altd parte.

DOCTORITA : Esti sigur? Vreau si
te-ntreb... esti sigur ¢ nu vei regreta ?

DON': Oh. noroc c¢d regretele vin intot-
deauna dupd : altminteri n-am mai in-
drizni sd facem nici raul. dar nid
binele. Or. eu.. acuma..

DOCTORITA : Ssst! Am o idec.

DON /degetele in urechi): Nu vreau s-o
and : ideile ucid idealurile...

DOCTORITA : Crezi ca, intr-adevar. altd
solutie... decit... nu existi?

DON: Nu. Pentru oameni ca noi. care
n-aug reusit sa traiascd la nivelul lor.
singura salvare este sd moard la acest
nivel. Dacid a-ti rata viata mai e de
inteles. ratarea mortii nu ne-o va ilerta
nimeni. Mi-ar i placut sd-ti ofer fe-
ricirea “pe acest pamint: din motive
cu totul independente de voinia mea.
nu-{i pot oferi decit paradisul.

DOCTORITA :  Ce-nseamnd  paradisol
Don ?

DON: O amintire bund in mintea ur-
masilor. O amintire vie. Un wviitor Il
care se poate construi ca si viitorul L

DOCTORITA (totusi. trista): Ce usor
vorbesti...

DON : Pentru cd sint foarte usor acuma.
M-am eliberat in ultima vreme de toate
cite "aveam si care ma apidsau. De
lucruri, de oameni. de neadevaruri
{Imbrétisare.) Nu mi-a mat ramas decit
un trup. Ei bine. trupul acesta ma de-
ranjeazd... Dacd ma iubesti.

DOCTORITA (se desprinde din- bragele
barbatului) © Si-1i usurez eliberarea de
acest frup.

DON : Thim...
DOCTORITA (se indreapla incet si —
intr-un fel — senin spre fereastri ; isi

apleacd privirea in jos, dupd care in-
torcindu-se inireaba linistit, ca si cup
ar fi recepiat dorinja de dragoste a
barbatului) : Asadar. nu vom fi 'im-
preund ?

DON (drdgdstes) : Ba da. dar intr-alt fel.

DOCTORITA {fidem) : Vrei si mor. {Don
se apropie din nou de fereastrd.)

DON : Mai rau, sa triiesti fird mine... (4
saltat pe pervaz, pregitindu-se sa sard.)
Ce vrei? Eu sint un om despre care
se poate spune ci femeile i-au mincat
sufletul cu adevarat.

DOCTORITA  (urlet): Wull (Dg sd-i
traga inddrat. Zgomotul ii aduce in
camerd pe Iring 5i Socrate. Acestia, va-
zindu-l1 pe Don la un pas de sinucidere.
urld.)

SOCRATE : Don'!

IRINA : Ce faci, tata?

(Don. a cirui prezenfd. acuma sus. do-
mind incaperea. pune degetul la gurd in
semn de liniste” sau fifi cuminfi® )

DON: Sst! Ma intorc! Si-ncd repede.
Miine chiar. Adica. de ce miine? Asta-
seard. Socrate. si ai grijia de mine!
Pentru ci voi infiptui, ce! dintii din
lurce. visul de fiecare clipi al fiecid-
ruia: si incep o viata noui! (Se
aruncd.}

{Intuneric. §i sirena ambulanfei urlind.
$i wvocile cu groazd ale frecatorilor.)
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PERSONA JELE

In afara acestora, mai apar :

Scafandrul Cocles si fantoma sa, interpretati,

Doamna Klaus care, de fapt, ¢ Klaus;
un preot care e Taus;

Atlas, interpretat de Papus ;
Centaurul, interpretat de Maus ;

dupd necesitate, de Papus s de Inger;

doud saltimbance, interpretate de Melanie si de Doamna Burma ;
o chelneritd si o trecdtoare voalati, interpretate de Doamna Burma
o femeie batrind st o tindra fatd, interpretate de Inger.

A C T UL

P R O F A N

Scena infdjiseazd interiorul ceasornicariei Taus. Spre fundal, doud scene mai mici,
be aceeasi linie, cu ﬁf’rd(*le’lt’ trase. Pe un scaun, spre rampd. std nemiscat Maus, care
nu wva iesi din nemiscarea lui decit in momentcle indicate. Un ceasornic bate ora opt.
Din odaia invecinaia mtrd Taus, care. dupid ce va indrepta mersul unei pendule, va da

cu ochii de Maus.

TAUS : Maus! Esti de mult aici?

MAUS: De doi ani.

TAUS: In ultimii doi ani am fost cam
ocupat... Pot sd-fi fiu de folos cu
ceva

MAUS: Nu, nu.. Venisem si-mi iau
ramas bun. Plec in Noua-Zeelanda.
Am gasit un post. Un post de sca-
fandru. {Se aude soneria de la -
trare.)

TAUS : Scuzd-ma putin...

{Maus reintrd in nemiscarea lui. in
ceasornicdrie intrad Klaus.)

KLAUS: Bund ziua.

TAUS: Bund ziva. Cu ce vid pot servi,
domnule ?

KLAUS: il caut pe domnul Taus. Pe
domnul ceasornicar Taus.

TAUS: Eu sint, domnule.

KLAUS : Sinteti sigur?

TAUS: Cit se poate de sigur.

KLAUS : Mi-ati fost recomandat...

TAUS: E o cinste pentru mine.

*In aceastd prima parte, si pind la in-
dicatia din text, atit Taus cit si Klaus sint
cameni in virstd, cu par carunt.

KLAUS : Flre:;tc Sint domnul... domnul...
Inchipuifi-vd, mi-am uitat numele !

TAUS : Mi se intimpla si mie.

KLAUS: Da, dar eu am un nume foarte
cunoscut.

TAUS : Mi bucur. Am si vda spun dom-
nule.

KLAUS: E prea scurt.

TAUS: Ma rog..

KLAUS : Stati, cd am cartea de vizita.
(li dd o carte de vizitd.)

TAUS ({citeste) : Klaus, arhitect. Incintat,
domnule. Cu ce via pot fi de folos?

KLAUS: Mi-ati fost recomandat. (Ii da
ceasul.)

TAUS (examinind ceasul}:

KLAUS: Nu.

TAUS : Rimine in urmi ?

KLAUS : Nu. {Necdjit,) Merge exact.

TAUS : Sa-1 fac sa meargd putin inamte.
Sau si ramind putin in urma.

KLAUS: Totuna...

TAUS: Sigur.. E o nimica toati. O
simpld miscare. Puteti si o faceti §i
singur.

KLAUS: A, nu!

Are avans?

TAUS : Aveti dreptate. E cu totul alt-
ceva...
KLAUS : Cu totul altceva...
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TAUS: Atunci, si-1 fac si@ meargd mai
incet.

KLAUS: Pind la o virstad.

TAUS: E mai odihnitor. Mai fincet. e
mai odihnitor.

KLAUS: Nu s-ar putea si meargd cind
mai repede, cind mai incet?

TAUS : Ar fi si mai vesel.

KLAUS: Sau si-1 faceti sa stea. defi-
nitiv ?

TAUS : Fira ca el i observe..

KLAUS: Si-1 faceti si meargda patrat.

TAUS: Greu.. Ceasurile merg rotund.

KLAUS: Atunci si meargd rotund. dar
cn timp patrat.

TAUS: T greu la colturi..

KLAUS: 8i si-i puneti initiale pe ca-
dran. '

TAUS: Sau o marci.

KLAUS: Nu. Eu vreau initiale. Initia-
-1~ mele.

TAUS : Dumneavoastra le ziceti inifiale.
eu le zic marcid. lor le e totuna.

KLAUS: Si noud la fel.

TAUS : Asa e.

{Intrd Papus si se apropie de ei)

TAUS {citre Papus): Domnul ?

PAPUS {se incling): Pavus... {Le intinde
o colectie de poze.) Luati goale?

TAUS : Aici e ceasornicarie. domnule.

KLAUS (in apdrarea lui Taus): Dum-
p~alui mi-a fost recomandat...

PAPUS : Si ce-i dacd ? (Furios.) Ceasor-
nicariile nu sint ocameni?

TAUS: Nu-i prea sigur. )

PAPUS: Pii atunci? (Tot mai furios.)
Daci nu e sigur. de ce nu mi lasati
si&-mi cistig si eu bucdtica mea dc
goale ?

KLAUS: Se cam bilbiie. Incurci cu-
vintele,

TAUS : Numai cuvintele...

PAPUS (sufocindu-se}: N-are a Papus!
Faptele tot goale rdmin. Vi cumpa-
rati ?

KLAUS (ardtind spre Taus): Imi pare
foarte riu, dar dumnealui are un nume
cunoscut.

TAUS (ardtind spre Klaus): Si dumnca-
lui mi-a fost recomandat...

PAPUS : Bine. bine... (lese, bombdining.)

KLAUS (revenind la convorbirea inire-
rupta) : 1i punem initialele P.G.

TAUS : Adica?

KLAUS : P. de la Papus. G. de la Goale.

TAUS : Grozav!

KLAUS: N-o si stie nimeni..

(Rid amindoi. ca de o gluma bund.)
TAUS : Sinteti foarte simpatic.

KLAUS: M4 simt bine aici. E placut
E vesel.

TAUS : Ce-ar fi s& mai ramine{i un ceas,
douda ? (Un ceas bate o dati) E opt.
Mai stam de vorbi...

KLAUS: Cu mare plicere. Dar cu o
conditie.

TAUS : Si auzim.

KLAUS : S3 ne tutuim.

TAUS: Mi rog.. E opt. Acum inchid.
(Trage :zdvorul la wugi) Bei ceva?
{Striga.) Melanie !

{Apare Ingerul. de sex masculin. fireste.)

KLAUS (aratind spre Ingerj: E al tiu?

TAUS : Al meu.

KLAUS: E wveritabil ?

TAUS : Sigur.

KLAUS : $i.. zboara?

TAUS (citre Inger): Melanie! {Face un
semn. Ingerul isi prinde cirligel frin-
ghiel de briu §i executd citeva zboruri
si plutiri. dapa care coboara §i sa-
luta. ca un acrobat modest.)

KLAUS ({entuziasmat): Brave! Bravo!

TAUS: Am si un tigru. clandestin. Vrel
sa ti-1 arat?

KLAUS: Nu acum. (Catre Inger) Un
pahar cu apd minerala.

{Ingerul iese.)

TAUS : Hai sa-ti arat tigrul.

KLAUS : Nu acum. {Confidenjial.} Sotia
mea s-a trezit..

TAUS : Nu stiam...

KLAUS ({citre sine): Draga mea, iata-l
pe noul si bunul meu prieten Taus..
{Catre Taus, aratind spre sine.} Draga
Taus, iti prezint pe sotia mea.

TAUS (inclinindu-se in fata lui Klaus):
Doamna...

DOAMNA KLAUS (care. de fapt. ¢ tot
Klaus, casca): Incintati..

TAUS: Mi bucur., doamni. Vi rog sa
luati loc.

DOAMNA KLAUS: Multumesc. Am si
ma asez aici. {Aratg wun Jotelin, mai
la o parte)) Sint grozav de obosita.
{Se asazad in fotoliu si adoarme Ime-
diat. Klaus se ridica. redevenind ¢l
insust.)

KLAUS (aritind spre fotoliu) : Adoarme
tmediat, St se trezeste greu. Are somn
adine.

{Se aud batai vielente in usd.)

TAUS : Cine e ?

PAPUS : Papus.

TAUS : Ce vrei ?

PAPUS : Poze...

TAUS: Nu luam. Nu mai bate
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(Klaus s-a asezat in fotoliu §i a ador-
mit, pe loc.)

DOAMNA KLAUS fse trezeste, cascd):
Ce se intimpla ?

TAUS : Un. vinzitor ambulant, doamna..

DOAMNA KLAUS: Ahal.. {Adoarme
iar. Klaus se ridicd. Bdtaia in usa a
tncetat.)

TAUS : A trezit-o?

KIE‘E&US: A adormit iar. Adoarme ime-
iat.

TAUS: Sinteti o pereche foarte po-
trivita.

{Intrd Ingerul ; % da lui Klaus paharul
cu apd, apoi iese. far@ o vorbd.)

TAUS : V-ati cisitorit de mult?

KLAUS: De patruzeci de ani.

TAUS : Din dragoste, sigur...

KLAUS: Nu-mi aduc aminte. Oricum.
dragostea o visam altfel.

TAUS: Toti visim altfel...

KLAUS : Scriam piese, drame, tragedii.
Pe urmid a wvenit arhitectul si a inecat
tot...

TAUS: Poate ci erai mai tinir..

KLAUS: Nu se stie. Dar eram la mare.
(Lumina se mutd@ pe scena micd, din
dreapta, in timp ce rvestul se intunecd.
Se trage cortina. Peisaj de mare. Klaus
se urca acolo, igi scoate peruca alba,
isi pune mustajd neagra.) Moda, stii...

TAUS : Eu sint generatia charleston. Mai
bine hai si-{i ardt tigrul.

KLAUS: Stai sia vezi.. (Se dezbracd,
prinde hainele pe un cuter, ramine in
costum de baie de pe la inceputul se-
colului, cu dungi late, orizontale, §i cu
chiloti pind sub genunchi. Apoi strigd.
cw ming la gurd): S& nu ricesti!

TAUS: Nu inteleg.

KLAUS : Nevasti-mea. Vorbeste in somn.
(Se witd wun. timp in zare, cu palma
streasind la ochi. Se aude marea. Din
valuri 1ese Doamna Burma, in costum
de baie. invelitd, totugi, intr-o capa.)
Trebuie sa fie o eroare!l..

TAUS: E viduva scafandrului.

KLAUS: Nu, nu.. Fra blonda.. Acum
¢ bruni..

TAUS : E in doliu.

KLAUS f{ceatre Doamna Burma, care @
asistat. in pozd de statuie, la dialogul
lor } : Singuricd. singuricd ?...

DOAMNA BURMA: Dupia cum vezi

KLAUS: St nu vd plictisiti ?

DOAMNA BURMA : Ce-ti pasa?

KLAUS: Intreb s5i eu din solidaritate
umani... [(Catre Taus,) Fii atent,
acuma...

TAUS: N-avea grijat Da-i inainte!

KLAUS : N-ati fi dispusd de-o plimbare
in doi ?

TAUS {incurajindu-l} : Asa, asal

KLAUS (gelant}: O micd plimbare in-
tima, pe plaja. sau la un local..

DOAMNA BURMA : Sau o plimbare cu
dricul.

TAUS: Ti-am spus cd ¢ in doliu

{Doamna Burma iese.)

KLAUS {descumpdanit): Trebuie si fie o
eroare...

TAUS: Se intimpld. Hai sa-{i arat ti-
grul. Imbraci-te.

KLAUS: E mai bine asa. Ma simt mar
tindr. {Cobeard, pipdindu-gi = parul
Scena micid se intuneca.) O fi pirul
meu ?

TAUS: Asta nu stiu

KLAUS : Ceilalti insd stiu.

TAUS : Dar nu mare lucru..

KLAUS: In orice caz, mustata ¢ falsa.
O scot.

TAUS : De ce?

KLAUS : Fiindca e falsa.

TAUS : 8i parul ? De unde stii ¢d nu e
peruca adeviratul tdu par? Esti sigur
ci nu e fals ?

KLAUS : Parci poti si stii ? (Crogeteazd.
repede, cu degetele)

TAUS: Ce faci ?

KLAUS: Nevasta-mea. croseteazi in
sommn.

TAUS : iti face ciorapi.

KLAUS : Manusi.

(Rid amindoi, complici. O penduld bate
unu.)

KLAUS: E opt.

TAUS: Lz mine e totdeauna opt.

KLAUS : Numir cu sof.

TAUS: Tu ce numir ai la pantofi?

KLAUS : 1846.

TAUS : Pai vezi ',

KLAUS : Asa ¢...

TAUS : Eu, in 1846..

KLAUS : Prefer 1486.

TAUS : FEram prea tinar. N-aveam ex-
perienta.

KLAUS: Atunci si zicem 1946,

TAUS: Si mi gindesc.. Ahal Stiu.
Uita-te colo.

{Arati cu degetul scena micit din stinga,
pe care se concentreazd lumina. Cortina
se trage pe devanlura unel cefencle. La
masi, Papus. Melanie §i Ingerul care sid
tot timpul in spatele ei. Pentru moment,
aceste personaje nu se mised.).

KLAUS : Uite ingerul tdu.
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TAUS: Deocamdati ¢ jumatatea ¢l
{Aratd spre - Melanie.)

KLAUS: Aha! S$i Papus? Ce cauta
acolo 7

TAUS : E tatal ei.

KLAUS (citre Papus): Ai.. goale?

(Papus ameninfd cu pumnul st aratd

spre Melanie.)

TAUS : N-arc... {Chicoteste, impreuna cu
Klaus.)

{Intrii chelnerita, care ia comanda, fird
s scoatd o vorba. Chelnerita e Doamna
Burma, wusor deghizatd, pentru circum-
stanti. Personajele de la masd se animd.)

PAPUS : Pentru mine, un rachiu.’ {In-
gerul face semne: i eu 2}, St incd un
rachiu... Si incd unul, pentru minc.

(Chelnerifa iese.)

MELANIE : Papa...

INGERUL : Cretinule...

PAPUS (furios, citre Melanie): Tu sa
taci ¥ Cind e vorba de oameni, domni-
soard, ¢ foarte greu si deosebesti un
cal arab de un cal troian.

MELANIE:: La ce te referi?

PAPUS : La toatd lumea.

INGERUL : Si calul troian, esti sigur ca
nu era iapa ?

PAPUS : Gura !

(Chelnerita aduce bduturile, apoi iese.
multd.)

PAPUS [(cdtre Melanie): Al vidzut tu
vreodatd vreun suflet de cal? Sau
vreun suflet de om ? Ai vazut tu vre-
odati sufletul cuiva ?

MELANIE : Sint st prea micd..

INGERUL : Cu ce ocazie?..

PAPUS : Esti obraznica.

MELANIE : 1ti jur, papa.. (Plinge)

{Ingerul ride.)

PAPUS (adresindu-se Melanici) : Rizi?
Nu mai ai pic de amintire pentru res-
pectul mamei tale moarte? Purta te-
nia. Avea panglici. O iubeam.. (Cade
cu capul pe masi, hohotind de plins.]

MELANIE (oprindu-se din plins, ingri-
joratd) : Papa, linisteste-te. $tii ca-ti
face riu...

INGERUL : inci putin, §i cripi.

PAPUS: Nu, nu.. O iubcam, seara, cind
ea apunea.. Pe la garduri, pe la vobi-
nete.. {(La paroxism.}] De ce?

INGERUL : Iati intrebarea.

PAPUS (furios citre Melanie) - Tu si
taci | (drati spre Inger.) Lasi-1 pe el.
El e bun, ¢l ¢ mort...

MELANIE : Linisteste-te, papa...

PAPUS: Nu, nu.. Eu te-am f{icut, eu
te marit. (Plinge domol.) Cu maici-ta..
Cu mormintul... Cu ocnele de sare...

INGERUL : Iar ai luat-o razna. {Degusid
rachiul.)

PAPUS: Avea albine pe ceafi.. Si
girle.. Si tet.. {Intré Doamng Burma,
de date aceasta imbricati  elegant,
pentru  oras, st purtind o pusca pe
umdr. Papus isi revine brusc §i sare
in pictoare.) A! Doamna Burma! Ma-
riti-te cu mine! (D sa@ se apropie
de ca.)

DOAMNA BURMA (il ameninfi cu
pusca): Nu te apropia, ci trag! Stii
ca nu-mi place.

(Un moment. pe comentariul Taus-
Klaus, cei de la masd ramin bnpietrifi.)

KLAUS : Seamana cu...

TAUS : Acum ¢ altcineva..

FAPUS: Doamna Burma, stii ci eu..
Uite-o pe [iici-mea.

DOAMNA BURMA : E frumusici.. Si
frageda...

INGERUL : Maternitatea precoce...
PAPUS (citre Melanie) : Vorbeste fru-
mos cu doamna. E vaduvid. O iau.
MELANIE : Floarea mea preferati este

edelweisul. i

DOAMNA BURMA : Driagut din partea
dumitale... Citi ani are mititica ?

PAPUS: La vara, implineste optsprezece.

INGERUL : $i la toamni doudzecisiopt.

PAPUS : Doamni Burma...

DOAMNA BURMA: Nu te apropia,
ca trag.

PAPUS : Melanie. pune-t{i vata in urechi!
(Melanie se executd.) Doamni Burma,
sint mort dupa dumneata.

DOAMNA BURMA : Stii ¢d sint in
doliu...

PAPUS: Ce-are a face? Toati lumea
e in doliuv. Eu te iau si asa.

DOAMNA BIIRMA : Rabdare, rabdare..
Sa te cunosc mai bine.

PAPUS: Cind viu la dumneata?

DOAMNA BURMA : Primesc joia, inire
patru si sase dupd-amiazi.

PAPUS : Nu s-ar putca noaptea?

DOAMNA BURMA : Noaptea ?

PAPUS: Da.

DOAMNA BURMA: De ce tocmai
noaptea ?

INGERUL : E mail ricoare.

PAPUS : Nu stiu de ce, dar noaptea..
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DOAMNA BURMA: Atunci joi.. nu..
vineri.. nu.. Sa zicem simbatd, intre
doud si patru si-un sfert.

PAPUS: Nu s-ar putea mai devreme?

DOAMNA BURMA : Simbitd ? Exclus...

PAPUS': Atunci, bine. Melanie. scoate-ti
vata !

{Melanie nu aude. Ingerul ii face semne.
Ea se executd.)

MELANIE : Multumesc., papa.

PAPUS: N-ai pentru ce. Luati loc.
Doamna Burma.

INGERUL : Poate via grabiti...

DOAMNA BURMA: Multumesc. ({Se
asazd linga Melanie.)

PAPUS : Doamni Burma. dumneata. care
ai trecut prin atitea in viatd. nu stii
cumva unde ¢ W.C.-ul?

{Doamna Burma araté cu palma intinsd
vertical : drept inainte i la  dreapta.
Papus pleaca. Personajele de la masd
ramin un timp ca impietrite.)

KLAUS: Imi place Doamna Burma...

TAUS : Cam ofilita...

KLAUS: Gusturi si gusturi, Mie Imi
place.

TAUS : Se poate.

KLAUS: As vrea s-o cunosc.

TAUS: O chem aici. Doamna Burma!

DOAMNA BURMA : Da.

TAUS : Vino si-{i prezint un prieten.

DOAMNA BURMA: Cu placere. (Co-
boara. Ceilalti din scena micd ramin
nemiscafi.)

TAUS : Prietenul meu Klaus...

KLAUS : Doamna... (Face un pas spre ea.)

DOAMNA BURMA (amenintind cu
pusca) : Nu te apropia! (Cu dragala-
senie.) Ma tem de barbati...

KLAUS : Pacat!

DOAMNA BURMA : Toti incepeti asa...

TAUS: Eu va las. (I5i gdseste de lucru,
discret, deoparte.)

KLAUS : Doamna Burma, vd jur. ¢ vorba
de o chestiune intima,.

DOAMNA BURMA : In ce domeniu?

KLAUS : O chestiune de inima. Ay dori
un sfat de la dumneavoastra...

DOAMNA BURMA : Atunci se schimba...
Va ascult. (Klaous di sd se apropie.)
Nu te apropia!

KLAUS: Nu pot sia vorbesc tare. Ma
aude sotia.

DOAMNA BURMA : E aici?

KLAUS: E colo, in fotoliu... Doarme..

DOAMNA BURMA  (priveste fotoliul):
Ahal.. (I mai lasd si@ se apropie cu
un pas.) Spunc.

KLAUS: Nu, nu aici. Nu pot, de fatd
cu ea. Chiar cind doarme.

DOAMNA BURMA : Atunci vino la mine.
Prifneic joia, intre patru si sase dupa-
amiaza.

KLAUS: E o chestiune de inimd. Nu
s-ar putea noaptea ?

DOAMNA BURMA : Atunci duminici,
de la trei la cinci.

KLAUS : Lipsesc din localitate,

DOAMNA BURMA : Atunci, s zicem
simbata. intre patru si un sfert (il exa-
mineazd din toate pdrtile) si noua.

KLAUS : Perfect. {Da sa se apropie.)

DOAMNA BURMA : Stai!

KLAUS: QOooo'!

TAUS: Gata? (Uine spre ei) Conti-
nuam ? (Aratd@ spre scena micd.)

D%AMNA BURMA : A, da.. La reve-

ere...

KLAUS : Ne-am inteles...

DOAMNA BURMA : Sigur... (Se urcid pe
scena micd. lsi reta locul la masd. Lu-
mina se concentreazd din nou acolo.;

MELANIE : Doamna Burma, ce draguta
sinteti ! (Plinge.)

INGERUL : Stiu, stiu... Totusi...

MELANIE : N-ati putea sa-mi dati un
sfat ?

DOAMNA BURMA : Primesc joia...

INGERUL : Intre patru si sase...

MELANIE : Nu. nu.. {Plinge.)

INGERUL : Acuma...

DOAMNA BURMA: Am suferit mult
in viata, dar acum nu ma sim? prea
inspirata. In fine. Si wvedem. Despre
ce-1 vorba ?

MELANIE : Despre tata. E din cale afara

de nervos.

DOAMNA BURMA : Am observat si eu.
Azi parcda era turbat.

MELANIE : Azi a avut o zi grea..

INGERUL : A mincat ca un porc.

MELANIE (plinge) : $i e mereu asa! Nu
mai pot, Doamnd Burma!

INGERUL (o aratdi cu degetul pe Me-
lanie) : Plinge.

DOAMNA BURMA : Linisteste-te. draga

mea.

MELANIF.: Vrea sia mid marite...

DOAMNA BURMA: Asta e soarta
noastra...

INGERUL : N-as fi crezut!

MELANIE : Dar cu am vise. Doamna
Burma.

DOAMNA BURMA : Ca orice fata..

MELANIE : Nu, nu.. Eu am altfel de
vise.

DOAMNA BURMA (inleresati) : Erotice?

MELANIE : Sentimentale. (Plinge.)

KLAUS (tare): Mai schimbi placa!

DOAMNA BURMA : Domnu’ Klaus, la-
sati fata...
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KLAUS: Dar nici asa..

INGERUL : Are dreptate.

DOAMNA BURMA : Ce stiti voi?

KLAUS: In fine...

DOAMNA BURMA : Continua, fetito.

MELANIE (explicativd, fdard plins): Am
vise, Doamni Burma. Am vise cu plante
si cu animale. Aud cum suspind gea-
mantanele. Am vise sentimentale.

DOAMNA BURMA : Ceva barbafi?

MELANIE : Unul singur..

INGERUL : Hm! hm!.

DOAMNA BURMA : M& rog. si-I Iudm
pe dsta singur.. Dacd mi-ai spune cum
il cheami si daci mi-ai da adresa lui,
poate ca s-ar aranja ceva.

MELANIE: 1l cheama Maus.

DOAMNA BURMA (noteazda}: Maus, si
mai cum ?

MELANIE : Nu stiu. (Plinge.)

DOAMNA BURMA : Bine. Si unde sta?

MELANIE : De unde sia stiu eu, Doamni
Burma ?

DOAMNA BURMA : Pii nu va intilniti ?

MELANIE : Ba da.

DOAMNA BURMA : Si unde va intilniti?

MELANIE : In vis, Doamni Burma..

KLAUS : Prea de tot!

INGERUL: Asa el..

DOAMNA BURMA : Domnu’ Klaus, te
rog !

KLAUS: Ma rog..

DOAMNA BURMA (citre Melanic): Nu
lua in seamd intreruperile. la spune,
unde l-ai cunoscut ?

MELANIE (plinge): In vis.

DOAMNA BURMA (eu melancolie) : In-
teleg...

MELANIE (explicativa, fard plins) - Stiu
ca il cheami Maus. Mi-a spus chiar
el. Intr-o dimincatd. la tropice. Mi-a
spus c¢d il cheamd Maus. De-atunci, nu
mai mi-e frica de soareci

DOAMNA BURMA : Nu prea vad cum
as putea sa te ajut..

MELANIE : Convinge-1 pe tata... (Plinge.)
Mz chinuie prea mult.. Copilul s-a
ndscut mort... N-avea nici doud sap-
timini.

DOAMNA BURMA : Copilul ?

MELANIE : Da..

DOAMNA BURMA : Cu Maus?

INGERUL : Ce-are a face? E mult de-
atunci...

DOAMNA BURMA : Dar asa, pe viu
I-ai vizut vreodata pe Maus?

MELANIE : Nu, Doamna Burma..

DOAMNA BURMA : Atunci o sa fie
greu de tot..

MELANIE : De ce, Doamnd Burma? Eu
il iubesc. 1i cumpir si tigari. Ma plimb
cu el cu miinile pe cap. Am senti-
mente... {Plinge.)

KLAUS: Gata! Nu mai suport!

TAUS : Si le chemim aici. O si fic mai
vesel.

KLAUS : Crezi ?

TAUS: S3 incercim. Ce pierdem ?

KLAUS: Asa e. Doamna Burmal..

DOAMNA BURMA : Da.

KLAUS: Nu veniti aici?

DOAMNA BURMA : Amindoud?

TAUS : Da.

DOAMNA BURMA : Esti sigur?

TAUS : Da.

MELANIE : Fdra tata?

KLAUS : Fara..

DOAMNA BURMA : Venim. Cu plicere.

{Doamna Burma, Melanie si Ingerul
coboard in ceasornicirie. Scena micd rid-
mine deschisd. dar lumina trece pe scena
mare. In coltul sau, Maus rimine mat
departe neobservat.)

TAUS: O sia ne sim{im mai bine aici,
intre noi,

INGERUL ({gesticuleazi aprobativ),

KLAUS: E mai intim.

TAUS : Mai atragitor. Pe Doamna Klaus
o cunoagteti ?

DOAMNA BURMA (ardtind spre fo-
tolin) : Doamna de colo?

KLAUS (fdcind prezentdrile) : Sotia mea..

MELANIE : E bolnava ?

KLAUS : Doarme.

INGERUL : Sau se preface.

TAUS : N-are importanta.

MELANIE : Sigur. Nu face nici un riu.
Nu chinuieste pe nimeni. (Plingr.)

DOAMNA BURMA : Cind omul dearme...

INGERUL : Sau cind sc preface.

TAUS: Ce si mai vorbim !

KLAUS: La ce te referi?

TAUS : La nimic,

KLAUS : Aha..

MELANIE : Somnul nu impiedici senti-
mentele.

DOAMNA BURMA : Dimpotrivd, Le dez-
volta.

INGERUL : Le impute.

DOAMNA BURMA: Dar le dezvolia.
Cel putin, asa sper.

TAUS : Poate c¢i. totusi. le da miros
neplacut...

KLAUS : Nu se stie.

MELANIE: FEu. in vis. am totdeauna
sentimente parfumate.

KLAUS: De unde stii?

MELANIE : Din experienta.

KLAUS : De unde stii ca sint parfumate ?

MELANIE : In orice caz, sint sigurd cd
sint sentimente. (Plinge.)

KLAUS f{citre Taus): lar incepe.

TAUS : E genul ei. Trebuic sd te obignu-
iesti.
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DOAMNA BURMA : Totusi, eu cred ci
le dezvolta. Adici. visele...

TAUS: S-ar putea...

DOAMNA BURMA (ardtind spre joto-
liu): Ce-ar fi s-o intrebim pe ea?
Acum, cit doarme.

KLAUS (hotarit) : Nu vorbeste in somn.
Nu vorbeste decit cu mine.

INGERUL : Nu se stie. Si incerciam.

(Toti, in afard de Klaus, se indreapti
spre fotoliu.)

KLAUS: Nu vid dau wvoie. Lisati-o in
pace. Lisati-o si doarmi.

MELANIE : Doar un pic...

TAUS: Ar fi interesant.

KLAUS : Te inseli

DOAMNA BURMA (jignitd): Adici ce
vrei sa zici?

KLAUS (enervat): Ci e o confuzie. Ci
nimer. n-are sentimente. Ci sinteti
dresati. Ham ! ham ...

TAUS : Mai existd §i presentimentul sen-
timentului.

INGERUL : Dresat. In cusci. Ham. ham!...

TAUS: E un punct de vedere...

MELANIE (catre Klaus): Adici eu, n-am
sentimente ? (Caire ceilalfi.} Vi rog sk
ma scuzati! {Plinge.)

TAUS: Ma rog...

(Pe scena micid se reaprinde lumina.
Apare Papus, care bate furios in masd,
ignorind ot ce se petrece jos.)

PAPU’S: Nu-i nimeni aici? Hei ! Chel-
ner !

DOAMNA BURMA : Vineee! (Citre
Klaus. convinsd.) Eu am sentimentul da-
toriei | {Cu gesturi de chelnerifd. wrcd
spre cafenea.)

PAPUS : Nu-i nimeni aici ? Unde e fata ?

DOAMNA BURMA : Face o micd plim-
bare. Cu vaduva.

PAPUS: Ce viduva? E wvaduva! Am
fata cu ea. (Ce §i cum ar spune un
mare secret, aratd spre direcia de unde
a venit.) Acolo e pentru doamne..

DOAMNA BURMA : E si pentru barbati.

PAPUS : Unde?

DOAMNA BURMA f{aratd cu mina, ca §i
prima  data).

PAPUS : Acolo e pentru doamne. M-au
huiduit.

DOAMNA BURMA : Cealaltd usd. Cu un
pantof barbatesc.

PAPUS (redevenind furios): Daci gasesc
doamne acolo, le huiduiesc. $i le bat.
Cu pantoful le bat. Peste gura §i peste
pantof. Dau peste urechi. §i peste va-
duvi. (Pleacd, hotdrit.)

DOAMNA BURMA : Bine, bine.. [lese
prin cealaltd parte.)

TAUS: A gresit usa.

KLAUS: Bietul om...

INGERUL : Daci a mincat ca un porc!..
Unde ¢ W.C-ul?

(Taus ii aratd. cu aceleasi gesturi ca
ale viduvei Burma, dar undeva, spre cer.
Ingerul iese.)

MELANIE ({catre Klaus): Dumneata,
dacd vrei sa stii, al sentimente.

KLAUS: Ba n-am. Nimeni n-are.

MELANIE : Nici sotia dumitale?

KLAUS : Nici ea.

MELANIE: Da? §i Doamna Burma ? 35i
sentimentul datoriei ? Si drama ei sen-
timentald ? (Plinge.)

TAUS : Care drami?

MELANIE : Scrie in toate ziarele..

TAUS: Nu prea citesc ziarele.

MELANIE : De-asta n-ai sentimente,

KLAUS (cedind): S-ar putea...

TAUS : Nu ne povestesti si noud drama ?

MELANIE (plingind) : Si v-o povestesc ?
Scrie in toate ziarele.

{Scoate un ziar din geantd. Se opreste
din plins. Pe cortina scenei mici din
dreapta — peisaj marin — apare un
text scris cu caractere khuturi. Scena mica,
din stinga. ¢ complet intunecatd.)

TAUS (privind textul aparut): Nu inteleg.

KLAUS: E un alfabet necunoscut.

MELANIE : Sint litere khuturi. (Plinge
Nimeni nu le infelege !...

KLAUS : Dumneata le intelegi ?

MELANIE : Le inteleg.

TAUS : Atunci citeste-ne si noud.

MELANIE (veseld): Asa el.. (Scuzin-
du-se.) Cind nu e cu mine [gest de
aripi, adica Ingerul) gindesc mai greu...

TAUS : Totusi. citeodatd, gindesti..

KLAUS : Destul de corect...

MELANIE: Da? Atunci vd citesc. (Ci-
teste.) ,Drama sentimentald a vaduvei
Burma.® Vedeti? Drama sen-ti-men-
ta-13. , Ridzbunarea unei femei inselata
de propriul ei sot.* Vedeii? (Plinge.}

TAUS : Este!

KLAUS: Se vede cu ochiul liber...

{Inaintea fiecdrui text care apare, a
fiecirui tablou vivant §i a fiecarei pan-
tomime. deci §i aici, scurtd fanfara. Git
timp citeste Melanie. [anfara scade. apoi
devine asurzitoare si inceteazd brusc de
cite ori se lasd corlina micd, intre fta-
blouri. Tablourile vivante nu exclud
unele misciri, dar, in genere, se ba-
zeazd pe fixitatea lor.)
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MELANIE (citeste noul text apdrut}:
Doamna Burma. minati de cele mai
nobile sentimente, 1isi binuieste sotul.
Ea st la pindad.”

{Cortina se ridica peste peisajul ma-
rin. Doud misciri : Doamna Burma pri-
vind spre larg : Deamna Burma ascun-
zindu-se dupd o stincd, la pindd.)

MELANIE {citeste noul text): ,Oamenii
de bine din localitate Ancearca dezin-
teresat sa abatd cursul sentimentelor
barbare. dar respectabile, ale Doamnei
Burma. Dar fincercirile lor (plinge)
sint sortite esecului...”

{Pantomimd intre Doamna Burma st
Ingerul. usor deghizat, .pentru  circum-
stan{d, in femete bétrind.)

TAUS : Pare hotarita,

KLAUS: Sint curios pind unde o sa
mearga.

MELANIE : Pind unde ? Pini la moarte.
Sentimentele sint puternice. domnule
Klaus !

KLAUS : N-as crede.

TAUS : Nici eu.

MELANIE ({citeste noul text): .Pe un
colt pustiv al tdrmului, sotul Doamner
Burma, scafandrul Cocles, are intil-
niri nepermise cu o tinard localnica.
bruni dar necasitoritd.”

(Din apd icse Cocles, de fapt Papus.
de nerecunoscut din cauza cdstii 5i a cos-
tumului de scafandru de modi veche. El
priveste in dreapla si in stinga, apoi se
asaza jos. oftind. Apare Ingerul. [ira
aripi, deghizat in tinwrd romand. Ii aco-
pera vizoarele. peste casca. cu palmele.
Scenid  amoroasd.  Schimb  de  verighete.
Apoi. textul se schimbd.)

M?‘LANIE: »Dar Doamna Burma, sotia
inselatd. va sti si prindd asupra faptu-
lui infidelitatea sotului®

(Tirindu-se pe coate. Doamna Burma
se apropie de cei doi. Se ridicd brusc.
Panica. Ingerul fuge. Cocles i5i scoate
casca. E Papus. de nerecunoscul, totusi.
din  pricina  parului  §i a birbii abun-
dente. Ride sardonic. Ranitd sufleteste.
Doamna  Burma trage. El i5i continud
risul. pind la ol treilea glonte, cind sc
prabuseste. Ea. zdrobitd. pérdseste scena.
Fanfara cinté  un  vals  trist.  Cortina

cade.)

MELANIE (triumfdtoare, citre Klaus) .
Al vazut ?

KLAUS : Da.
MELANIE : Acum crezi ?
KLAUS: Nu.

TAUS {entuziasmat): Bravo!

MELANIE (plingind): Daci nu crezi. in-
seamnd cdl n-ai sentimente.

TAUS : Dar are presentimente.

MELANIE : Preconcepute...

TAUS : Premeditate.

MELANIE: Eu nu cred in presenti-
mente.

KLAUS : Inseamna ¢i nu le ai.

TAUS {curios}: De unde stii?

KLAUS: Presimt. Presentimentele mele
sint sigure. pe c¢ind sentimentele ei..
ce sa mai vorbim !..

MELANIE (plingind) : lar mid jigneste..

TAUS (impaciuitor) : Ce-ar {i si vorbim
despre altceva ?

MELANIE : Despre ceva mai placut.

KLAUS: Sau sa nu vorbim deloc.

TAUS : Oamenii vorbesc cind nu vor sd
se intelcagd.

KLAUS: Cind se inteleg. tac.

MELANIE: E un fel de acord tacit.
Ce-am spus ?

KLAUS : Nimic inteligent.

TAUS : Nu sintem deloc inteligenii.

MELANIE (veseli): Ce bine!

{Intri Ingerul. cu o tavi cu pahare.
Toti ciocnese, impdacafi.)

TAUS : E un pahar in plus.

INGERUL : As putea sa-l beau cu.

TAUS (ingdduitor) : Tot a plecat Doamna
Burma...

KLAUS : E pentru sotia mea. (la paharul.
se duce spre fotolin) Bei. draga mea?

DOAMNA  KLAUS {casca) : Cine e
dumneaei ?

KLAUS (bea si face prezentirile): Dom-
nisoara Melanie... Are sentimente.

MELANIE (se apropic de fotolin) : Imi
pare bine. deoamna.. V-ati odihnit?
(Plinge.) De ce nu-mi raspunde ?

KLAUS: A adormit iar.

TAUS : S-o lasam si doarma. F o fe-
meie linistita.

MELANIE : La fel de prost crescuta ca
si sotul ei. (Se deparicazid de Jotolin.
Déd eu ochit de Maus.) Dumneata ?

MAUS (se ridica §i se prezintd): Maus...

MELANIE : Maus !

TAUS : Maus! Esti de mult aici?

MAUS : De doi ani.

TAUS (face prezentirile) : Prietenul meu
Maus, domnisoara Melanie, domnul s:
doamna Klaus... Doamna Klaus
doarme...

MAUS : Incintat.

MELANIE : Parcd ne-am cunoaste de-o
vesnicie..
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MAUS : Sint sigur ¢i nc-am mai intil-
nit...
MELANIE : 1ti aduci aminte?

(Faus. Klaus si Ingerul fac cerc larg
in jurul celor doi care se balanseazd spre
dreapta §i spre stinga. vorbind ca vrd-
Fiti.)

MAUS : Ne iubeam, pe zipezi insinge-
rate...
MELANIE : Citeodata, bitea vintul..

(8¢ aude vijiitul vintului. Cei doi se

balanseazd. in continuare.)

MAUS : Eram un elastic obosit. un colo-
nel infirm, un castor In mijlocul apei
de var...

MELANIE : Si eu dormeam pe un piep-
tene. ca o salamandrid..

MAUS : In fiecare seard, un taur mi se
culca pe gurd si-{i soptea numele...
MELANIE : In nisip, cuvintele tale mi

ciutau. ca niste albine albastre..

MAUS : Trebuie si fugim. amindoi..

TAUS ({arata spre Inger): $i el ? Juma-
tatea ei ?

MELANIE : Nu mat imi trebuie. Ti-1 las
dumitale.

KLAUS : Ca amintire.

MELANIE : Dumneata. cc te amesteci?

KLAUS : Adevarat !

TAUS: Atunci f{arati spre lInger) ol
imi ramine mie.

KLAUS: 1l dai la tigru.
{Ingerul iese. plingind.)

MELANIE (reincepind balansul, odati cu
Maus): Si fugim. wundeva. pe ban-
chize...

MAUS : Intr-un spatiu inchis. transpa-
rent. inodor...

KLAUS: lar au pus placa.

TAUS: Sint in plin rut

KLAUS: Dar sint lipsitt de nuante.
{Cascd.)

TAUS: Ti-e somn?

DOAMNA KLAUS: Abia m-am trezit.
Unde e sotul meu ?

TAUS: Probabil la W.C. Am putea
profita.

DOAMNA KLAUS: In ce sens?

TAUS {araid spre cei doi. care se balan-
seazd muli, in extaz): Moment erotic.
Sa ne balansam.

DOAMNA KLAUS (il masoarad): Estu
cam in virsta... Si sint obositd... {Casca.)

TAUS : Munciti mult?

KLAUS: In ultimul timp. ea, sardcuta,
duce tot greul.

TAUS : Munca fizica.

KLAUS: E paznic de noapte. Prima fe-
meie paznic de noapte.

MAUS  ({revenindu-si din extaz, agitat.
{catre: Taus): Prietene, imprumuti-mi
un geamantan. Trebuie si fug. Cu ca.

MELANIE: Si& ne ascundem de lume,
de tata...

KLAUS: Ar fi bun un cufar de paie.

TAUS: Am o valizia. Dar n-are cheie.

MELANIE : Oricum. N-am secrete fata
de el. (Aratd spre Maus.)

TAUS: Ce-ar fi si va ascundeti in
dulap ?

MAUS: Nu, nu.. La ce ori e primul

tren ?

TAUS: In ce directie?

MELANIE : Spre banchize.

MAUS : Oriunde.

KLAUS: Principiul nedeterminirii. Pri-
mul tren e la zece si cincisprezece
minute.

TAUS (se wuitd la ceas): Aveti timp. E
abia opt.

MELANIE : Dati-ne geamantanul...

KLAUS : Valiza...

MELANIE : Adevirat... (Plinge.)

{(Tauws aduce o valizd.)

MAUS (necijit): Are cheie.

TAUS : Am gresit. (Le da «alta valizd.,

MAUS : Repede, iubito.. Punc in valizi
actele..

MELANIE : Batistele...

TAUS : Si ne grabim...

KLAUS : Banchizele...

MAUS : Cravatele...

MELANIE : Scaunul...

(Toti patru. cuprinsi de Jebra plecarii.
isi golesc buzunarele. vird in wvalizd tot
ce le cade la indemind. Apoi se cdznesc
sd vire scaunul care. evident. nu incape.)

MELANIE ({plinge): E prea mare..

MAUS: Draga mea. nu face risipa de
lacrimi.

KLAUS: Fii mai cconoamai.

TAUS : Stiti ce? Eu nu mai fug.

KLAUS : Nict cu.

TAUS : Raminefi si vol

KLAUS : In odaia tigrulu

MELANIE: Dar tata? O si ne ucida.

MAUS: Cit e ceasul ?

TAUS : Opt. Aveti timp si vd razgin-
dits.

MELANIE : Mi-e ridu! {Se clatind
Cade.)

KLAUS : E moarta.

TAUS : E numati rdnita.

MAUS: Am iubit-o. Poate c¢d ¢ leginata.

TAUS : De emotie.
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KLAUS: in orice taz, a pierdut singe.

MAUS: Eu tot plec cu ea, in lume. Si
umblu asa, toati wiata.

TAUS : E obositor.

KLAUS: Dacd ¢ moartd, ar pufea sa-i
putrezeascd in. brate...

TAUS : Depinde.

KLAUS : E sigur...

TAUS : Dar in tinuturile reci, Ia nord ...

KLAUS : Adevarat.

TAUS {cdatre Mausj: Riminefi aici. Am
o wcamerd rece, la subsol

MAUS f{distrus): Nu, nu... Ultima ei do-
rintd... Banchizele...

KLAUS : Incearci s-o pui pe picioare.

(Maus o repune pe picioare pe Mela-
nie, care std, asa, cu ochii inchisi)

TAUS: Ce fatd bund! Chiar si moartd
e ascultitoare.
KLAUS: Fa-o si umble.

{Maus o face pe Melanic sd umble.)

TAUS : Ai scdpat de griji. Merge.

MAUS: O duc pe banchize...

KLAUS: Cind te plictisesti, o ingrop
in zdpada.

MAUS: Adio!

TAUS : Drum bun.

KLAUS: Si ne scrii de la Amsterdam...

(Maus iese cu Melante.)

TAUS : S-au dus.

KLAUS: E mai plicut asa. Cit o fi
ceasul ?

TAUS: Opt. Nu wvrei s&-{i arit tigrul?

KLAUS: La ora asta, poate ci doarme.

TAUS: Nuo doarme. Isi face lectiile.
(Aratd spre wusi, fécind loc) Poltim.

KL.LAUS ¢ Dupi tine...

TAUS: A, nu, nu.. (Pornesc amindoi,
ca ¢ cum ar fi impreund, desi Taus,
vorbind cu un Klaus imaginar, se in-
dreaptd spre usd, iar Klaus spre foto-
liul sotiei sale, unde se i culea.) Tigrul
isi are programul dui. Miecreurea i
pun botnitd. Joia, i las in baie.. (La
usd, ii face loc imaginarvlui Klaus.
apoi iese.)

(Lumina se concentreazd pe scena micd
din stinga, unde reapare Papus, care bate
Jurios in masi.)

PAPUS : Hei! Nu-i nimeni aici ?

{Intra Doamna Burma, ca Doamna
Burma §i nu in calitate de chelnerifa.)

PAPUS : Doamna Burma, le-am huiduit
pe toate. Erau sase...

DOAMNA BURMA : Blonde?

PAPUS : Sigur. Doamni Burma, miri-
ta-te cu mine.

DOAMNA BURMA : Sint in doliu.

PAPUS : Ce doliu? Sint mort dupa dum-
neata. Unde e gheata ?

DOAMNA BURMA : Melanie?

PAPUS: Da. Era pe masa.

DOAMNA BURMA : Domnu’ Papus, Me-
lanie a fugit. Cu un tinir.

PAPUS : Unde ?

DOAMNA BURMA : In lume.

PAPUS: Si de ce sta atit? N-a nimerit
usa ?

DOAMNA BURMA : Ba da. Dar nu se
mai intoarce. lubeste.

PAPUS : Ce iubeste ? O bhat peste gurd.
Cu pantoful de la closet. Miriti-te cu
mine.

DOAMNA BURMA : Melanie a fugit cu
tinarul Maus.

PAPUS: Ce Maus? Nu cunosc.

DOAMNA BURMA: Asa il cheama.
Gata! Nu mai vine

PAPUS: Dar jandarmii? M3 duc la
jandarmi. Cu Maus, legat si bdtut peste
bot. Esti martora.

DOAMNA BURMA : Sint.

PAPUS: Atunci? 1i leg. Ti omor. i
distrug. S$i pe urma. te iau.

DOAMNA BURMA : Draga Papus, ei sc
iubesc...

PAPUS: Nu cunosc. (Bate cu pumnul
in masi) Ti distrug!

DOAMNA BURMA : Fii intelegator..

PAPUS : Sint, dar ii distrug. (Arata cu
mina directia. imitind gestul initial al
Doamnei Burma.) Drept la jandarmi...
{Pleacd demn.)

DOAMNA BURMA: Domnu” Papus.
(Pleacd dupi el.)

(Lumina de pe scena mici se stinge.
Pe scena mare a ramas doar Doamna
Klaus., care doarme linigtitd in fotolin.
Intrd Ingerul, se apropie de ea §i o pri-
vesle tacul.)

DOAMNA KLAUS f{cased): Nu mai e
nimeni aici ? (D& cu ochii de Inger.)
Tu esti baiat. sau fata..

INGERUL : La nevoie, sint si barbat.

DOAMNA KLAUS (cascid din now): In-
teresant... Si nu stit unde s-au dus?

INGERUL : Sa vadd tigrul

DOAMNA KLAUS: Atunci e bine. (7
priveste cu interes.) Tu, cu ce te o-
cupi ?

INGERUL : Eram inger. doamni..

DOAMNA KLAUS: Pazitor?

INGERUL : Daca vreti...

DOAMNA KLAUS: Ce coincidenta!

{Casca.) De zi sau de noapte?
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INGERUL : Permanent. Dar acum s-a
ispravit. eca oorice lucru permanent.
{Cascid i el) Acum, ma fac picher.

DOAMNA KLAUS: Nici picher nu ¢
rdu. Daci muncesti cinstit...

INGERUL : Asta e...

DOAMNA KLAUS: Orice munca..
{Cascd.)

INGERUL : Adevirat.

DOAMNA KLAUS: §i, esti cidsitorit?

INGERUL : Nu.

DOAMNA KLAUS [{cascid)r Deficiente
fizice ?

INGERUL: Nu. (drati aripile} Mese-
rid...

DOAMNA KLAUS: Dar ca picher..

A CTUL S A CRWU

INGERUL : E altceva. Dar tot e riu

DOAMNA KLAUS : Oricit... (Cascd.)

INGERUL : Eu am fost orfan.. De mic
am fost erfan.. N-am putut sa invat,
dar mi-a placut cartea.. Dacd as gasi
pe cineva, ca 0 mami...

DOAMNA KLAUS: Acum sint obosita,
(Cascdt.) Mi-e somn...

INGERUL : Nu-i cine stie ce sa fii
inger...
DOAMNA
poate...
INGERUL : Dar tot e ceva.. (Observg cd
Doamna Klaus a adormit.) Decit ni-
mic... (Ridicd din umeri §i iese din

scend, pe virfuri.)

KLAUS ({adormitd): Se

c 0 R T | ~ A

Acelagi decor, dar cufundat in intuneric. O lumind vagd si irizatd sugereazd
wilraliile unei catedrale, in afare cdrora nu se distinge nimic. Reflector numai pe Mela-
wie si pe Maus, ghemuili undeva, in partea din faf@ a scenei. La ridicarea cortinei se
aude o Missa gregoriand, care scade, dar persistd, abie auzit, cit dureazd scena din

cutedrala. Melanie 51 Maus vorbesc in soapte.

N.B. In acest act, schimbarea decorului — de la catedrald la ceasorniciric — se face

numai cu ajuiorul luminilor.

MAUS : Melanie...

MELANIE : Da...

MAUS : Ti-e frig?

MELANIE : Da. Mai ploua?
MAUS : Da.

{Peste Missa in surdind se aude ploaia
st vintul.)

MELANIE : E usa deschisa...

MAUS : Asa am gisit-o.

MELANIE : De ce intirzie atita?

MAUS: Nu ecra acasd. Dar i-am lasat un
bilet : ,,Parinte, vino urgent. Te astept
in bisericd.”

MELANIE : O telegrami. (Plinge.)

MAUS « I-am ldsat-o servitoarei.

MELANIE : Si dacd ea o citeste?

MAUS: Ce-i daci o citeste ?

MELANIE : Poate si anunte jandarmii..

MAUS: N-am semnat biletul.

MELANIE : Telegrama, (Plinge.)

MAUS : Telegrama...

MELANIE : Dar dacd o pierde?

MAUS : Exclus.

MELANIE: De ¢e?

MAUS : Pentru ci este exclus.

MELANIE : Aha.. (Pauzd.) Arati-mi ve-
righetele.

MAUS : Poftim. (I le da.)

MELANIE : Tu ce vrei ? Biiat sau fati ?

MAUS : Mai avem pind atunci.

MELANIE : Mai avem doud luni.

MAUS : Cum doud luni? Abia de citeva
zile...

MELANIE : Dacid ifi spun eu ca doud
luni...

MAUS : Esti sigurd ?

MELANIE: Te iubesc prea mult ca sd
mi pot ingela. Tu ce wrei sd fie?

MAUS : Imi e egal.

MELANIE : §8i dacd sint doi, gemeni?

MAUS: Ar fi o problemi.. Cu alapta-
tul...

MELANIE : Natura ¢ inteleaptd. Pentru
asta au mamele doi sini

MAUS : Dar daci sint trei?

MELANIE : Mame cu trei sini nu s-au
mai pomenit.

MAUS: Nu, dar am citit un caz, in
Noua-Zeclandd. Au fost opt gemeni. Pe
banchize insa, este exclus...

MELANIE : Sigur. Asta se intlmpla nu-
mai pe platourile inalte. Acolo, fe-
meile au cite sapte sau cite opt sini
Si chiar dacd n-ar avea, vin celelalte
femei, si zic: ,dragd, tu ai. si zicem,
un singur sin®, Stii, pe platourile inalte
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si asta sc intimpli, destul de des. Si
amazoanele eran asa, ca sd se lupte..

MAUS : Pe platourile inalte se dau tot-
deauna lupte. Am citit §i euo..

MELANIE : Si atunci, amazoanele zic:
oFu. dragd, ai unu’ singur. Opreste-{i
unw’. Noi, avem fiecare cite unu’. Sapte
dintre noi au si-i alipteze pe ceilalti
sapte”. 51 gata !

MAUS : E frumoasi viata pe platourile
inalte 1...

MELANIE : Dar si pe banchize... Numai
aict e frig.. $i ne cauti jandarmii.
(Plinge.)

MAUS : Sssst!

(In penumbrd. apare preotul. E Taus,
deghizat sumar. cu barbd, pelerind neagrd
st guleras alb.)

TAUS : E cineva aici ?

MAUS : Sintem noi, pirinte...

TAUS: Voi ati lasat biletul ?

MELANIE : Telegrama. (Plinge.)

TAUS: Cu ce va pot ajuta?

MAUS: Am verighetele...

TAUS : Casdtorie ?

MAUS : Secretd. Eu sint Maus.

MELANIE : 8i eu sint Melanie.

TAUS : Melanie si mai cum?

MELANIE : Melanie Papus. (Plinge.)

TAUS : Nefericito !

MELANIE : De ce-mi ziceli asa?

TAUS: De trei ori nefericito! La ora
asta, poate esti orfana !

MELANIE : Vai !

TAUS : Tatdl tiu, Papus, s-a sinucis.
De disperare...

MAUS : A decedat ?

TAUS : Se zbate intre wviati si moarte
Serie in toate ziarele..

MAUS : Fu nu citesc ziarele.

MELANIE : Eu le citeam. Sint instruc-
tive. $i educative. Dar acum, cu eve-
nimentele... (Plinge.) De cinci zile n-am
mai eitit un ziar..

TAUS : Linisteste-te. fiica mea...

MAUS: Fii tare, Melanie. Nu plinge.
Noi ne ijubim. Sintem fericiti...

MELANIE (deloc convinsd): Asa e

TAUS: In conditiille astea, intelegeti...
Pistrati verighetele pentru mai tirziu.

MELANIE : Dar peste douid luni.

MAUS : Peste doud luni, poate o si [ie
pe banchize, san pe platourile inalte..

TAUS : Ciile Domnului sint de nepi-
truns.

MELANIE : Asta asa c.

MAUS : Pirinte, sintem niste bic{i fugari.
Fard adipost. Si ploué’.. Putem rdmine
aici, peste noapte ?

TAUS : Sigur.

VHLA’\IE 8i usa, poate s-o inchida?
Mi-e frig. (Plzngf?.)
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TAUS : Cum vre£1 Numai si nu trageti
zavorul, ca si poati intra jandarmul.

MAUS : }uxdarxnul3

TAUS: Cind isi face rondul, in fiecare
noapte. se mai odihneste si el aici. Mai
ales dacd ploua.

MAUS: Pe la c¢ite isi face rondul?

TAUS : Niciodata ;namiﬁ de zece.

MAUS (se witd la ceas): Acum e opt.

TAUS: Eu vd las. Rimineti cu bine.

MELANIE : Cu bine.

MAUS : Cu bine.

{(Taus iese. Cei doi se ghemuiesc pe
vechiul loc.)

MELANIE: E un frig!.. Ai putea sa
inchizi usa...

MAUS : Sigur. (Did sd se ridice.)

{Missa se amplificd. Pe scena micd din
dreapta — peisaj marin — se aprinde
lumina. Udduva Burma, cu arma in mind,
sta acolo., nemiscati, ca o statuie intr-o
firidd. Restul scenei, cu exceptia locului
unde se gisesc cei doi fugari, e intune-
cat, ca st pind acum. Corul scade.)

MAUS: Ia te uitd! Un altar.

MELANIE : O banchiza!

MAUS : Banchize in biserici, nu existd.

MELANIE: Atunci e un platou inalt.

MAUS: Exclus. E un altar. Un altar
marin. Un altar al Fecioarei. Stella
Maris.

MELANIE : La mare e cald...

MAUS : Ce-ar fi si ne ascundem acolo ?
(S¢ ridicd. Face un pas spre fundal)

DOAMNA BURMA : Stai! Cine-i?

MAUS : Maici Prea Curati, noi..

DOAMNA BURMA : Stai, cd trag!

MAUS : Noi...

{Mai face wun pas. Doeamna Burma
trage. Corul. fortissimo. Maus si Melanie
strigd. Apoi. pr scena micd. Tumina se
stinge incet. Muzica scade.)

MELANIE : Esti ranit?

MAUS fdin intuneric) : Nu stiu. (lese in
locul luminati, lingd Melanic) Nu m-a
nimerit.

MELANIE: A fost o viziune mistica.

MAUS: Un avertisment al igri;iui

MELANIE : Blestemul tatei..

MAUS : Nu plinge, Melanie.
reas.) E opt. S-ar putea
darmul, atras de detunitura,
AFLANIE ¢ Poate cii n-a auzit.

, Lor nu le scapi nimic.

NIE: Awmunci si fugim..

S: Si fugim..

MELANIE : Dar ploua L.

M"ﬂ. S5 i>1 tare, Melanic, Nol ne iubim.

Sintem [ericiti.
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MELANIE {cu regret): Asa e.

(Pirdsesc amindoi, tiptil, catedrala. Pe
unde au iesit ei, inird Ingerul. care a-
prinde luminile, pinid la normal. Acum
se vede clar ed ¢ decorul din primul act.
Missa « incefat. Doamna Klaus doarme
in fotoliul ei. Ingerul o sirutd pe frunie.
apoi se depdrieazd.)

DOAMNA KLAUS:
Ernst ...

INGERUL: Eu eram. doamna. 5

DOAMNA KLAUS: Mi se parea... Parca
eram intr-o biserica..

INGERUL : Vise. doamna...

DOAMNA KLAUS: Adeviarat. Nu s-au
intors inca ?

INGERUL : Nu. )

DOAMNA KLAUS: Si-i fi mincat ti-
rul ?

{NGERUL : Tot ce se poate. (lese.)

Astimpara-te,

{Doamna Klaus se ridicd de pe fotolin.
Intrid Taus. facindu-i loc. politicos. ima-
ginarului Klaus. Isi pastreaza inca deghi-
zamentul de preot. dar pare cd nu-si da
seama de asta si continud imaginara dis-
cutic cu Klaus. Doamna Klaus il iese in

intimpinare.)

TAUS: A. nu.. Violetul ¢ totusi o cu-
loare plicutd. Cel putin asa mi se pare
mie...

DOAMNA KLAUS ({cascd): Interesant..

TAUS: V-ati odihnit bine, doamni?

KLAUS (se wuitd spre fotoliu): A ador-
mit iar.

TAUS: E o sotic linigtita.

KLAUS: Da.

TAUS: Cu ea. viata e vesela.

KLAUS: Ca o viduvia veseld.. Ca va-
duva Burma.. E frumoasd vaduva
Burma...

TAUS : Gusturi si gusturi.. 3

KLAUS: Fu. de cind am vazut-o, ma
gindesc mereu la ea.

TAUS : Se intimpla.

KLAUS: E un fel de sentiment.. Ce-0
fi facind ea acum?

TAUS : Poate face baie..

[Lumina scade pe scena mare §i s
cancentreazit pe scena micd din stinga —
devantura cafenelei. Acum. in locul me-
sei. pe trotuar. se afld patul Doamnei
Burma, pregétit pentru culcare. In pat,
viduva Burma. imbracatd pentru noapte.
si. in partea dinspre fundal, aldturi de
ca. Ingerul. Amindoi stau ridicali, de la
mijloc in sus. si privesc drept inainte.
Ingerul tine in miini  pusca Doamnei
Burma. Patul ¢ asezat paralel cu fundalul

%

st are capatul spre stinga. in asa fel incit
scena micd din dreapta — peisaj marin
— acum intunecald. vine spre picioarcle
celor doud personaje.)

KLAUS : Ia te uitd ! Ingerul tiu!

'I:AUS: Un biet suflet, si el!

KLAUS: O javrd. De ce-i spui ,suflet* ?

TAUS : Ai citit Zohar-ul ?

KLAUS: Carte evreiasci. Ce poate s¥
scrie acolo ?

TAUS fexplicativ) : Scrie ¢i inainte de a
se cobori in lumea asta. toate sufletele
fac parte dintr-o singuri i dceeas:
taind. Dupd coborire, se despart si
merg s3 anime fiecare cite doud trupuri
diferite, al unui biarbat si al unei fe-
mei. Si sint birbatii si femeile care se
unesc...

KLAUS : Numai ci javra asta {araid spre
Bzgm‘r}‘ e jumitatea fard suflet a wunei
jumatati fard suflet. Jumitatea infirma
a unel jumatafi infirme. Triieste de-
dublarea unei jumititi. care devenise
jumatatea unei jumititi, si asa mai de-
parte. Auuu! (Se zbate ea §i cum l-ar
lovi eineva.)

TAUS: Ce ai ?

KLAUS: Nevasti-mea.. M3i bate in
soma.

TAUS: E un detaliu biografic.

KLAUS: Dar pe mine mi doare al
naibii L... (Se potelesite i reia, doct.}
In lumea asta. e vorba si gisesti uni-
tatea jumatatii sau jumatatea unititii.
Am zis!

TAUS : Platon e de altd pirerc...

(Se reaprinde lumina de catedrald. Re-
intrd Melanie §5i Maus, care rimin pe ve-
chiul lor loc, erezindu-se. firesie, in bi-
sericd. Missa a refncepul.)

MELANIE: Am inghetat de tot..
{Plinge.)

MAUS: E mai bine aici. Micar nu
plovd. {Aratd scena micd. luminatd.}
Ia te uitd ce icoand frumoasi! Imacu-
lata Conceptiune.

MELANIE: E vdduva Burma. $i Inge-
rul 7 Ce cautd in patul ei?

MAUS : O vesteste.

MELANIE: Eu cred ca face altceva. 1l
cunosc destul de bine...

TAUS fcatre Klaus): Platon e de altid
parerc...

MAUS : Esti alci. périnte ?

TAUS : Da. {Uine spre ei.) V-afi intors ¥

MAUS: E o vreme clincasca.

MELANIE : Mi-a inghetat sufletul.

TAUS : Rimineti aici. Pind sti ploala.

MAUS: Nu vd stingherim? Nu vine
jandarmul ?
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TAUS: Eu #mi fac slujba. E abia opt.
Odihniti-vd putin. ;
MELANIE : Multumesc... {Plinge.}

(Melanie si Maus se ghemuiesc pe ve-
chiul lor loc si adorm imediat. Taus se
reintoarce lingd Klaus.)

KLAUS : Ziceai ca Platon..

TAUS : Fleacuri...

KLAUS : Totusi...

TAUS : Platon il pune pe Aristofan si
vorheasca.

KLAUS : Aristofan? Nu cunesc. $i ce
spune Aristofan ?

TAUS: Ca la inceputul inceputurilor,
natura noastrd, de om, cra alta decit
cea de acum. Mai intli. existau tre:
feluri de oameni: oamenii-masculi, oa-
menii-femei, si a treia specie, aniro-
gind, cu forma si numele celorlalte
doud, dar deosebita de cle

KLAUS: Ahal.

TAUS: In plus, fiecare om, in ansam-
blul s3au. era de forma rotundd sau
sfericia. Sfericitatea lor se datora fap-
tului ¢ omul-mascul isi trdgea originca
de la soare, omul-femelda de la pamint.
omul-mixt de¢ la lund. Erau sferici
fiindci seminau cu parintii lor.

KLAUS: Trebuie ¢i ardtau grozavi..

TAUS : Si mergeau rotund. ca saltimban-
cii, cind se imvirtesc, la circ..

KLAUS: Ma rog...

TAUS : 8i aveau patru miini, patru pi-
cioare, doud fete pe un singur cap.
patru urechi...

KLAUS: $i asa mai departe.. Unde vrci
s& ajungi?

TAUS: §i oamecnii Aastia rotunzi s-au
pornit sa asalteze cerul. Iar Zeus s-a
suparat, i-a tdiat in doud. le-a intors
cite o fati spre partea taieturii..

KLAUS : Hai si vorbim despre altceva.

TAUS: Ai putinid rabdare.. Cind trupu-
rile au fost despartite asa, fiecare. re-
gretindu-si jumitatea. se ducea spre ca.
Si se imbratisau. cu dorinta de a se
contopi. Si mureau astfel. de foame si
de inactiune. lar cind o jumitate mu-
rea si cealalti supravietuia, aceasta din
urmi ciuta o alta si se repezea lo
ea.

KLAUS: Inteleg. Vrer si-md justificd

javra.
TAUS : Vorbeam asa, in general.
KLAUS : Ce-ar fi @0 lisim balti?
TAUS : $a ticem. dracului..
KLAUS : Sa-i Hisim pe ei sid vorbeascl..
{Aratd spre perechea din pat. Missa. iv
surdindg. tot timpul. Doamna Dot st
Ingeral se anima.)
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DOAMNA BURMA : Asa sinteti toti.
dupa... Da-mi pusca.

INGERUL (usor distrat, priveste drept
inainie, vorbeste sec): E descarcata.
DOAMNA BURMA : Nici nu te mai uiti

la mine...

INGERUL : Ti se pare. Ai un purice
pe cot.

DOAMNA BURMA (prinde  puricele) -

_ Adevarat! Cum de-ai stiut?

INGERUL : Fiinded mia wuit la tine.

DOAMNA BURMA (imbunati): lLa ce
te gindesti ?

INGERUL : La wviitorul meu.

DOAMNA BURMA : $i la al meu nu?

INGERUL : Ba da.

NOAMNA BURMA : Si ce ginduri ai ?

INGERUL : M3 fac picher. Ma inscriu
la secoala de poduri si sosele.

DOAMNA BURMA : Si eu?

INGERUL : Da-mi o tigari.

DOAMNA BURMA f{scoate pachetul de
sub pernd, i da o figard; i-o aprinde] :
Sien?

INGERUL : Aprinde-ti-o singuri.

DOAMNA BURMA : Eu sint viduvi..

INGERUL : N-are a face.

DOAMNA BURMA : Da, dar si vaduva
si picher, nu merge...

INGERUL : Ramii ce esti...

DOAMNA BURMA : Sa lasam...

INGERUL : Adicd wiaduvi...

DOAMNA BURMA : A, da.. Mergi du-
minica la mare? Numai noi doi’.

INGERUL : Nu.

DOAMNA BURMA : Ti-am dat pusca.
Ti-o dau si duminica. Fii si tu mal
dragut... Mergi ?

INGERUL : Nu.

DOAMNA BURMA : De ce?

INGERUL : Asa.

{Cind Doamne Burma rosteste cuvintul
wmare”, se aprinde lumine pe scona mica
din dreapte — peisaj marin. Pe plaja.
apare fantoma scafandrului Cocles. core
de data aceasta ¢ Papus, de nerecunoscut
din pricina castii.)

DOAMNA BURMA : Imi inchipuiam <a
ingerii sint cu totul altfel.. La urma
urmei. imi am si eu demnitatea men,
de femeie...

SCAFANDRUL fra un econ iragic):
Femeie 1.

DOAMNA BURMA J{raire Scafandru).
Cocles! 1ti jur! E nepotul meu! E
de la tara !.

SCAFANDRUL : In patul taa?

DOAMNA BURMA : Se odihneste..

SCAFANDRUL : Cu tine?

DOAMNA BURMA : E picher.. Urmeaza

scoala de peduri si sosele..
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INGERUL {céitre Doamna Burma): Di-mi
un glont.

SCAFANDRUL: Te iubeam.. Chiar si
meort, te jubeam... I{i pistram amintirea,
nestirbita...

DOAMNA BURMA ({care a cautat sub
pernd, i did Ingerului glontul) : E dum-
dum. {Catre Scafendru) Si eu. Cocles.

iti pastram o amintire. duioasi.
{Ingerul trage.)

SCAFANDRUL : Femeie!.. Mi-ai ucis
sufletul L., {Se prabugeste.}

DOAMNA BURMA  (plinge in batista
scoasd de sub pernd): 1l iubeam... Du-
ios...

INGERUL : Gata.

{Scena micd din dreapta — peisaj ma-
rin — s-a intunecat. Detunédtura i-a trezit
pe Melanie si pe Maus. Ingerul curdla
arma cu o wvergea scoasd de sub perna
de Doamna Burma. Doamna Burma
plinge mut. in batistd.)

MELANIE: A tunat..

MAUS: Furtuna de afara..

MELANIE : Nu mai putem pleca.. Mi-e
frig... 81 mi-e frici..

MAUS : Ia haina mea. {/-0 da.) Parinte,
mai esti aici ?

TAUS : Mai sint.

MAUS : N-ai vreo paturda ? E tare frig...

TAUS : N-am, fiule.

MAUS : Tremurad. mititica...

KLAUS: 8S3 faci putind gimnastica.

MELANIE: Nu. nu! Nu gimnastica!
(Plinge.) Nu gimnastica !...

MAUS : S-a speriat. E udd leoarca.

TAUS : §i copilul ?

MAUS: 1Inci n-a mnascut.. (Tunet §
ploaie.) Doamne, ce furtuna ! De n-ar
veni jandarmul 1.

TAUS: Nu vine. E abia opt.

MAUS: Atunci e bine. Vai, cum fre-
mura, mititica L.

KLAUS: 83 faci putind gimnastica.

MELANIE: Nu, nu! Nu gimnastica!..

(8¢ reaprinde lumina pe scena micd
din dreapta — peisaj marin. Un pat de
fier, fard asternut, pus pe plaji, in a-
ceeasi  directie  §i simetric  cu  patul
Doamnei Burma. Capédtul patului e spre
dreapta, in asa fel incit Papus, care
se afld in pat, intr-un halet de spital.
are in fajd patul Doamnei Burma, din
cealaltd scend, iar Dowmna Burma §i In-
gerul @l au in fajd pe Papus. Ei se ig-
noreazd insd.)

MAUS: Inci un altar. E lov.

MELANIE: E tata! Si fugim ..
MAUS : Pe ploaia asta? Exclus!

{(Missa rasund puternic, acompaniatd de
ploaie §i de tunete. Dic ogurile care ur-
meazd. numerotale 1, 2. 3, cit g mono-
logul lui Papus. sint rostite simultan, §i
separate unele de altele, in sensul cd fie-
care pereche tine scama numai de replica
partenerulud, iar Papus numai de mono-
logul sdu.)

1.

KLAUS: Si faci gimnastici.

TAUS: Ar putea sd meargd rotund. Pe
patru miini §i pe patru picioare, ca pa-
rintii nostri Soarele. Pimintul si Luna.

KLAUS : Dar ea e jumatatea jumatatii...

TAUS: Intregul e totdeauna jumatate.

KLAUS : Jumitatea ei ¢ in patul wva-
duvei.

TAUS: Nu-i chiar atit de simplu. Pla-
ton pretinde ca...

KLAUS : Mie putin imi pasd de Platon.
Eu cred in mecanicd. Nu dau dei bani
pe Platon.

TAUS : Aici gresesti.

KLAUS: Cu atit mai bine.

3
“.

MELANIE : Si fugim. Iti spun ci& ¢ tata.

MAUS : Pe pleaia asta? Exclus! E un
altar.

MELANIE : Mi-au inghetat oasele. 'Ma
iubesti ?

MAUS : Ce ocase? E un altar.

MELANIE : Oasele dragostei. Mi-au in-
ghetat oasele dragostei.

MAUS: Totdeauna te-am iubit.

MELANIE : §i cu.. Dar pe frigul asta..

MAUS: In pituri, nu sint biserici,
Adica...

MELANIE : A tunat de opt eri...

MAUS : Numerele cu sof mi-au purtat
totdeauna noroc.

MELANIE : Tu esti norocul meu. Desi
nu-mi esti sof.

MAUS : In seara asta esti foarte spi-
rituala.

MELANIE : Din cauza frigului..
3.

DOAMNA BURMA : II iubeam, duios...

INGERUL : Gata !

DOAMNA BURMA : Dar tu nu mi in-
telegi. Crezi ci daci nu sint inger
nu-mi dau seama ? Imi am si cu dem-
nitatea mea.

INGERUL : Bine.

DOAMNA BURMA : Esti un copil. Ce

te-ai face tu fird mine?
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{NGERUL : Picher.

DOAMNA BURMA : Nu.. Ce te-ai face
asa, in general.. Cum te-ai descurca,
tu, in viata 7.

{NGERUL: Ai un purice pe cot.

DOAMNA BURMA : Grozav cum i vezi !

PAPUS: Doctore... Sord.. Sint distrus..
M-am sinucis... M-am impuscat in pi-
ciorul sting... Taiati-mi-1... Nu... Taia-
ti-mi-l pe celdlalt... Asa.. Asa e ma:
bine... Taiati-mi si o mind.. Mina
stingé... Asa.. M3a simt mult mai bine..
Cind imi tdiafi o mind, mid simt mult
mai bine... Sint distrus.. O iau... Sori.
di-mi un picior.. Mi-e sete.. Taie,
doctore... Asa.. M simt mult mai bine
de cite ori imi tAiati sora.. Sord..
D&-mi un distrus...

{(Dialogurile §i monologul lui Papus
se continud, repetindu-se, cit e nevoie, §i
se incheie pe misurd ce intervine Taus
sau Klaus. la fiecare in parte.)

TAUS (striga, peste wvacarm): Ho! In-
cetati odatd ! (Se face, brusc, liniste.)
Nu se mai intelege om cu persoana !

KLAUS: fintregul e supdritor. fiindcd
ne-am dezobignuit.

{Dialogurile §i monologul lui Papus re-
incep in soapld. acompaniate de Missa
in surdind.)

TAUS (s¢ indreaptid spre Melanie §i
Maus, care isi intrerup dialogul sop-
tit si raspund cu  glasuri mormale) :
Gata! Nu mai ploud. Uite, imi scot st
barba ! (Furios.) Ce mai asteptati ? Ca-
rafi-va de-aici!

MAUS : Sd vezi. parinte, mititica...

MELANIE (speriata): Tata! Trebuie sa
fugim...

TAUS : Atunci ce mai asteptati?

MAUS: Asa e.. Cu bine, parinte.

MELANIE : Si nu-i spuneti tatei...

TAUS : Tot mai sintefi aici?

(Cei doi fug, tiptil, Taus rdmine locu-
lui, cu fruntea in palme, ca pentru recu-
legere dupa un mare efort. In acest timp,
Klaus angajeazd un dialog cu Doamna
Burma. Din momentul cind li se adre-
seazd Klaus, Doamna Burma si Ingerul
isi inceteazd dialogul. Acum, amindoi dau
replici normale.)

KLAUS : Dumneata, Doamni Burma, esti
femeie in toatd firea. Nu-i frumos...

DOAM\NA BURMA : Dar e¢u sint fru-
moasi...

KLAUS: Nu zic i nu esti. Dar chiar
asa, cu javra aia.. {dratd spre Inger.)

INGERUL f{cétre Doamna Burma) - Di-mi

un glonf.

DOAMNA BURMA (citre Inger): Nu fi
copil ! (Catre Klaus.) Sint vaduvd si
nu dau socoteald niminui !

KLAUS: E o javri. Si nu face de

_ dumneata.

INGERUL {se déa jos din pat): Di-mi
un glont !

DOAMNA BURMA f{edtre Klaus): Te
ingeli, domnule. E picher. (Sdrutad In-
gerul pe frunte.) Urmeazi scoala de
poduri si sosele. $i mi-e nepot.

KLAUS : Dumneata, ai cam multe rude.

DOAMNA BURMA : Ce vrei sa zici ?

KL{&US: Nu pot sid-ti explic, de fati cu
el...

DOAMNA BURMA (catre Inger): Tu,
du-te... Iti telefonez eu, la poduri, si
la sosele. (Ingerul @i di pusca si iese,
smerit.} Ce-ai vrut si spui?

KLAUS : S-0 lasim balta. Eram gelos.

DOAMNA BURMA (cochetd) : Pe mine ?

KLAUS : Pe dumneata.

{Doamna Burma ii face loc lingd ea in
pat. Klaus di sd se urce pe scena micd.
Taus i5i revine din starea de apatie.)

TAUS (cdtre Klaus): Nu se poate!

DOAMNA BURMA : Vai, domnu'Taus!
Nu ma asteptam tocmai din partea
dumitale...

TAUS: Doamna Burma, era vorba joi,
intre patru si noud..,

KLAUS : Anticipdm un pic...

TAUS flaratd spre fotoliu): Si sotia ?

KLAUS (speriat): M-o fi auzit?

TAUS : Doarme.

KILLAUS (soptit): Doamna Burma, ramine
pe joi...

DOAMNA BURMA : Domnu’ Taus. sd
stii ¢d sint foarte supdratd pe dum-
neata. Nu ma asteptam ! (Trage fu-
rioasi cortina. Lumina de pe scena
micd se stinge.)

TAUS (citre Papus, care si-a reluat mo-
nologul cu glas tare): Termind si tu!

PAPUS: Adevarat. (Se dd jos din pat.)
M-am ficut bine. Doctori buni, medi-
camente bune...

KLAUS : Soarele, marea.. Ajuti...

PAPUS: Asa e Ma duc sa-i distrug.
Nu luati niste.. (Scoate poze din bu-
csunarul halatului.)

TAUS : Nu.

PAPUS : Poate vi rizgindifi. Acum i
distrug.

{lese. Luminu se stinge si pe accastd
scend. Missa inceleaza de tot)

KLAUS : In slirsit, singuri.

TAUS : Ua totdeauna...

KLAUS: E plicut la dumneata,

TAUS : Fac si cu ce pot.

DOAMNA KLAUS feascd) : Si e o liniste!
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TAUS : V-ati odihnit bine, doamni ?

DOAMNA KLAUS: Perfect! Cind ¢ li-
niste, mi odihnesc perfect.

TAUS: Aici e totdeauna liniste. Traiesc
retras de lume.

DOAMNA KLAUS: Interesant.. {Casca.)

KLAUS: A adormit. N-a auzit nimic.

TAUS : Cred ¢a n-a auzit.

KLAUS : Altfel facea un scandal !...

TAUS : OQho!

{Pe wsa intrd incet Fantoma Scafan-
drului. interpretatd. de data aceasta, de
Inger. Dar pdarul si barba siufoase —
acoperite la incepui de cascd — fac im-
posibila identificarea celor doua perso-
naje, altminteri diferite. Scafandrul se
apropie de cel doi §i le spune ceva, de
neinteles din pricina cdstii.)

TAUS: Cum? (Scafandrul isi reincepe
mormditul.) Nu inteleg nimic.

KLAUS: Sa-i scoatem casca. {lncearcd.
ajutat de Scafandre.) N-ai o surubel-
nita ?

TAUS (ii did o jsurubelnija): Merge!
{Casca ¢ scoasd.) Cine esti dumneata ?

KLAUS : §i ce cauti aici?

SCAFANDRUL : Am fost scafandrul Co-
cles Burma...

KLAUS : Scafandrii seamini intre ei...

TAUS : E sotul vaduvei Burma.

SCAFANDRUL : A scris in toate ziarele...

KLAUS : Atunci, esti mort.

SCAFANDRUL: Vi supdrda asta?

KLAUS : Dimpotriva...

SCAFANDRUL : Care dintre voi e Taus,
ceasornicarul ?

TAUS : Eu sint.

SCAFANDRUL : Am fost trimis Ia dum-
neata.

TAUS: Daca e vorba de-o reparafie,
treci miine. Acum am inchis. E opt.

SCAFANDRUL : Nu. E vorba de cu to-
tul altceva. M-a ftrimes consilierul
Kubic.

TAUS : Ei, nu mai spune ! Consilierul Ku-
bic. nudistul ?

SCAFANDRUL : Da.

TAUS: N-a mai dat pe-aici de cina
ani, de cind a murit. De ce n-a venit
personal ?

SCAFANDRUL : N-are consistentd...

KLAUS : Adica cum ?

SCAFANDRUL: E greu si vi explic
Dupd ce mori, timp de sapte zile hoi-
naresti cit wvrei. E cazul meu.. O sa
aveti si vol ocazia..

TAUS : Sper si nu lie prea curind...

SCAFANDRUL : M3 rog. Dar dupa sapte
zile, adio plimbare. Nu te mai lasa..

TAUS : Cine?

SCAFANDRUL : O si vedeti si singuri...

KLAUS : Nu ne gribim...

SCAFANDRUL : Sapte ani n-ai pic de
consistentd. Esti ca un fel de abur.
De-asta consilierul Kubic n-a putut sa
vina personal. Peste doi ani, vine,

TAUS: O si-mi facd placere. .

SCAFANDRUL : Consilierul Kubic m-a
chemat st mi-a zis: ,,Cocles® — ¢i noi,
acclo. ne tutuim...

KLAUS : E normal.

SCAFANDRUL : De ce mi tot intrerupi?
Cocles, zice, uite biletul asta. (Scoate
din cascd un bilet.) Si i-1 duci lui Taus,
din partea mea.

TAUS: Cum o mai duce domnul Kubic?
SCAFANDRUL : Bine. Cintd cu ceilalyi
la piculind, pe cind f{fonografele ga-
lopeaza. Dar incd n-are consistenta.

TAUS : Si umbla gol ?

SCAFANDRUL : Acolo. numai scafandrii
isi pastreazd costumele. E ca in apa.
Si mai avem dreptul si ascultim clo-
poteii de la sinmi femeilor. Totul e
smaltuit cu albastru si femeile au clo-
potei mici. rotunzi. Si ¢ind merg, suna...

TAUS : Domnu' Kubic cred ¢ le ascultd
toata ziua.. Il cunosc eu..

SCAFANDRUL : Domnu' Kubic n-are
timp. El sti deoparte si discutd cu un
limonagiu despre radiatia termica.

KLAUS: Ca si nevasti-mea...

SCAFANDRUL : Care nevastd?

KLAUS {aratd spre fotolin) : Uite-o colo.
E moarti...

SCAFANDRUL : Moarte aparenta...

TAUS: Si ce mi-a scris domnu’ Kubic?

SCAFANDRUL : Rabdare! M-a chemat
si mi-a zis: ,Cocles, ceva nu merge
bine pe lume. Du-te de-i spune lui
Taus.”

TAUS: Cam multe nu merg bine pe
lume...

KLAUS : Fii mai clar...

SCAFANDRUL : Mai clar ? Bine. E vor-
ba de dragoste.

KLAUS : Dragostea mai merge..

SCAFANDRUL : Da? §i asta. ce e?

(Se lumineazd scena micd din dreapta —
peisaj marin. Acolo se afli Melanie gt
Maus. jalnici, zgilfiifi de friguri)

TAUS: Dramele amorului..

KLAUS : Gelozie si medicind...
(Scena micd se intunecd.)

SCAFANDRUL : Acolo [(aratq spre cer)
noi privim altfel lucrurile. Domnu’
Kubic mi-a spus: ,Cocles, explica-i
ceasornicarului. El intelege mecanismele.
Citeste-i asta, din partea mea (Citeste
hiletul.)
«In cazul a doud raze coerente care
apar dintr-o razd prin reflexie §i re-
fractie. constatim ca entropia lor to-
tali este mai mare decit aceea a razel
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initiale: putem recompune o singurd
razi din doud& raze coerente, printr-o
reflexie si refractie adecvata. Entropia
celor doua raze coerente trebuie deci
sa fie egald cu aceea a razei initiale»".
(Céitre Taus.) Intelegi?

TAUS : Mai mult intuiesc.

{Scafandrul face un semn cu rna. Se
lumineazé scena micé din stinga — de-
vantura cafenelei. Patul Doamnei Burma
a dispdrut, in locul lui aflindu-se din
now masa si scaunele. Melanie si Maus.
infatisind o cumplitd mizerie, cergesc.
Trece Doamna Burma. cu un vil negru
pe fald, care o face de nerecunoscut, i
refuzii sa le dea ceva. Cei doi se pri-
vesc jalnic. Lumina de pe scena micd se
stinge.)

SCAFANDRUL (citeste mai™ departe) :
.Contradictia se rezolvii daci renuntim
la aditivitatea entropiei : una din cele
doud raze este determinata in toate
aminuntele oscilatiei ei de cealalti: ea
nu este independentd statistic de cea-
lalta.® Atit ti-a scris domnu’ Kubic.

KLATJS - &5 aga e prea mult..,

SCAFANDRUFL : Acum, plec.

TAUS : Salutirt domnului Kubic.

KILAUS : Pe 1a vaduva dumitale te duci?

SCAFANDRUL : Poate. De ce intrebi?

KLAUS : Asa..,

SCAFANDRUL : Stiu la ce te gindesti...

(Scafandrul iese. Fanfara de circ. Intrd
cei trei saltimbanci. cu fetele acoperite
de masti foarte palide. Papus, constumal
in Atlas. Melanie si Doamna Burma.
emindoud cw parul lune, de alti culoare
decit cea obignuitd. imbricate in costume
adecvate. de nerecunoscut sub acest tra-
vesti. Cele doud femei poartd pe brafe.
cu eforturi vadite. un glob  pamintesc,
luminat din interior. Cind ajung in mijlo-
cul scenei. ele i pun globul in brale lui
Atlas 51 se asazid in dreapta si stinga
lui. in poze plastice. Globul. firesic. ¢
brins cu un fir invizibil. care il va ridica
la momentul potrivit. E vizibil ca Atlas
nu poate tine singur greuwtatea globului.
Globul ameninti si-1 doboare. Cele doud
femei sustin bratele Iui Atlas. care. fara
ele. s-ar prabusi. Atlas ridicd globul pind
la indaltimea pieptului. Intr@ Centaurul.
care ¢ Maus. de nerecunoscut sub masca
lui pairatd. El se abrobie de grupul lui
Atlas si intinde bratele spre cele doud fe-
mei. Pe rind, ele vor sa ving la el, dar
nu-l pot pirisi pe Atlas. de teamé ca nu
cumva sd se pribuseascd cu glob cu ol
Deznadajduit, Centaurul isi implintd un
pumnal in piept 5i pleacd. lent. dramatic.

rinit... Cele doud femei il wrmeazd. pe
rind. dupd ce. fiecare, soviie. Cenlaurul si
femfi{f’ .ies din scend. Atlas. singur i
neputincios, strivit de greutatea globului.
se lasd pe vine. Toate migsdrile lui sint
facute parcd cuw incetinitorul. Ripait de
toba. Intr-un efort suprem. Atlas incepe
sd se ridice si aruned globul in aer. dupdi
ce l-a indltat pind deasupra capului. Glo-
bul se inaltd. incet sii dezordonat. Indl-
{area lui e wrmati de indliarea, pind la
o oarecare distanid, o lui Atlas. cu bra-
tele intinse in sus. vrind parcit sid urmeze
traiectoria globului. Pornirea si zborul glo-
bului si a lui Atlas sint insofite de Misso
in crescendo, care wrmeazd rapdaitului de

tobd initial. In scend reintré — pe ve-
chiul loc gi imbricali in costumele lor
obignuite — Melanie si Maus. care nu

vad nimic din ce se petrece si se ghe-
muiesc jos. infrigurali. Cind clobul a dis
pdrut in inaliimi, Klaus si Taus ablanda
{:nézz;ic. Atlas revine pe podea, saluid si
iese.

DOAMNA KLAUS {cascd) : N-a fost prea
amuzant...

TAUS : Se prea poate, doamni, dar. sta-
tistic, era adevirat.

DOAMNA KLAUS: Miec. punctul de ve-
dere statistic imi face somn. [(Casca.)

TAUS: E si el un punct de vedere..

KLAUS: Las-o si doarma. i explic eu.
miine dimineata...

TAUS : Pe tine te-a plictisit ?

KLAUS: Deloc! Fetele erau dragute.
Una din ele aducea cu vaduva Burma..
Ce-o fi facind ea acum?

TAUS : S-o lasam.. Trebuie si vorbim
cu indriagostitii. Altfel, se supari con-
silierul Kubic.

KLAUS : 1l pierzi de client..

TAUS : Fac si eu ce pot...

(Ii aratd fotoliul. Klaus se asazd co-
mod, intinde picivarcle si adoarme. Taus
isi aprinde o Hgard §i se indreaplid spre
cei doi indragostifi.)

TAUS : Melanie...

MELANIE : Lasi-mia... Sint obosita...

TAUS : Melanie...

MELANIE : Nu mai pot L. De ce nu ma
lasi s& dorm ?...

TAUS : Vreau sa-{i vorbesc.

MELANIE: Nu mai pot.. Dorm prin
biserici, pe maidane.. Nu m-am spa-
lat de cinci zile...

TAUS : St dragostea ?

MELANIE : Nu mai pot.. Vreau acasa |...
{Plinge.)

{Melanie, care a wvorbit pe jumatate
adormitd. adoarme din nou. Taus se in-
dreapti spre mijlocul scenel si incepe si
strige.)
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TAUS : Papus ! Hei. Papus...

{Scena micd din dreapta — peisaj ma-
rin — se lumineazd. In patul de spital.
Papus. rezemat intr-un col. cu fata spre
sald. citeste o revisia. EI va vorbi tot
timpul cu ochii in revistd.)

PAPUS : M-a chemat cineva?

TAUS: Eu

PAPUS © Vrei niste... {Scoate din buzu-
narul halatului o colectie de poze.)

TAUS : Nu.

PAPUS : Atunci, ce?

TAUS: Si vorbim despre fata dumitale.

PAPUS : N-am. Sint convalescent.

TAUS : Despre Melanie.

PAPUS : N-am.

TAUS : E fata dumitale.

PAPUS : Sint sord. Iubesc un orfan.

TAUS: Nu-i vorba de Doamna Burma.
ci de Melanie. Vrea sa vina acasi.

PAPUS: O distrug. Cu pantoful si cu
jandarmii.

TAUS: Ai si prigonit-o cu jandarmii.
Nu mai poate. Vrea acasa...

PAPUS : Am situatie. Sora!... Sora..

{Se lumineazd scena din dreapta. devan-
tura cafenclei. Patul se afld din nou
acolo. in linie cu patul lui Papus. Taus.
pe scena mare, se gdseste exact intre ele.
Doamna Burma sta in aceeasi pozifie ca
Papus, dar cu picivarele spre el, in asa
fel incit. intr-un fel, sint fatd in fatd.
pe doud scene diferite si lungifi pe pa-
turi. Lingd ea, spre fundal. Ingerul. pe
jumditate ridicat in  pal. fine pusca in
mind §i std tot timpul nemiscat §i absent.)

DOAMNA BURMA (edtre Papus): M-al
chemat ?

PAPUS: Mi-am uitat saua in ploaie.
Da-mi un sirop.

DOANMNA BURMA (blind): N-ai voie.

PAPUS: Atunci da-mi alifie de zinc
Mi-e sete.

DOAMNA BURMA : N-ai voie.

TAUS : Doamna Burma. convinge-1 dum-
neata.

DOAMNA BURMA : Nu pot. (dratd spre
inger.) Sint dezarmata,

TAUS : Dar esti femeie !...

{Scurtd izbuenire solemnd §i forte a
Missei. Citeva artificii.)

DOAMNA BURMA (uluita): Adevarat!..
TAUS : Convinge-l dumneata... Doarme
pe maidane, tremurd. vrea acasi...
DOAMNA BURMA : Bine. (Cdtre Papus.)

Bouleee !
PAPUS (mereu cu ochii in revistid) : M-ai
strigat ?
DOAMNA BURMA : Ti-e scte?
PAPUS : Da.

DOAMNA BURMA : Bun. Atunci iti dau
fata.

PAPUS : N-am vole.

DOAMNA BURMA : Ba ai. Egti conva-
lescent,

PAPUS : Am martori.

DOAMNA BURMA : Nu conteaza. Toatd
lumea are martori.

PAPUS. Da. dar sint inflamabili. Te
miériti cu mine ?

DOAMNA BURMA : Nu.

PAPUS: De ce?

DOAMNA- BURMA : Fiindcd nu te speli.

PAPUS : N-am voie.

DOAMNA BURMA : Ba ai.

PAPUS: Ba n-am.

TAUS : Hai., dragd Papus! Dumneata tr
speli, Doamna Burma te ia de barbat st
Melanie va face nepotei. De ce nu
vrei ?

PAPUS : Nu ma spal !

DOAMNA BURMA : Miacar pe git...

PAPUS : Nu!

DOAMNA BURMA ¢ Atunci pe urechi..

PAPUS : Nu !

DOAMNA BURMA : Macar pe dinti...

TAUS: Din dragoste...

PAPUS : Fie!l... {Catre Doamna Burma.)
Considerd-te logoedita.

DOAMNA BURMA : Am netat

TAUS : Felicitari.

ANA BURMA : Mersi.
) : §i Melanie ?...
DOAMNA BURMA : N-ai nici o grija.

Acum cind are o mama..

{(Papus. plictisit, se dd jos din pat st
trage cortina peste scena lui)

TAUS: Doamna Burma, esti o femeie
de inima !

DOAMNA BURMA : Dar am si eu sufe-
rintele mele... (Aratd spre Inger.) Am
banuieli...

TAUS : Dar nu e sigur...

DOAMNA BURMA : Asta e, ¢d nu e si-
gur... Ce mai face prietenul dumitale ?

TAUS: Klaus? Cred cd doarme. lingd
nevasti-sa.

DOAMNA BURMA (ginditoare) : Dar nu
€ sigur...

{Doamna Burma ramine nemigcatd. 'Taus
se indreaptid spre Melanie.)

TAUS : Melanie...

MELANIE : Lasi-mi !... (Plinge. in somn.}

TAUS: Gata! Te primeste !

MELANIE {trezindu-sej : Cine ?

TAUS : Tata.

MELANIE : Acasa ?

TAUS: Da. Se inscardi cu viaduva
Burma...
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MELANIE: E o femeic de inima. Tot-
deauna m-a infeles...

TAUS : Papus se spald pe dinfi. Si-a
schimbat caracterul.

MELANIE: Ce bine!.. $t pe urechi?
{Plinge.)

TAUS: Pe urechi, incd nu. Dar poate.
cu timpul...

MELANIE : Totul ¢ si speri Eu am spe-
rante foarte mari.

TAUS: Asta e foarte bine, fiinded usu-
reazd...

MELANIE (curioasd) : Ce usureazd ?

TAUS : Despirtirea.

MELANIE : Care despartire?

TAUS (aratié spre Maus): De el..

MELANIE : Asa e...

TAUS: Acum va las singuri.

MELANIE : De ce?

TAUS: Ca sii-1 trezesti si si-i spui. Sa-i
explici.

MELANIE: De ce? El are sperante
foarte mari si mie mi-e frig. Ma duc
acasa.

TAUS : Nu-ti iei rdmas bun ?

MELANIE : N-am obiceiul.

TAUS : Atunci te conduc pina la colt, la
bulevardul Cazarmilor.

MELANIE : De-acolo, mi descurc §i sin-
gurd... (Plinge.}

(les amindoi. Klaus se ridicid wusurel.
ca st cum ar fi pindit clipa aceasta, s
vine spre scema unde se aflé Doamna
Burma cu Ingerul.)

KLAUS (galant): Bund seara, frumoasd
doamni...

DOAMNA BURMA : A, domnu’ Klaus!
Mereu galant ! Ce mai faci, cum o mail
duct ?

KLAUS : Asa si asa...

DO{\;N:IJNA BURMA : Cu ce ocazie pz
aici ?

KLAK‘}S: Nu pot sa-ti vorbesc de fata
cu javra.

DOAMNA BURMA : Nu aude... Cugeta.

KLAUS : Oricit ! Da-l1 afari....

DOAMNA BURMA : O clipa... (Citre In-
ger.) Tu, du-te la cinema...

{Ingerul se ridicd, intinde mine, Doam-
na Burma ii did bani scosi de sub pernd.
Ingerul iese, mereu absent.)

DOAMNA  BURMA  (edtre
Gata!.. Ce veiai si-mi spui?

KLAUS : Chestiuni de inima.. {Se wrca
pe scena ei}

DOAMNA BURMA : Vai, domnu” Klaus !

(Klaus frage cortina peste scena mica.
lutrd Taus.)

Klaus) :

MAUS {sare din somn, speriat): Nu tra-
ge! M3 predau!

TAUS : Nu trag.

MAUS {revenindu-si) v Tu erai ?

TAUS: Eu eram. Esti de mult aici?

MAUS : De dei ani. Am venit si-mi jau
ramas bun.

TAUS : Pleci ?

MAUS : Da. In Noua-Zeelandd. Am gi-
sit un post de scafandru. Am sperante
foarte mari.

TAUS : Atunci. drum bun...

MAUS: Cu bine.. (lese.)

TAUS : Klaus!.. Unde naiba te-ai as-
cuns ? {Cdtre fotoliu.) Doamni, nu stiti
unde ¢ Klaus?... Doarme intruna..
Klaus !...

KLAUS (dé la o parte cortina scenei mici
si apare. aranjindu-si finuta): Aici
sint !

TAUS : Pe unde umbli ?

KLAUS: Am fost pind la closet.

TAUS : Nevoi omenesti...

KLAUS : Sigur... Dar tu?

TAUS : Pind pe bulevardul Cazarmilor.

KLAUS: Ai inceput si faci bulevardul!
{Ride, ca de-o glhimd bund) Mi-e dor
de tigru. Ce-o mai fi facind ?

TAUS (se witi la ceas): Acum e opt. E
ora lui de pian. Vrei si-l1 aseultim ?

KLAUS : Abia astept...

TAUS : Poftim ! (Ji face loc 5i porneste
shre  ugd.  insotindu-l  pe imaginarul
Klaus. Adeviratul Klaus se indreapta
spre fotoliu i se culcd. Taus vorbeste
din mers.) Are un profesor nou. Pe cel
vechi l-a mincat, saptdmina trecutd..
{Hese, facindu-i loc imaginarului Klaus.)

DOAMNA BURMA (de dupi cortina):
Klaus ! Vin si cu. acuma..

(Intrad Ingerul. se aprapic de doamna
Klaus 5i o saruté pe frunie)

DOAMNA KLAUS: Erst!. . (Se tre-
ceste, cased.) Ce-i cind  visezi cd te
sarutd un inger ?

INGERUL : Nu stiu.

DOAMNA KLAUS: Interesant! (Cascd.)
Esti de mult aici 7

INGERUL : De adineauri.

DOAMNA KLAUS: Nu stii pe unde e
sotul men ?

INGERUL : L-am omorit,

DOAMNA KLAUS: Cind? (Cased.)

INGERUL : Adineauri.

DOAMNA KLAUS: §i demnul Taus?

INGERUL : L-am omorit si pe el. I-am
omorit pe toti. Tot adineauri.

DOAMNA KLAUS Jfcascd ewmplit): De
ce i-ai omerit ¥

INGERUL : Ca s3 ma fac picher.
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DOAMNA KLAUS: Ar fi un motiv.
{Cascd.) De ce vrei sd te faci picher?

INGERUL : Fiindca te iubesc pe dum-
neata. (Cade in genunchi in fata ei)

DOAMNA KLAUS {Cascd): A. nul.
Eu sint femeie casnici..

INGERUL (pasionat): Tocmai de-aia.

DOAMNA KLAUS: Si de cind ma
iubest: ?

INGERUL : De adineauri... (li imbrali-
seazid genunchii.)

(De dupa cortina scenei mici. apare
Doamna Burma, cu pusca la ea. fireste.)

DOAMNA BURMA: Nu te-ai dus la
cinema ?

INGERUL (in aceeasi pozitie. intoarce
doar capul spre ea): Ramii unde esti!

DOAMNA KLAUS: Vino jos, draga..
{Casca.} Imi faci un serviciu...

INGERUL : Daca vii. te bat!

DOAMNA BURMA : Pe mine. care te-am
iubit ? Pe mine. care te-am adorat?
M3 sinucid cu arma asta!

DOAMNA  KLAUS: E
{Cascd.)

DOAMNA BURMA : Da.

INGERUL : Ce mai astepti?

DOAMNA BURMA: Javral.. Avea
dreptate el ... {Arata spre Doamna
Klaus.}

INGERUL (uitindu-se atent la Doamna
Kiausi : Care €l ? Nu vezi cd e femeie?

DOAMNA BURMA: Aha! Va si zica
mi inseli! Cu o femeie! Doamne!
Ma orbise dragosteal.. Credeam ¢a ¢
Klaus !... {Disperatid.j] Atunci mori
javra ! {Trage. Ingeral se pribuseste.
lovit mortal. Seurtd pauzd. Apoi, catre
Boamnag Klaeus.) Ma scuzati, deamna..

DOAMNA KLAUS: Vi inteleg perfect.
fCascit.)

incdrcata ?

{Boamna Burma se retrage dupid cor-
ting scenei mici. care. desi acoperita. ra-
mine luminati. Klaus se ridica din fo-
tolin si inainteazd spre centrul seenetd.
pind se intilneste cu Taus, vare a intral.
facind loc. politicos si continuindu-si dis-
cutia cu imaginarul Klnus.)

TAUS : Ficea scandal. degeaba. Ce con-
teazia o mind. la un profesor de pian?

KLAUS: Daci nu vemeam noi. i le
minca pe amindoud.

TAUS: Asa sint profesorii noi. Acum
doud siptamini. unu’ vechi a plecat
acasd fard amindoud picicarele §i n-a
zis nimic.

DOAMNA KLAUS (casca): Cred ca ar
fi timpul si mergem si noi acasd. Cit
e ceasul?

TAUS: E devreme. doamna. Opt..

DOAMNA KLAUS: La noud trebuic si
fiu la slujba...

TAUS: Cum doriti...

KLAUS : Bine. draga mea. Si mergem.
La revedere, draga Taus. A fost foarte
plicut la dumnecata.

TAUS : Sper si mai venifi...

KLAUS : Miine. la opt. sint aici...

T;&US; Va astept. Veniti impreund, nu-i

asga
DOAMNA KLAUS: Sigur. (Cascd.) La

revedere...

{Taus. politicos. 1isi conduce oaspefii.
Toti ignoreazd complet cadavrul Ingerului,
ca §i cum n-ar exista. Dupid iegirea lui
Klaus. citeva ceasuri bat ora opt. Taus
le ascultd, apoi se indreaptd spre scena
micd din stinga — devantura cafenelet
— unde. pe dupia cortind. se vede cd
lumina ¢ aprinsd.)

TAUS : Doamni Burma !...

DOAMNA BURMA (scoate numai capul):
Al Domnw Taus!.. De cind n-ai mat
fost pe la mine... Dacd stiam !...

TAUS: Te-am deranjat?

DOAMNA BURMA : Dumnecata sa mi
deranjezi ? ! (Confidential.) Eram cu ci-
neva...

TAUS : Aha..

DOAMNA BURMA: Nu, nu.. Nuo ¢
ce-ti inchipui!l.. E un tinar. i dau
sfaturi pentru drum. Pleaca in Noua-
Zeelanda. Se face scafandru. Si eu. ca
viduvid de scafandru..

TAUS : Inteleg... Venisem numai sa te
rog si stingl lumina.

DOAMNA BURMA : O sting imediat.
Sfaturi, se pot da si pe intuneric. nu-i
asa ? (Ride. complice.) Domnu® Taus,
cind vii edati. sa stim mail mult?

TAUS: Gasesc cu timp.. Ce mai face
Papus ?

DOAMNA BURMA : Isi spala urechile.
(Ride.) Pentru nunta..

{Doamna Burma sec retrage dupd cor-
ting. Lumina scenei mici se stinge. Ceasu-
rile bat din nou ora opt. Intrd Fantoma
Seafandrului.)

SCAFANDRUL : Esti singur?

TAUS : Ca intetdcauna..

SCAFANDRUL : M-a trimis iar la tine..

TAUS : Domnu Kubic ¢ foarte activ..

SCAFANDRUL : Domnu Kubic n-are
nici un amestec in toate astea. N-are
nici macar consisten{ld..

TAUS : Spuneai cit el..

SCAFANDRUL : Fiindea mal erau st
altii de fatd.

TAUS: Aha..

61 WWW.Cimec.ro



SCAFANDRUL : Sigur...

TAUS : Atunci, cine ?

SCAFANDRUL : Celilalt...

TAUS: Care celdlalt?

SCAFANDRUL: Cel care are consis-
tenta...

TAUS: Papus?

SCAFANDRUL : Papus joaci un rol
destul desmarunt. E mort abia de sai-
zecisicinci de ani...

TAUS: Atunci?

SCAFANDRUL : Daci n-ai aflat, nu pot
si-ti spun. E o taind prea mare.

TAUS: Mi rog. Si ce vrea?

SCAFANDRUL: Mi-a spus sa-{i spun
cit {scoate un bilet din cascd si citegle):
.Simburele problemei nu era formula
insisi a intensitatii, ci dependenta uni-
voc legati de aceasta, dintre energia,
frecventa i entropia radiatiei.” Atit...

TAUS : Pare un citat.

SCAFANDRUL : Furi si el, din carfi.
(Convins,) Are dreptul !

C o)

TAUS: Are.

SCAFANDRUL : Atunci mi duc. Adio.

TAUS : De ce adio? Poate mai vii...

SCAFANDRUL : Miine, se implinesc
sapte zile. Gata plimbarea!

TAUS: Atunci, adio!...

(Fantoma scafandrului porneste spre
usd. Taus il conduce si da cu ochii de
Ingerul mort.)

TAUS: Vrei si& mid ajuti putin?

SCAFANDRUL : Cu placere. (Se intoarce
si se wuitd la Inger.) Ce-i idsta?

TAUS : Un inger. E mort si el...

SCAFANDRUL : Astia mor ca mugtele.
Ce wvrei si faci cu el?

TAUS : Si-l1 dam la tigru. Mi ajuti?

SCAFANDRUL : Cum s3 nu!l.. Haide..

{Apucid amindoi, unul de cap, celdlalt

de picioare, corpul Ingerului, si pornesc
lent spre iesire, in sunetele Missei.)
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reintilnire cu
MESTERUL
MANOLE*

Impresia pe care o comunici drama lui Blaga despre Mesterul Manole este una
de iniltare, venind din sentimentul participdrii la o bucurie superioari. Nu avem de-a fa'crfx
cu descriptia realistd a unor situatii-limitda mai mult sau mai pufin substantiale i nici
cu o cunstructie de simboluri rotunde. Plecind de la eposul legendar si intervenind in
anecdota traditionald cu putine medificdri de structura. Blaga provoacd o stare tragice
de durali printr-o necurmatd tendin{i de depiyire a mediocritafii terestre. o

A spune despre viziunea blagiani a Mesterulur Manole ca reia mitul creatici, in
intelesul siu folcloric, inseamnd foarte putin §i — de fapt — apreape nimic. Mai intii,
fiindci folclorul comunicd, in variante multiple, sugestii varil. O definire a dramet lui
Blaga prin simpla sa suprapunere pe un oarecare izvor initial este. mai apoi, nepotrivitd,
de vreme ce poetul-dramaturg posedd un sistem propriu de gindire, proiectindu-si operele
artistice intr-un peisaj ideatic de o acutd modernitate. o

Interesul sustinut pentru creatia populard, care l-a condus pe autorul ,Mirabilei
siminte™ ciitre ¢ atit de personald interpretare epistemologicd a vechilor balade, se
sustine cu precidere pe caracterul colectiv al folclorului i prin urmare — urmind doc-
trinei blagiene — intr-un climat al anonimatului, intr-o ambiantd eticd favorabila deper-
sonalizirii, propice astfel  desprinderii omului de individualismul marunt. Faptul «ci.
printre poefi, tocmai Anton Pann a fost ales ca erou al unei tragedii a creatiei si cd.
dintre eroii de baladi. Mesterul Manele a pitruns singur in opera dramaticd a lui Blaga
ne apare ca o consecintd fireascd a unei viziuni ce asazd inalta spiritualitate in sfera
credintelor si tradirilor colective. Pann, ca poet de concentratie folcloricd, si Manole, ca
autor de ldcasuri obstesti ale reculegerii, se inscriu in directia unui efort prin excelenta
pur. Ei dau forma sensibili unor idei majore, ridicd pun{i de legituri intre datele
materiale ale existen{ei si dimensiunea spiritualitatii colective.

In ceea ce priveste t3lmicirea curentd a mitului lui Manole ca jertfi alegoricd
a sinceritafii artistulul sau ca apolog al confundirii autorului cu opera pini la su-
blimarea propriei sale existente, varianta pe care ne-o oferi tragedia lui Blaga cunoaste
o fericita complicare. Manole apare, de asti-datd, nu ca un simplu prototip al ar-
tistului, ci ca un geniu demonic, bintuit de atractia spre zonele transrationale ale ma-
velui Cosmos, similar ,demonului® goethean pe care Blaga insusi i1 definea ca .un
duh pozitiv al creafiei, al productivitafii, al faptei“?. In aceasti lumind, Mesterul de
pe Arges apare ca reprezentant al creatorului de valori in general, depisind proble-
matica speciald a zamislirii artistice §i devenind infdpiuitorul, posesor si posedat in
acelagi timp al unei forte de productivitate exceptionale, calitativ supraomeneasci. Un
asemenea demiurg fisi construieste opera pe sinteze uimitoare, capabile si uneascd
ideea cu viafa si viafa cu moartea in opere rezistente care edifici in oameni sentimen-
tul aparienentei la vesnicie.

Drama Megterul Manole celebreazi o asemenea infiptuire zguduitoare, .Ldca-
sul“... ,va fi un cintec de iubire impletit cu un cintec de moarte®, asa cum exclami
eroul titulpr in actul al patrulea. Porpit din dorinta de a infrunta ,puterile”, prin
armare, din credinta ¢i omul define capacitatea de a se ridica, in ordine spirituali,

* ,Mesterul Manole® de Lucian Blaga — TEATRUL GIULESTI.

) E_Zegia: Dinu Cerneseu. Scenografia : Sanda Musatescu. Muzica : Stefan Zorzor. Distri-
buf;;a: Silviu Stanculescu (Manole) ; Mariana Mihut (Mira) ; Iulian Necsulescu (Staretul Bogu-
mily; Corado Negreanu (Gaman); Corneliu Dumitras (Primul zidar); Emil Hossu (Al doilea
z;dar); Vasile Ichim (Al treilea zidar); Ion Vilecu (Al patrulea zidar); Dan Tufaru (Al cinciles
zidar) ; Colea Rautu (Al saselea zidar) ; Al. Azoitei (Al saptelea zidar); Sabin Fagirisanu (Al
optulea zidar); Ion Pascu (Al nouilea zidar); Sergiu Demetriad (Vodd); Marga Anghelescu
(Sora lul Vodd) ; Jorj Voleu si Mircea Cruceanu (Un sol) ; Minel Klepper (Primul boler).

* ,Daimonion* (1826—19830), In ,Z&ri si Etape*, E.P.L., 1968, p. 225.
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Mariana Mihup (Mira) §i
Silvie Sidnculeseu {Manole}

la creajia de durati, mindstirea incorporeazd in miretia ei .riul” si .binele”, supu-
nindu-le laolalti unui principiu covirsitor, sacrificiul individului pentru alirmarea fas-
cinantd a spiritului uman in acceptie globala.

Pentru a evidentia sensul tragic al sacrificiului lui Manole, Blaga nu poves-
teste o istoricard morali, la capdtul cireia omul si primeascd, material sau virtual,
rasplata supremului sdu efort. In acelasi timp, jertfe lericirii personale nu devine
nicidecum gratuitd. Eroul se simte cu necesitate legat de realizarea unei Idei wuriase
cunoscind ¢ fin cuprinsul operei i se epuizeazd total propriul destin. El se afla
prins intre ,un demon lAuntric® care-i strigd: .cliddeste !™ i impotrivirea .Pamin-
tului®, rezistenta inversunati a aparentelor materiale. care devin neputincioase numai
atunci ¢ind Clidirea se va indlta dincolo de tentafiile efemernlul. Structura dramei
nu urmeazd firul epic al baladei populare 5i nici nu-si cautd alte resurse narative
Din prima sceni este fixatdi dilema dureroasi a Mesterului pus si aleagi intre che-
mare si jertfd, si tot in actul intli este formulat, prin intermediul iluminatului Gaman.
singurul rdspuns posibil. Actele urmitoare nu fac decit si consemneze accleasi date
fu‘ndamcntaic in patru momente succesive: luarea deciziei [actul II}, infiptuirea jert-
fei (actal III), desivirsirea clddirii (actul 1V}, desivirsirea jertfei (actul V). Fara
ca traiectoria acfiunii s& intilneascd nevoia wunei constructii in unghi ascufit [(dez-
lantuire — apogeu — deznodidmint), piesa repeti in cele cincd secvente din desfasu-
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rarea unei procesiuni inexorabile aceelmi confruntare capitala. Pe toate platformele
spiralel pe care o parcurge, Manole incearca. cu ardenta angajarii totale, si impace
setea sa de viatd cu dorinta implinirii ungi vis coplesitor.

Este greu de spus unde se afld fapogeul dramei. Tensiunea atinge valori maxime
in momentul ,jocului® mortii din actul 1Il, dar §i in admirabila scena a juramintului
{actul II}) §i — nu mai pufin — in miscarea febrild din actul IV. Cum tensiunca
la care ne referim nu are temeiuri /pur dramatice, crescind in valuri lirice care nu
simt nevoia unei misciri exterioare, ceea ce innoieste mereu atmosfera sint alternan-
tele de ritm ale prozei poetice.

Aceste schimbiri de respiratie pateticd, realizate cu o rard stiinta a wversului,
rispund tonalitatii fiecirei efape pe care eroul o strdbate in consumarea treptata a
unei experienfe exceptionale!

Un rol considerabil il joaci in realizarea atmosferei, orchestratia grupului celor
noua zidari care ﬁituiac. pe glasuri si strune variate. un cor temerar, cu instabili-
tafi si reveniri»Semnificative. inchipuind in reactiile lor sensibile o umanitate gene-
ricd. Zidari. prin vocatie spirituald, dar de fapt emisari ai multimii anonime {printre
care un cioban. un pescar, un fost cdlugdr, un fost ocnas), calfele lui Manole re-
prezintd, in miscdri ceremonioase de oratoriu, pendularea dramatici intre ideal st
egotism. care precede creatia colectivi a unei minuni, sdvirsite in numele omenirii.

In devotarea acestor discipoli, ca si in slabiciunile lor omenesti, Manole isi
reflectd propriile nelinisti. Totodati, ca exponent al dinamicii creatoare. Mesterul nu
poate pierde contactul cu formele firesti. adinc naturale ale vietii. Dragostea Mirei
si tovarasia zidarilor inlaturd spectrul nefast al singuritatii i dau aspiratiilor sale
catre libertatea inaltelor trairi spirituale, postamentul unei uniuni salutare.

Revenind la alcatuirea intim3 a dramei, nu este greu si observim ci dez-
voltarex dialogatd a dezbaterii se realizeazi prin personificarea ipostazelor interioare
ale lui Manole angajate in vie disputi. Mira ii dezviluie cu ingenuitate sotului siu,
propriile lui indoieli cu privire la rostul absorbirii Vietii in Jertfi. Lunaticul Giman
da spasmelor sufletesti ale Mesterului expresia dezordonati a delirului, formi presupusd
a comunicarii cu zona marilor taine. Intervenind mereu de-a lungul drumului lui
Manole, acest alter-ego confuz di glas unui suvoi de sim{iminte, pe care Eroul le
supune procesului dur al gindirii. La rindul lor, controversele cu zidarii diversifica,
pind la straturile cele mai ascunse, temerile §i oboselile lui Manole, stimulindu-i por-
nirile. nobile prin scoaterea la lumini a riului din adincuri. In cercul central al
piesei si in jurul eroului titular graviteazi, astfel. lumea sa intericari. dincolo de
care vocilereazd strident — in interventii prozaice — populatia mirunti a piesei:
vodd, boierii si cdlugirii, aparitit ale incidentaluiui, opuse fundamental personajelor
esentiale.

Fati in fata cu fapturile lipsite de Intelegere ale tagmei pedestre §i urmdrit
de interventiile silnice ale curtii domnesti, Manole isi conduce grupul catre visul
eliberarii de determinismul meschin prin creatie durabild. Acest drum, cuprinzind in
sine obligativitatea Jertfei (lepddarea de individualism), conjugi euforia faptei cu
amiriciunea renuntarilor.

Complicind prin acuitatea chemirilor vietii sistemul tcoretic al filozofului Blaga,
poetul dramatic se cufundi adine in apele tragedici, gisind in marele sacrificiu al
depisirii veleitdtilor .eului®, grauntcle amar al unei nedreptdfi. Concomitent cu fe-
bra patrunderii {prin faptd) in transcendental, Manole triieste intens durerea aban-
donirii farmecului molecom al realitdtii. Intre miraculos si iujional, intre omenescul
obisnuit si absolut, eroul lui Blaga se zbate fard oprire, viziunea tragicd rezidind in
acest proces sufletesc cu o sutd de fete care-l chinuie §i care — in acelasi timp —
il justificd. Juramintul zidarilor, juramint care intervine autoritar in declansarea actului
decisiv, se bizuie pe forta unei intelegeri acut antiindividuale, pe o potentare magicd
a vointei colective, depersonalizate. Orice intoarcere din drum inseamnia o Ingenun-
chiere in fata unei dreptdti relative, primul pas Inainte semnificind o desprindere to-
tali do inertie. inscrierea pe o traiectorie celesti. Care este sentimentul celui care

a strabatut accastd cale spinoasd? Manole, ca §i ceilalfi zidari, se gisesc — odati
cu terminarea bisericii — la capatal vietii. Intrupind ideea intr-o constructie (sim-
bolicd) a purificarii spirituale, ei si-au depisit condifia initiald, dar — totodati — si-au

epuizat existenta. .Doamne, ce strdlucire aici §i ce pustictate in not*. exclami, in
final, Intiiul zidar. Dar aceasti oboseali confine intr-insa si povara unei neobisnuite
impliniri. Tragismul marilor controverse inalti, durerile stelare devin incandescente,
si de aceea, sfirsitul dramei ne apare grav, dar nicidecum pesimist. ,.Cind noi nu vom
mai fi, apa §i cu adincul pddurilor vor mai veni aici, amintindu-ne, fird si ne nu-
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Scend de ansamblu

Sceni din spectacol. In prim-
plan : Colea Riutu (Al gsase-
lea zidar)




meased”, spune in ultima scend Al freilea zidar. Blaga n-a avut cum si preia din
balada populari episodul final, in carc Manole cu ai s3i se laudd ci pot construi
si alte biserici, mai frumoase. Ca erou blagian, marecle mester s-a exprimat definitiv,
edificind, o datd pentru totdeauna, un mistuitor miraj sufletesc.

Fireste ca slavirea zidirii lui Manole nu wcapitd la Blaga semsul unei sancti-
ficiri crestine. Polemica sa deschisi cu teologia curentd, pe care o considera caducd
si artificiald, se continui in creatia poeticd. relevind un laic de o superioara efer-
vescenta spirituald. Autorul Mesterului Manole n-a fost, desigur, un rationalist. El a
exprimat, in tonalititi inrudite cu expresionismul german, un dispret (incitusat de con-
ceptia sa idealisti) pentru o lume inccatd in socoteli mercantile §1 pe -care, nestiind cum
s-o ‘dizolve, o ocolea prin iniltare virtuald. In cuprinsul piesei de care ne ocupam, con-
troversa dintre Manole si staretul Bogumil indicd wuna din cauzele care-l despart
pe poet de zelul orb al castei preotesti. Cialugdrul isi refuzd intelegerea umanitatii
st nu vede in biserica lui Manole altceva decit o stavild in calea puterilor diabo-
lice. Bogumil nu cunoaste zbuciumul marilor contradictii st — ferecat in lanturile
unei credinte incremenite — nu poate pricepe arsifa setei’ de cunoastere.

Pentru Manole, trecerea granitclor pamintesti inseamnd insd accesul citre in-
tinsele spatii ale misterelor capitale. Viu §i sensibil, fati de mortificatul Bogumil,
Mesterul — ea si Blaga insusi — nu rivneste insd la.dezlegarea aparentd a tainelor
pe care — dimpotrivi — le .sporeste® creator, contemplindu-le cu o infelegere inefabila.
In acest chip, poetul incearcd si exprime foamea de absolut a creatorului de valori si
a omului autentic in genere. O zoni de mister inconjurd universul blagian, dar umanismul
febril al nazuintelor artistului coloreazi necunoscutul in tonuri de un alb luminos.
In aceast: strilucire promititoare ni se infifiseazd si in Megterul Manole sfera in-
finitelor - posibilitdti pe care cosmosul le deschide zborurilor temerare ale unor eroi
calauziti de iubire si avizi de puritate morala.

¥ ok ®

Cum s-a mai spus, deschiderea primei stagiuni a Teatrului Giulesti in casa sa
renovati, cu una dintre cele mai frumoase piese ale literaturii nationale, este mai mult
decit ldudabila. Tinuta Intreagd a spectacolului a cinstit desenul delicat al poemului
fui Lucian Blaga. Nu ni se pare inutil s-o repetam. Pentru o data, traditiile Natio-
nalului s-au vidzut onorate lingd Podul Grant, cu o rivni exemplara.

Regizorul Dinu Cernescu, care a inscris in activitatea sa atitea victoril juve-
nile. construite cu ingeniozitate si wvervd Indrdzneatd, trece acum pragul creatiilor
intelepte, infiptuind un spectacol de o maturd temeritate. Intliul siu merit std in
mérefia spectaculoasa a montarii, In elaborarea unui ritm de joc grandios fara gran-
dilocventa si monumental fird somptuozitate. Un decor care-si sprijind scheldria pe
un fond aerat pare sa acorde vazduhului culoare si consistentd (scenografia: Sanda
Musatescu). O atentd stdpinire a dinamicii de ansamblu alterneazi ceremonialul static
cu o abild succesiune de miscari bruste, care refac mereu punerea in pagind a peisa-
jului scenic. Cele mai bune momente sint realizate in actele II, TII si IV, cind
grupul zidarilor incadreazd, in variate schimbiri de pozifii s§i intr-o minutioasi com-
pozitie corald, zbuciumul lui Manole sau tragica ingenuitate a Mirei. Directia de scena
a izbutit s& mentind in scena ,neintelegerii®, care precede jertfirea eroinei, o linie so-
brd in desfdsurarea jocului dintre idei si sentimente. Pericolul melodramei a fost evi-
tat printr-o continud pastrare a echilibrului dintre conventie si realitate. lata, prin
urmare. si cel de-al doilea merit al regiei: o consecventd respingere a tentatiilor
naturaliste in favoarea cadrului mitic si a ambiantei generice, cu o distincti nota de au-
tenticitate. In acest chip, simtimintul vecindtdtii cu sfera marilor taine a fost comu-
nicat fard a se recurge la artificiile feeriei. Muzica de scend (Stefan Zorzor) a
slujit cu eficacitate aceastd linie. finsofind cladirea LiAcasului cu un invelis sonor,
stilizat.

Ci Dinu .Cernescu a simtit nevoia realizdrii unei versiuni scenice prin redu-
cerea poemului lui Blaga la cerintele tiranice ale reprezentatiei, este de inteles. Au
fost, asadar, tdiate numeroase pasaje, cu rezultate adeseori pozitive pentru ritmici-
zarea jocului. Fard a nega necesitatea dureroasi a unei asemenea operafli, nu mi pot
opri sa regret comprimarea — desigur cd excesivi — a primului act si a ultimelor
scene. Mai cu seami diminuvarea, pind la partiala sacrificare. a unui personaj de o
certa insemnatate, cum este Gaman, devine discutabila. Renuntarea la zeci de pagini
dezgoleste, pe alocuri. conflictul de wun lirism strilucitor inerent dimensiunii spiri-
tuale a dramei lui Manole. Mai putin incd se justificd schimbarea subtitlului (.drama
in trei acte”, in loc de ,,drami in cinc acte®), cici, desi scurtate, actele unu si cinci
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Sitvin Stinculescu (Manole) si
Corade Negreanu (Giman)

isi men{in in spectacol structura distincti. Introducerca unei figuri inexistente in piesa
lui Blaga (,,Sore lui Uodd™), care preia replicile altor personaje, mi se pare a fi gra-
tuitd, chiar daci ne-a prilejuit o intilnire (fugard!) cu o tragediand de mari posibilitati
{Marga Anghelescu), care-si asteaptd de prea multd vreme relurile ce i se cuvin.

Asemenea observatii, poate nu indeajuns de ingelegitoare pentru practica scenei,
n-au cum sia contrazici bunele rezultate pe care regia le-a obtinut in munca serioasa,
pe deplin responsabild, cu actorii-interpreti. Silviu Stanculescu (Manole) si Mari-
ana Mihut (Mira) se ilustreazd prin simfitoare depasiri de nivel. Cu unele dificultati
in pronuntia specifici a prozei poetice, acesti actori se ridicd totusi in momentele-cheie
la treapta intelectualizarii emotiilor.

Modul in care Silviu Stinculescu dirtjeazad, patruns de curate vibratii, scena supre-
mului jurdmint, ca si elaborarea admirabild a rolului lui Manole in scenele finale, il
recomanda pe actor pentru marile partituri ale teatrului poetic. Nu mai putin, Mariana
Mihut oferd un exemplu concludent de interpretare moderni a unui text care cere gin-
dire si sensibilitate in proportii egale. Un succes net, de o manieri ineditd fai de crea-
tiile anterioare, inregistreazi si Colea Riutu, impresionant corifeu al corului caltelor. Cor-
neliv Dumitrag, Al. Azoitei, Ton Vileu (din grupul zidarilor), Iulian Necsulescu (Bogumil)
5i Corado Negreanu (Gaman) se disting dintr-un ansamblu de o neobisnuiti omogenitate.

Deocamdati inegal in pistrarea tensiunii emotionale a acestei drame lirice {ultimul
act cunoaste o scadere, regisind abia in final amploarea confruntirii dintre Manole si
tagma sufletelor mirunte), spectacolul se recomandi printr-o viziune consecventd, limpede
in liniile sale constitutive. Megterul Manole, pe scend de la Giulesti, vine in intimpinarea
unui public mai larg, simplificindu-si deliberat structura, fari a renuna la esenia uma-
wista a semnificatiilor unui destin parabolic.
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TEATRUL NATIONAL
DIN PRAGA
LA BUGURESTI

Este foarte greu, daci nu chiar imposibil, s pretinzi a putea caracteriza o institutie
teatrald de tipul 7eatrului Napional praghez — ce fiinteazi aproape fard intrerupere de
mai bire de 85 de ani — pe baza a, doar, douid viziondri. Ceea ce ne-a fost prezentat
noui constituie un ,,moment”, un moment fast, fard doar si poate, totusi numai un mo-
ment din istoria primei scene cehe, ce ne da dreptul la constatdri, nu insi §i la sinteze
atotcuprinzitoare.

Becket-ul Nationalului bucurestean se inscrie {in ciuda unor afirmatii ce denotd
neinfelegerea crasd a fenomenului teatral contemporan) ca un moment remarcabil, nu
numai pentru ,,Casa lui Caragiale, dar §i pentru intreaga evolutie a miscdrii noastre
scenice. Ji totusi, ar fi stupidd identificarea acestei realiziri cu intreaga activitate din
ultimii ani a teatrului din Pasajul Comedia.

Farad sa vreau, fiind vorba de institutii cvasimilare!, comparatia s-a impus de la
sine. In ambele cazuri avem de-a face cu scene de traditie, cu scene pe care dintotdeauna
s-au exprimat personalitd{i diverse, cu scene care nu pot fi egalizate cu numele unui sin-
gur creator, oricit de celebru ar fi fost el, cu scene care, rezistind vicisitudinilor, s-au
mpus prin continuitate, prin soliditatea structurii, chiar dacd, nu de puiine ori, unele
aspecte de structurd au fost pe drept contestate, fie din cauza fenomenului de gigantism
pe care-l generau, fie din cauza unui traditionalism prost inteles si care se putea con-
funda cu conservatorismul.

Deci, ,.dind Cezarului ce-i al Cezarului® §i recunoscind aportul urias pe care o ase-
menea scend il are in ansamblul evolutiei culturale a unui popor, si revenim la ceea ce
cunoastem, la ceea ce am vizut, la ceea ce avem cdderea si judecam.

O primi impresie se degaja din reprezentatiile artistilor de pe malurile Vitavei, st
anume aceea ci scena praghezd nu se vrea o scend-muzeu, nu se vrea o scend de conser-
vare a unor bunuri mostenite, c¢i un for de dezbatere contemporanid, atit pe plan literar
cit si pe cel al expresiei artistice. Desi elaborate in deceniile trei §i patru ale veacului
nostru, atit Din viafa insectelor {1921), cit si Casa Bernardei Alba (1936) raspund si azi
unor adeviruri, unor realitdti, unor intrebiri. Orizontul claustrat al eroinelor lui Lorea,
nocivitatea ridicirii la rangul de principii (declarate sau nu) a pornirilor primare, ido-
latrizarea rapacitdtii, a senzualismului egoist. a dorintei oarbe de posesiune, de fortd, din
ncolajul® fratilor Capek rdmin, din pacate, §i azi, tare ce duc, atit pe planul individual.
cit 51 pe cel colectiv, la dezumanizarea omului, la limitarea capacitatilor de cunoastere
si intelegere, la siluirea vointei, la fringerea progresului.

Regizorii cehi subliniazd prin text ceea ce e demn de refinut, ciutind imaginile
cele mai adecvate unei transpuneri in sens §i spirit contemporan, imaginile cele mai potri-
vite acesior piese si nu cele pe care le-ar indrdgi ei, ca purtitori ai unor conceptii de
sine stititoare, al uner ,parti-pris“-uri seducitoare pentru neofii, dar care, in cele din
urma, nu fac decit si inghesuie, ciuntind, in niste paturi procustiene, texte, autori, sti-
luri si curente, de-a valma.

Optind pentru sobrietate, pentru apitoresc, ferindu-se si transforme Case Bernar-
dei Alba intr-o spanioladd pentrn uzul amatorilor de excentricititi, Alfred Radok
{autorul. intre altele, al unei exceptionale montiri a Jocului dragostei §i al mortii de
Romain Rolland — piesd ignorati la noi cu o perseverenti demni de o cauzi mai
buni) mizeazd pe tensiunea dramatici sufocanti, pe acea tensiune atit de omeneascd,

! Teatrul National din Praga, dupid cum se stie, cuprinde pe lingsd ansamblul de drama,
unul de operd si altul de balet, ce-si desfigoard activitatea in trei sili: Teatrul National,
Teatrul ,,Tyl® si Teatrul ,,Smetana®.
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Jaroslava Tvrznikovd {Adela} in ,,Casa Bernardei Alba* de Federico Garcia Lorea

specifica marilor inclestiri mute, gencrati de opresiunca continud si egald. gencratoare,
Ia rindul i, de izbucniri neasteptate, explozive st in fond normale. Un spectacol despre
om s$i cu oameni, dar cit de departe de vechiul sau noul naturalism, de acel naturalism
pe care, prin nu stiu ce hazard nefericit, il incearci de vreo 70 de ani fiecare generatie.
neintelegind, parcd, vesnicele sale limite, ce-l plaseazi. in mod [iresc, la periferia actu-
fui artistic.

Realismul® lui Radok se sprijind pe exploatarea gestului semnificativ, con-
ferind intregului spectacol aura metaforei necautate aparent. dar atit de minutios elabo-
rate incit sa dea senzafia de firesc, de normal. Senzatia de usor si .necdutat”, pe o©
doar creatorii adevarati stiu sd o sugereze. doar spectatorii sensibili o pot cuprinde in
ambele sale aspecte: cel de ,stabilit dinainte” si cel de jec simplu, precis si — de ce
nu ? — in tragismul sdu, chiar plicut.

Dupd insesi mdirturisirile pe care mi le-a ficut Miroslav Machacek. piesa ce-
Ior doi Capek s-ar preta poate, cu cele mai mari sansc de succes, unei combinatii om-
pdpusi. Am impresia ci regizorul nu greseste. structura origimald a lucrdrii  {pe
care, daca n-am sti cind a fost scrisi, am putea-o suspecta de epigonism brechto-
maiakovskian, dar asa sintem obligati si recunocastem. cu tot aerul usor vetust al unor
fragmente, ci este expresia plenari a unui climat ce-a determinat orientarea multor
dramaturgi dintre cele doua rizboaie. drept barometra fin si exact al unor tendinte si
experienfe, de atunci, de nenumirate ori preluate. prelucrate si contestate), structura lucrdrii
amar-satirice a fratilor Capek. prin cele doud planuri ale sale — uman si dezumanizat —,
prejcmz?ﬂd o combinatic intre teatrul psihologic si cel mecanic. intre caldurd si mario-
netism, intre viatd si automatism.

"
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Merith toate felicitirile Miroslav Machacek pentru felul cum a stiut si aducid la
un numitor comun aceste doudl imperative ale textului, nu prin anulare, ci prin subliniere,
nu prin despirtire didacticd, «i prin treceri osmotice ce mireau forta de expresie, .ce
puneau in valoare atit omenescul indurerat-naiv al vagabondului, it si desfisurarea super-
spectaculoasd a maselor de vietdti, nici ele tratate schematic. ci divers, deci complex, in
functie de ideea. sentimentul sau aciiunea pe carc o exprimau.

Dacd unii au avut {md refer la spectatori]. din cind in cind, senzatia lui ,,déja wvu®,
a unei incdrcituri. asta se datoreste. dupd mine, faptului 3 dramaturgia lui Capek ¢
atit de putin cunoscutd la noi, si deci stilul sdu poate s ne fie mai putin familiar, inte-
legerea transpunerii scenice mai putin la indemina.

Nu o datd privind Nunta lui Wyspianski in interpretarea lui Hanuskiewicz si

insectele” fratilor Capek in cea a dui Machacek., m-am gindit la mica .dramd a
popoarelor cu limbd de circulatie limitatd si ale ciror capodopere sau simple reusite nu
pot fi judecate intotdeauna la adevarata lor valoare. M-am gindit chiar daci inovatiile
noastre in montarca lui Caragiale sau Alecsandri pot suscita acelasi interes si acolo unde
nu se cunoaste nici micar stilul traditional Caragiale... si am preferat s& nu-mi raspund.

Revenind la spectacelele artistilor cehi, un cuvint despre cel ce e Josef Svoboda.
Scenograful nu mai are nevoie de prezentiri si inci o dati ne-a dovedit nu numai inven-
tivitatea sa debordantd, dar i intelegerea diversititii de stiluri. Svoboda nu e robul
celebritafii sale, ci exceptionalul servitor al marilor dezbateri scenice; el nu-e parti-
zanul propriilor sale descoperiri. ¢i partizanul expresivitdtii particulare si specifice a

Viasta Fabianeva {Beraarda) §i Dana
Medrickd {La Poncia) s ..Casa Ber-
nardei  Alba* de Federico Garcia
Lorca




Scend din piesa ..Din viata insectelor®
de Fratii Capek

fiecirei inscenidri. Coloristul lipsi in personalitatea lui Svoboda este suplinit de omul
de teatru, care stie ce-i arhitectura, dar nu ramine un arhitect.

Rindurile de fati nu se vor cronick. dupi cum autorul lor nu se vrea cronicar.
Totusi, nu pot incheia firi a cita numele celor care au dat viad textelor, actorii ce ar fi
meritat mult mai mult decit acest zgircit omagiu, si care se numesc: Vlasta Fabianova
{Bernarda), Dana Medrickd (La Poncia). Jaroslava Tvrznikeva {Adela, Crisalida), Libuse
Havelkova (Prudencia), Luba Skorepova [Magdalena). Ladislav Pesck (Vagabondul), Ol-
drich Vleck (Felix), Martin Ruzek (Viktor). Jaroslav Maryan (Groparul). Jirina Sejba-
lovi (Sctia groparului), Josef Pehr (Greierele). Bohus Zahorsky (Primul inginer-
dictator}. Lor gi tuturor celorlalti care au contribuit la bucuria noastri. le urdm numai

succese | Da! Desi nu astfel se incheie, de obicei, o cronici .serioasi” si .de tinutd”,
eu inchel urindu-le : Sweces !
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B/l ta e

| director de teatru

Nu o dati am auzit formulatd ideea ¢d a {i director de teatru nu inseamni a
exerata o profesiune §i dacd mi-am insusit-o foarte mult timp, nu am fdcut-o nick
din modestie §i nici din cauza autoritifil zdrobitoare a celor care afirmau acest lucru.

Activist cultural, am preluat scaunul directorial si, dupd o usoari nedumerire
— cazul meu nu este singular —, am inceput si prind cite ceva din mecanismul
teatrului; cum treburile mergeau binisor, pind la iluzia competentei si a autoritatii in
materie nu aveam prea multi pasi de facut. Mai ales c3, in multitudinea de parametri
ce definesc 51 caliuzesc evolufia unei institufii teatrale. poti s te disculpi in mod
cinstit de orice greseald, acuzind factorii subiectivi, existenti din abundenti.

Am avut noroc de un singur lucru §i anume cd fewtrul. dacid reuseste ,,5&
te prindd”, daci te obligi sd gindesti impreund cu el, si mail ales daci ai norncul
sd nu fii regizor. pictor-scenograf sau actor, te fercste de autoiluzionari.

Treburile merg bine sau prost. iar in materie de teatru succesele sau insuc-
cesele n-au nevoie de trecerea anilor pentru a {1 verificate«

Creatorul poate oricind si paseze mingea filerbinte a insuccesului publicului,
eronicarului sau accidentului administrativ. Directorul trebuie si tind mingea in mini.
cu riscul de a-si frige degetele. pentru ¢3 de asta e director, pentru ¢i datoria lui
este ca temperatura mingii si fie cea potrivitd : chiar dacid exista un public neinte-
legdtor, un crenicar nereceptiv §i care nu te poate suferi, chiar dacd .din cauza
imbolndvirii unui actor, spectacolul anuntat pentru astizi se amini la o dati ce va
fi anuntatad ulterior”.

Aceastd responsabilitate bineinteles nu este onorificd si curajul ..cavalerese™ al
preludrii raspunderii in mod verbal — .,recunosc ¢@ am gresit™ — nu are nic o
valoare afita timp cit nu este dublat de o concluzie. In teatru, ca si in alte domenii
de activitate, nu existd infailibilitate. dar una e si gresesti profesind o .meserie” si
altceva este si fil martorul norocos sau nefericit al unor intimplar: extericare, grea
de priceput si care nu-{i spun nimic. Pentru c¢i existd o meserie de director de teatru
si numai cel care o profeseazi — si aici md refer la indeplinirea el constientd si in
cunogtin{d de cauzd — Isi poate asuma responsabilitatea el

Desigur, se mnaste intrcharea: care esic meseria pe care o practica un directer
de teatru? Si-mi fie iertati repetarea. dar meseria unui director de teatru sau a unui
animator este aceea de a face featru. intelegind prin ultimul termen fenomenul complex
pe care il constituie atit actul de creafie artistica. atit instituiia in care se desfasoara
acest proces, cit si publicul real si cel posibil. In sensul el mai larg al expresici,
»a face teatru” inseamnid a-l1 simti si a-1 f3uri pe sceni, in culise, in ateliere, in biroul
contabilitafii si administratiel. la agentia de bilete, in secretariatul literar, in relatiile
dintre membrii colectivului, in contradictia sau in concordanta dintre gindurile indi-
viduale si cele colective. in atmosfera de creatie. in cildura sau riceala publicului.

pirerea omului de pe stradd sau in opinia criticului celui mai exigent. (A face
teatru” inscamna a-l trai intens in ficcare zi, a face din el in egald masurd un scop
st un mijloc. Dupd 20 de ani de directorat nu am pretentia cd stiu foarte multe
lucruri despre teatru si rog sia fiu crezut cd nu modestia este aceea care ma impinge
sa fac o asemenca alirmatic. M-am straduit si gindesc asupra diversitdtii problemelor
ridicate de teatru si. dacd nu sint multe concluzitle izvorite din experientd, am satisfactia
unor certitudini.
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Certitudinile se referd la propria mea activitate si, impartisind unele concluzii,
nu am pretenfia unor gencralizari cu caracter de lectie, chiar daci pentru mine ele
sint nigte generalizari. Vreau si spun ca fara a fi veleitar in ceea ce priveste unici-
tatea experientei (unele concluzii sint banale §i in general acceptate), trebuie si remarc
faptul c¢d anumite principii au izvorit, fie din intimplari edificatoare {, intimplitornl®
ciutind apoi sa fie dirijat), fie din concluziile unor experiente care au cipitat pentru
mine un -caracter generalizator. Cred c3 experienta de la Piatra Neamt a fost de
departe cea mai lamuritoare.

CLIMATUL DE SINCERITATE

Intr-un articol publicat in ,Gazeta literari®, critical Andrei Bileanu afirma
urmatoarele : ,Teatrul este actual sau nu este deloc. Tot ce se petrece pe scend se
petrece acum si aici, pentru mine, spectatorul din sald. In togd, in armurd sau crinolini,
eroii §i eroinele triiesc in masura in care au a-mi comunica imediat ceva important
pentru clipa de fatd. Particip la pasiunile lor, deci cred in existenta lor nemijlociti.
Conflictul dramatic nu reda, ca o narafiune, ceva care s-a intimplat, c¢i ceva care se
intimpld. Teatrul, in autentica lui acceptie, nu exista decit la timpul prezent®. Sub-
scriind total la aceste rinduri. nu fac altceva decit si-mi confirm, pentru a nu stiu

cita oard, niste ginduri personale — desigur, nu atit de elegant exprimate — formulate
oarecum deosebit.

TEATRUL ~— si il scriv cu majuscule pentru cd inteleg prin acest cuvint
complexul mnotional format din creajie teatrald, institufii leatrale §i publicul real 5i
virtual — poate fi definit. dintr-un anumit punct de vedere, ca dorinta de a realiza

un ,,climat colectiv de sinceritate”.

Acest climat de sinceritate, sesizabil in sala de spectacol prin apropierea publi-
cului de rampd, prin cdldura ce emana din ascultarca atenta §i din reactia prompta la
cuvintele ce se rostesc si la acfiunile ce se desfisoard, cuvinte si acfiuni ce capiti
volume palpabile si contururi precise, acest climat de sinceritate, dupa cum spuneam,
este rodul unor sinceritd{i convergente.

Numai atunci reuseste acest climat sa se impund, cind in asociatia oamenilor
care subscriu la actul de creatie nu existd nici un traditor. Intre cei care concureazd
la realizarea unui spectacol existi desigur si divergenie izvorite din autentica perso-
nalitate a fieciruia. Daci s-a stabilit insi o infelegere comuna asupra elementelor de
bazd ale creatiei artistice, e semn bun.

Nu stiu in cit timp si-a scris Ecaterina Oproiu piesa sa Nu sint Turnul Eiffel,
dar impresia de sinceritate spontani pe care am avut-o la lecturd a ficut si nu existe
nici o ezitare pentru includerea ei in repertoriul teatrului nostru. Nu a fost nevoie
de nici un argument pentru ca lon Cojar si-si facd din aceasti piesd un crez, dupa
cum nu a fost nevoie de insistente pentru ca Adriana Leonescu sd-si facd din aceeasi
piesd, pentru o bund bucati de timp, obiectul unei serioase preocupiri. La prima
lecturd cu actorii s-a discutat putin. Insusindu-si partiturile, fiecare era dormic si
si-o ‘descifreze «<it mai bine pe a sa si cit mai repede. lar rezultatul nu s-a lasat
asteptat. De la premierd g§i pind la ultima c3dere de cortind fenomenul tonifiant al
Increderii reciproce, al dezbaterii sincere §i pasionate s-a repetat cu consecventi si toati
lumga a avut sentimentul plenar c¢d acesta este teatru, publicul si actorii {inindu-si
respiratia sub imperiul vrajei actului scenic, gdsind in atmosfera creati numitorul
comun capabil sd creeze o sincerd si autentici fraternitate.

~In ciuda unor divergente de minimi importanti dintre autor si regizor, dintre
regizor si pictorul-scenograf, dintre regizor §i actori, scenogral §i actori, etapcle care
au dus la crearea acelui ,climat de sinceritate® s-au inlintuit aproape spontan. Dar
nu aceasta este regula generald si directorul sau animatorul de teatru cred ca trebuie
s& se ingrijeascd in primul rind de crearea unui sincer cfort convergent. Chiar dacd
este mecesar s3i se apeleze uneori la divorturi. Deci, chiar dacd trebuie schimbatd
d{stribugia, pictorul-scenograf sau regizorul artistic care, la propunerea teatrului, nu
gasesc in piesd un stimulent suficient, chiar daci — refuzati de tot: factorii creatori —
trcbui; schimbatd piesa. Multe din succesele teatrului din Piatra Neamt se datoreazi
tocmal unitaiii de vederi, posibilitatii de a realiza un efort convergent total: Baiatul
din banca a doua, Jocul dragostei §i al intimplirii. Orfew in infern, Noaptea ¢ un
sfetnic bun, Arden din Faversham, Nu sint Turnul Eiffel, Tristan §i Isolda, Afari-i vopsit
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gardu’ . induntru-i leopardi’, Urdjitorul din Oz, Réazvan si Uidra, Menajeria de sticld,
Melodia intilnirilor, Duclul, Omul cel bun din Si-Civan, Noaptea incurcdturilor.

Acest climat de sinceritate, despre care vorbeam, crecazii actualitatea spectaco-
lului. iar comunicarea dintre sceni si public, fluxul de emotie autentici. interesul pe
care-l prezintd esenta de viatd pe carc o oferd spectacolul dau teafrului, intr-adevar,
o existenta la timpul prezent.

MICROCLIMATUL CULTURAL

Pentru ca intre scena si sald si poatd {i angajat un dialog adcvirat trebuie
gasite subiecte comunc de discuiii. Acesta este, dupd parerea mea, singurul mod de
abordare a repertoriului.

O discutie amicald nu se poate face decit intre prieteni. Dar cum si ne alegem
prictenii ?

Fiecdrui orag i1 corespunde un anumit microclimat cultural, definit de prepon-
derenta unor ocupatil, de media de virstd, de traditia preocupérilor culturale, de ten-
dintele unor preocupdri, de existenfa unui numiar mai mare sau mai mic de institutii
de invitdmint si culturd.

Dar acest microclimat cultural suferd la rindul lui modificiri substantiale, modi-
ficari ce au la bazi profundele prefaceri economice ce se desfisoard in unele orase
de provincie.

Cautind subiecte comune de discutie cu spectatorul local. tatonindu-i receptivi-
tatea si apetenfele spirituale. nu inseamni insi ¢i am absolutizat aceastd problemi
a microclimatului cultural. §i asta, din doud motive. In primul rind si, pe de o parte,
pentru 3, indiferent de asezarea sa teritorialid, o institutie teatraldi nu poate sd
apartina unui loc delimitat geograficeste. Parte componenti si nedetasabildi a miscirii
teatrale nationale, fiecare institutie teatrali, chiar daci este situatd periferic, isi
defineste apartenenta la fenomenul national prin tendinta de a se alinia la cistigurile
si virtufile teatrului romdnesc. In al doilea rind si, pe de alti parte. pentru ci de
educatia publicului din Piatra Neamt este riaspuazitor nu numai feairul din Piatra
Neamt. Intr-o egali misuri — daci nu intr-una mai mare — de aceasti educatie sint
raspunzatoare si teairul din Botosani si cel din Briila si cel din Resita — citez la
intimplare — care in activitatea lor de tirnee si deplasiri ne viziteazi orasul. In
egald misurd — dacd nu intr-una mai mare — de educatia publicului din Piatra Neamt
raspund si teatrele din Capitald, atit prin absenta cit si prin prezenta lor. Nu ne
este indiferentd frecventa turneelor bucurestene — cu cit mai multe, cu atit mai bine —
dupd cum nu ne sint indiferente spectacolele cu care aceste teatre vin in turneu.
Frecventa turneelor acrediteazi ideea de teatru, fie prin tendinta fireasci a publicului
de a se interesa de spectacolele .striine®, fie prin succesul pe care il declanseazd
sentimentul de insatisfactie dat de faptul ¢d a doua zi spectacolul nu mai poate fi
vazut, fie prin creditul real de care se bucuri anumite trupe teatrale.

in acest sens consider c¢i motivele de ordin administrativo-gospodiresc, cum ar
fi cantitatea decorurilor si a costumelor, numirul actorilor prinsi in distributie sau
.promovarea”, in aceste turnee, a unor actori mai putin intrebuintati nu sint de naturd
sd aducd cele mai mari servicii teatrului.

TEATRU PENTRU TINERET

Adresindu-ne cu precadere tineretului, nu facem altceva decit si intirim una
din caracteristicile teatrului din toate timpurile si din toate locurile: aceea a per-
manentului pionierat.

Intr-o discutie initiatd de citre Comitetul Judetean al P.C.R. si de ciitre Comitetul
Judetean pentru Cultura si Arta cu infelectualii din Piatra Neamt, discufie avind ca
tema impulsionarea vietii culturale a orasului, un participant — inginer, director de
intreprindere si prieten al teatrului — arita, pe bund dreptate, ¢d dragostea pentru
teatru i-a fost sdditd de¢ pe cind era elev la Liceul Intermat din lasi, cind era dus
la teatru cu gcoala, fard a-i fi consultatd prea mult adeziunea.

Subscriind la acest gind, nu putem si& nu remarcam faptul ci “inci existd un
divort intre informatia esteticd §i educafia estetici a tinerilor spectatori. Ciutind sa
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inscrie in repertoriul siu cit maji multe piese pentru tineretul de toate virstele, cautind
sia aduci in sala de spectacol c¢it mai multi copili de virsti seolard si prescolari,
teatrul mostru se straduieste sd-i sensibilizeze pe copii si sd-i transforme in  wiitori
prieteni ai teatrului. Asa dupa cum invatdtorul si profeserul sint responsabili de
dezvoltarea gustului pentru citit al elevilor lor, teatrul nostru ncearcd. eu sprijmul
cadrelor -didactice din oras, si-si asume responsabilitatea fauririi spectatorului de miine.
Este evident insd ci efortul teatrului nostru trebuie sa fie conjugat cu efortul desfasurat
al tuturor teatrelor in acest sens.

Dar problema . teatralizarii® publicului virtual nu prezinti numai acest aspeci
important. In gasirea ,subicctelor comune de discutie® trebuie avuia in vedere actna-
litatea problemelor puse in dezbatere,

Dar despre ce {el de actualitate este vorha ?

Existi o actualitate a permanecnielor, a sinceritifii adevarate, a gindului profund,
a talentului autentic si exista — paralel cu aceasta — o pscudoactualitate mimetica
a carei singurd virtute -este cronologia, si care face cele mai mari deservicii teatrulyi.
in cei sapte ani de activitate, teatrul nosru s-a straduit ca, in afara folosirii cantitative
a dramaturgici roménesti si de actualitate (60% din repertoriul teatrului nostru apartine
dramaturgiei nationale), sia cuprindd in programul sdu ideologic lucrari valoroase sub
aspectul necesitatii de creatic. De cite ori am facot concesii acestui lucru am  fost
inconjurati de oprobrianl spectatorilor nostri. Pentru ci spectatorul deosebeste mai bine
deecit oricine mistificarea, ,.facatura® pseudoliterara de adevdrul artistic. As indrazni
gi afirm insd cia valoarea dramatich — st sd-mi f{ie lertatd accasti erezie — nu
inseamnd neaparat bogatia ideilor sociale. Si chiar dacid, in repertoriul teatrelor
noastre, incercam sa inscriem cit mai multe piese militante, nu inseamnia ¢ piesa usoard
de divertisment este lipsitd de valoare. Reflectind wviata sub aspectele sale cele mar
diverse, teatrul are datoria s3 fie, ea si viata, cind grav si profund, cind usor si
amuzant — $1 nu o datd s-a observat ¢i o piesa ugoard reuseste sd acrediteze ideea
de teatru mult mai bine decit o piesa care, atacind probleme grave, nu reuseste si
fie decit plicticoasd. La aceasta am mai putea adiuga faptul ¢i un public ecteroclit
impune si o diversitate de repertoriu, fiecare piesd incercind si fie o punte de inte-
legere, un subicct comun de discuiie cu un anumit public. Adoptarca unel pozitii
aristocratice nu poate decit s& dauneze teatrului.

Traind in prezent totusi, teatrul nu poate trai oricum. Parafrazindu-l pe Andrei
Béleanu, am putea spune cid: a trai fard strilucire si fard succes inseamna de fapt
a nu trii. Conditia succesului este condifia actualitatii teatrului.

Dupa piarerca mea, succesul este determinat de trei elemente inseparabile: apre-
ciecrea publicului, aprecierea oficiald a oamenilor sensibilizati de culturd — aprecierea
criticii dramatice, deci — si, uneori in balotaj, certitudinile pe care le obtin creatorii
din consensul sau divortul celor doud aprecieri.

TEATRU AL TINERETULUI

In anul 1938 ,0 serie de aur® a Institutului de Arti Teatrali si Cinematografici
oI L. Caragiale® din Bucuresti infiinteazi la Piatra Neamf o sectie a Teatrului de
Stat «din Baciu, venind cu un repertoriu gata pregitit, cu decoruri §i .costume con-
fectionate si incepindu-si activitatea sub semnul entuziasmului tineresc. Numai dupi
un an de zile cel mai buni tineri actori si actrife pleaci la Bucuresti, fiind inlocuiti
de o altd serie de absolventi. La sfirsitul stagiunii 1960—1961, sectia se descompleteazd
din nou, iar la inceputul stagiunii 1961-1962 — moment in care teatrul din Piatra
Neam{ devine institutie de sine stititoarc — in afara citorva exceptii, colectivul este
cteroclit §i submediocru. Abia in luna noiembrie citiva absolvenii de institut comple-
teaza si Iintaresc wcolectivul actoricesc. Din 1958 si pind in 1961 curba valorica =
teatrului urmeazd fluctuatia cadrelor actoricesti, in special a celor tinere. Concursurile
am{ale pentru completarea schemei se dovedese, in cele mai multe cazuri, nefolositoare.
Majoritatea celor care vin de la alte teatre sint ,neintelesii®, care umfli schemele.
actori neutilizati si neuatilizabili, tarati de o serie lungd de insuccese si insatisfactis
profesionale. In acest colectiv amestecat si mediocru absolventii de institut aduc un
aer aparte. Candoarea, buna dispozifie si o anumiti dinamicd interioard comuni §i
f}etaseazé de restul colectivului. De la observarea acestui aspect i ping la dirijarea
imbundtdfirii colectivului in sensul dorit nu mai e decit un pas. $i acest pas e facut
mca din 1961. Colectivul se [iltreazi, se fac selectii §i mai ales autoselectii; ,,neintelesii®
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pleacd spre alte teatre. Fard indoiald. wvalorile nu sint egale, dar in jurul celor citorva
actori ..pilon” gravitcazi actori cu valori apropiate, colectivul cistigind in omogenitate.
Pe undeva — si in cazul special al teatrului nostru — acest lucru este o virtute.
Regizorii artisticl gdsesc un colectiv generos prin maleabilitate, prin usurinta cu care
sint inteles: ideile punerii in scend, printr-o modestie atit de favorabili artei colective
care ¢ teatrul, prin acel numitor comun pe care il di apartenenta la aceeasi generatie.
Nu vreau — si de altfel nici n-as putea — si ridic aceasti situatie la rangul de
principiu estetic. Dar teatrului din Piatra Neamt{. compozitia de virstd a colectivului
actoricesc ii defineste profilul. Chiar daci. la conventiile obisnuite pe care le pre-
supune fteatrul. ar trebui s3 ad@ugdm conventia birbilor puse pe obrajii netezi si
trandafirii.

Omogenitatea colectivului artistic este fird indoiald un criteriu de calitate, dar
la acest lucru se mai adaugd un element. nu lipsit de importantd: capacitatea actorului
tinir de a ridspunde la solicildri, ca sa zic asa, de ordin fizic. Unele spectacole au
fost concepute fintr-o dinamicd exterioard. solicitind adevirate ptrformange sportive,
Baiatul din banca a dowa. Arden din Faversham. Afard-i wvopsit gardu’. induntru-i
leopardw’. Nu sint Turnul Eiffel — ca si nu luim decit citeva exemple — §1 au gasit
rezolvari mai greu de realizat la alte colective artistice. Pentru ¢d nu e usor sia vorbesti
un sfert de ori cu capul in jos, si-{i faci jocul de scend pe sub practicabile, si porti
o masca grea de polistiren. si vorbesti si sd respiri printr-un tifon des, sau si faci
lungi si obositeare repetitii de sincronizare a jocului cu o scenotehnicd complicati.

Desigur, compozitia exclusivi din tineret ne-a adus si suficiente necazuri. Se
stic ¢, p'nd la o anumitd virstd, fluctuatiille de cadre sint mai frecvente. Tinerii actori,
si mai ales cei din provincie. care viseazi in permanenta Capitala, sint mai putin
legati de locul de muncid si mai dispusi si incerce aventura. Unde. mai punem faptul
cd actorii tineri, avind posibilitatea si s= afirme pe scena teatrului pietrean i afir-
mindu-se. si-au putut gisi cu usurinia locuri in teatrele bucurestene. In plus.
tendinta de a ajunge pe o sceni mai mare mi se pare foarte fireascd, ea reprezentind
realizarea concretd a visului creatorului, incununarea activititii unui talent autentic,

In scurta sa istorie, Teatrul din Piatra Neamt ,.a pierdut®, prin angajarea in
Capitald. 25 de actori valorosi. A trebuit si ne obisnuim cu ideea aceasta. si mai mult
decit atit. si exploatim partea cea bund a unui fenomen initial negativ. Pentru i,
dacd este adevirat ci descompletirile §i completirile succesive ale colectivului artistic
au cauzat destule acrocuri, nu e mai putin adevarat faptul ¢d permanentele primenirii
au creat o efervescentid capabili si inliture rutina, distributiile pe emploi-uri definitive,
anchiloza. solicitind atit conducerii, ¢t si regizorilor artistici si se acomodeze unor
noi sisteme de referinte. Numindu-se Teatru al Tineretului. institufia noastri nu a
pernit de la un repertoriu limitativ., chiar daci unele piese se adreseazd cv precadere
copiilor si tineretului (in fond, tindrul spectator trebuie si beneficieze de tot ceea ce
inseamna valoare dramatici autenticé} el constituindu- -se ca atare in tendinta orga-
nizatoricd de a atrage cit mai multi tineri spectatori in sala de teatru si mai ales
prin componenta de wvirstd a colectivului artistic, prin pcsxblhtatale pe care le oferd
o astfel de componentd — desigur, nici cea mai bunid si nici unica — de a conferi
institutiet o anumitd personalitate.

TEATRU AL REGIZORILOR ARTISTICI

In cadrul fenomenului teatral roméinesc. bogat si complex. unele teatre si-au
definit un profil puternic, fie prin personalitatca sau personalititile unor creatori, fie
prin liniile riguroase trasate de animatori, fie prin traditiile cu fidgas adinc. N-as
vrea sa le numesc — nu atit din grija de a menaja anumite susceptibilititi, cit din
teama de a nu fi sententios —. dar mi se pare ci unele profiluri se descifreazi cu
usurintd. Existd teatre de actori, teatre de repertoriu, teatre de vedetd, teatre de
regizori, teatre de secretariat literar, teatre de experiment, nici un teatru de scenograf.
Cind fac aceasta afirmatie nu mid gindesc la performantele teatrelor respective sau
la profesia animatorilor lor, ¢i la complexul de virtu{i si vicii — uneori necanticipate
de o vointi —, complex ce se descifreazi mai usor de cdtre un observator dinafard.

In ceea ce ne priveste, am aspirat de-a lungul celor sapte stagiuni ca teatrul
nosiru 53 devind un teatru al regizorilor. Mai multe sint motivele care ne-au facut si
ne indreptdm pe acest drum. O serie de considerente izverdsc din conditiile de teatru
.provincial®. Pentru c¢i una e sd-ti fauresti un profil in conditiile cantitative si cali-
tative ale publicalui bucurestean si altceva e si urmiresti acelasi lucru in afara
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Capitalei. Un teatru din Bucuresti jsi poate permiﬂte luxul‘ de a-si alege publicul. Un
teatru din provincie este obligat si se adreseze intregului sdu public (in acest sens,
Teatrul Tineretului din Piatra Neamt, desi inscrie in repertoriul sau piese pentru tineret
si copii, nu-si poate gimita adresa repertoriului sdu). La numirul mare de premiere
pe care este obligat sd-1 dea un teatru ca al nostru, estc evident cd un singur regizor
artistic nu poate sd facd fatd, chiar dacd experienta regizorului nostru permanent
Gabriel Negri a fost interesanti. Dar nu acesta este motivul principal pentru care
teatrul nostru a apelat — si sperd sa mai poatd apela — la regizori colaboratori.
Trecind peste certitudinile pe care le-au furnizat si le fur_nizeazé colaboratorii nostri
cei mai apropiati — motivare ce nu are nevoie de o explicitare suplimentard —, cauza
principald a politicii noastre de a colabora cu regizorii dinafari rezidi in chiar spe-
cificul culturii teatrale, care nu poate fi imaginata fdrd un proces desfisurat de
osmozi. Nimic nu e mai pernicios pentru activitatea unei institufii artistice decit sufi-
cienta, inchistarea, multumirea cu propriile descoperiri si cistiguri. Cei care agitd
ideile sint oamenii, mai mult decit cartile si decit operele de arti. Si cine ar putea
face in teatru acest lucru mai bine decit regizorii artistici si pictorii-scenografi cu per-
sonalitate, care isi apird cu pasiune, in munca practici de fiecare zi, ideile lor originale?

Pentru teatrul nostru, colaborarea cu personalitdti regizorale distincte a fost mai
mult decit folositoare. Nu numai in privinta rezultatelor obfinute, a succesului propriu-
zis, ¢i §i prin diversitatea §i multiplicitatea solicitdrilor la care a fost supus colectivul
artistic de catre regizori, fiecare spectacol fiind o lectie pasionantd §i nu repunerca
in pagind a unor ,,gaselnite” uzate.

Nu stiu daca, din activitatea noastrd, a rezultat si pentru observatorul dinafard
tendinta de a acorda rolul de prim solist regizorului artistic. Fari a intra in vechea
controversi a primatului textului sau regiei, am considerat c3 pentru tcatrul i colec-
tivul nostru acest lucru este de o maximi importan{d. De la distributie la alegerea
pictorului-scenograf si la metoda de lucru am considerat ci principalele calitifi ale
spectacolelor si ale evolutiei actorilor colectivulul nostru se datoreaza regizorilor artis-
tici. Dar in acelasi timp este un adevdr bine cunoscut ¢3 succesul important al regi-
zorului depinde si de colectivul cu care lucreazi. Or, in cazul de fata, intelegerea
dintre regizorii artistici de prestigiu si colectivul artistic s-a fdcut in sens reciproc,
deoarece — asa cum observam mai sus — Teatrul din Piatra Neamt a beneficiat de
tineretea, talentul neviciat, aerisit si maleabil al tinerilor actori.

Tin si spun din nou ca nu am pretentia absolutizirii experientei mele. Adevirul
de aici poate fi neadevir dincolo. Cred insd ¢i a profesa o meserie inseamni in
primul rind a-i intelege necesitatea, a-i cunoaste mijloacele §i mai ales specificul
conditiilor exercitirii ei. Dupi cum am mai spus mai sus, teatrul pe care-l conduc
a trebuit sd se adapteze unor situatii nu totdeauna favorabile.

E bine si ai actori buni §i cu atit mai greu e cind 1i pierzi, chiar daci pleacd
la Bucuresti. E foarte bine cind poti lucra cu Lucian Giurchescu sau lon Cojar, cu
Cornel Todea sau Dinu Cernescu, cu Andrei Serban sau Zoe Anghel, dar e dificil
cind programele colaboratorilor se bat cap in cap cu programul teatrului. Dar teatrul
de calitate se face cu actori bunmi, cu regizori buni s§i pictori-scenografi buni. Riamine
ca directorul sd-si inlocuiascd actorii pe care-i pierde cu altii la fel si si perfecteze

noi acorduri cu colaboratorii sai.
* % %

Acum, cind inchei cele citeva ginduri expuse aici, imi dau seama ci pentru
crearca unui climat colectiv de sinceritate, pentru a face un adevidrat teatru nu
trecbuie omise unele aspecte aparent de detaliu, dar de o importantd covirsitoare.

In afara intelegerii fenomenului teatral, a urmiririi obiectivelor cu tenacitate,
cred cd directorul de teatru trebuie si se striduiasci in permanenti si-si insuseasca
stiinta minuirii acestui material fragil, si uneori surprinzitor, care este artistul, si fie
un bun‘administratcr, fard a fi sclavul administratiei, si aibi o receptivitate mereu
trc:_azi} si, in sfirsit, dupd ce a tras o serie intreagi de concluzii si si-a clarificat unele
principii, sa aibd curajul si renunte la ele atunci cind necesititile ii impun acest lucru.

Ion Coman
. Dirgetorul Teatrulul Tinergtulul
WWW.CImec.ro din Piatra Neam}



Doua momente din speciacol, in interpretarea actorilor Stefan Banici
(Politistul), Gina Patrichi (Madeleine) si Virgil Ogisanu (Choubert)

Teatrul ,,Lucia Sturdza Bulandra"

VICTIMELE DATORIEI"
de Eugen lonesew
Regia: Crin Teodorescu

Seenografia: Taul Bortnovski
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DESPRE

SECRETARII
LITERARI*

in wviata cotidiani a teatrelor si criticii noastre, secretarul literar este un per-
sonaj mai mult anonim, amintit si numit numai in discutiile despre repertoriu. Atunci
cind, asa cum se¢ intimpld in fiecare stagiune, aceste dezbateri sint reluate oral si in
scris, sccretarul literar este pomenit intr-un context de aprecieri care lasi impresia
ci totul este limpede, simplu si definitiv in munca sa. Om de litere care lucreaza
intr-un teatru, el este cel care elaboreazd repertoriul si contribuie la ¢it mai buna
pregatire a spectacolului prin inlormatiile pe care le pune la indemina realizatorilor
§i a spectatorilor {in caietul-program. devenit, in multe teatre. prim mijloc publicitar
si de propagandd). Toate aceste dialoguri despre repertoriu si despre cultura actului
teatral nu examineazd niciodatd mai indeaproape conditiile concrete ale muncii literare
si de propagandd din teatru si posibilititile de a raspunde la cerintele noilor legaturi
care trebuie s3 se statorniceascd intre scend si spectator. Iati de ce, de foarte multe
ori, cuvintele care se spun si se scriu alunecd la suprafata problematicii acestei pro-
fesiuni. Fste necesar si nu limitim analiza la rezultatele materializate in repertoriu.
ci si piatrundem inlduntrul procesului de lucru desfasurat zi de zi in secretariatele
literare. Experienta de citiva ani de colaborare cu un teatru din Bucuresti, ca si
consultirile si discutiile organizate in cadrul redactiei revistei ,Teatrul”, ingdduie o
astfel de atacare a problemei.

CINE ESTE SECRETARUL LITERAR ?

Despre ,capul literar® al teatrului se vorbeste de obicei la noi in termeni foarte
miagulitori. Existd, se pare, si o formulare oarecum oficiald a atributiilor sale; conform
acesteia, omul din secretariatul literar este un ideolog. un conducitor spiritual, un
pionier descoperitor in dramaturgie, un documentarist cu largi posibilititi de cercetarce
in cultura nafionald si universald, veche si noud, a teatrului, un arbitru al planificirii
culhﬂra?c legate de reprezentatia cotidiand — si asa mai departe, si asa mai departe.
Dacid incercim insd si privim lucrurile mai atent, nu este greu si descoperim c¢i aceste
definitii risunitoare rimin de foarte multe ori lipsite de atingere cu fenomenul real.

In primul rind trebuie reamintit un fapt elementar pe care toate discutiile il
pomencsc, fira sa-1 admitd insi in acceptia lui reald: secretarul literar nu este un
om care fucreazi singur.

Sa discutdm cazul ideal. Intr-o cchipa de teatru firesc alcatuiti (fenomen mai
mult sau mai putin ipotetic in teatrul nostru), secretarul literar este unul dintre ani-
matorii de gind si de fapt ai colectivului. El lucreazd impreuni cu alti cameni si in
directs dependentd de conditiile materiale implacabile ale organizarii teatrale. Reper-
tgriui pe care il face el impreuna ca regizorii, actorii si scenografai teatrului trebuic
sa {ina seama, cum bine se stie, de numarul de actori ai trupei, de calitatile lor, de
caracterul stabil sau in migcare al ansamblului, de posibilitatile tehnice si economice
ale atelierclor. de capacitatea productivd a intregului teatru. de tipul relatiilor stabilite
cu publicul. Deci, in acest caz ideal pe care il propun ca ipotezi a discutiei, secretarul
ll_tﬁ_r_ar are de indeplinit o foarte complexi activitate care porneste din domeniul cerce-
tarii {eoretice, dar se consumi in cca mal mare parte pe terennl unor realititi practice
bine determinate. O definitie dati intr-o discutic a redactiei noastre de Eduard Covali.
secretarul literar al teatrului din Piatra Neamt, devine in aceasti perspectivi mult mai

¥ vezi ,Calitatea repertoriului®, , Teatrul®, nr. 12/1968.
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cuprinzitoare §i mal adevirati decit definitiile stas care circulda : ,,Sensul muncii mc:l:
este acela de a media intre creatorul operei de arti (dramaturg, regizor) si public.
Un bun profesionist este deci in primul rind un bun mediator intre acesti termeni
vii, care au convingerile, mentalitatea, reactiile si gusturile lor*. Afirmatia meritd s
fie retinuti: a media este munca esentiald a secretarului literar, ceea ee inseamna in
acelagi timp a deschide cele mai active si mai rodnice canale de comunicare intre
creatia literard §i dinamica realizarii de spectacole §i a dezvolta cit mai larg sistemul
de legituri care apropie actul scenic de masa potentiala a spectatorilor. In sensul
acesta, omul de litere care lucreazi in teatru este, cum spune lon Istrate, secretarul
literar al teatrului din Braila. un animator de literaturd si nu un simplu cercetator
de bibliotecd, nu un specialist care se mirgineste la materializarea studiului in
conspecte §i cercetdri scrise, ci tinde sd iasd, intr-un fel sau altul, la public, pregatind
climatul intilnirii dintre literaturd si oamenii ciarora ea li se adreseazi. Premisa
aceasts impinge discutia dincolo de punctul mort in jurul cidruia ea se invirteste de

atita vreme.

IMPERATIVUL INFORMATIE!

A media, deci: actiunea cere o calitate deschisa, dinamicd. a tuturor factorilor
care urmeazi si fie pusi in neintreruptd si fertild interrelatie. Or, in aceasta privintd,
terenul de lucru este inci foarte pufin pregitit la noi. In primul rind pentru ca
teatrului roménesc ii lipseste posibilitatca informarii sistematice — fapt care se reflectd
direct asupra muncii secretariatelor literare, creindu-i nenumirate greutati.

in nici un domeniu de activitate nu mai este cu putin{d astdzi o inaintare pro-
fesionald fireasci in afara fluxului continun de informatii, sprijinit pe sistemele
moderne de acumulare si difuzare a stirilor si a opiniilor. Acest vital sistem circulator
nu existd inci in wviata teatrald. Informatia rdmine deocamdatd, in teatru. la nivelul
initiativei personale i al incropelii mestesugiresti. Evident, secretarul literar care tridieste
in Bucuresti sau intr-un oras cu o traditie culturald bogatd poate si se descurce
— nu stralucit, dar, citeodatd, bine — si pe temciul intilnirilor sale personale i cu
ajutorul vinatorii de cirti de teatru, pe care le parcurge pe cont propriu. Ce se intimplad
insd cu secretarul literar care lucreazd intr-un oras mic. departe de centrele culturale
puternice ? $i cum izbuteste chiar si secretarul literar dintr-un mare teatru bucurestean
sa transforme informatia, fatal unilaterald, pe care poate si o adune singur, intr-un bun
de larga difuzare in teatru si in rindul spectatorilor ?

Si condifia de viatd a piesei romdinesti noi intrd in dezbatere. Noul text care
isi cauta drumul spre scend este in intregime dependent de relatiile personale ale
autorulul cu secretariatele literare si de pozitia pe care dramaturgul a reusit si si-o
creeze in timp. lata de ce debutul devine o problemid. In aceasti privinti s-a realizat
un inceput fagaduitor atunci cind Direcfia teatrelor din Comitetul de Stat pentru
Culturd si Arta, in colaborare cu Centrul de documentare AT.M. a difuzat textele
pieseler premiate la ultimul concurs de dramaturgie. Aceasti acfiune nu va avea insd
valoars peniru munca practici decit daci nu va rimine un act izolat, festiv. Firesc
este ca, in circuitul de difuzare condus de AT.M. piesa roméineasci noui si devini
prezenta cea mai insemnatd. Vorbim atit de mult despre promovarea dramaturgiei ori-
ginale, si neglijim cu atita perseverenid posibilititile practice existente de a ajuta
cencret noul text rominesc in drumul sdu citre spectacol !

o §Q{1‘iir2}ﬁr%l§ si amindrile care greveaza aparitia pieselor noi pe sceni se datoresc
in bund misurd si inexistentei acestei traditii de sistematici informare.

Un instrument de lucru absolut nccesar muncii de propagandi culturali in
teatru si in jurul teatrulur il constituie biblioteca teatrald. In actuala conditic adminis-
}rativ-arga&%zamricé, achizifiile care se pot face sint mai mult decit nemultumitoare, chiar
in ceea ce priveste cartile si publicatiile tipdrite in editurile si redactiile noastre, in
tinp ce ;érgz%e straine, de specialitate, care intrd in bibliotecile si libririile noastre nu
au cum sd ajungd in teatre. In lipsa unei biblioteci documentare bine alcatuite. in
iif:'.ah‘ff, sau macar intr-un teatru dintr-un Ords mare, care sa puaté z"égpunde cerintelor
citorva colective mai apropiate, munca de informare rdmine anevoioasi. Este dificil,
daci nu 3mp{>s;i31i, sd organizezi. de pilda, o discutie serioasi asupra unui text shakes-
pearean intr-un teatru, in faza de pregatire a repetitiilor, intrucit materialele necesare
unei asemcnea dezbateri rdmin dincolo de terenul de actiune al secretarului literar
st sint cu totul inaccesibile actorilor si celorlalti membri ai echipei. S$i in acest domeniu,
Centrul de documentare A T.M. ar putea si actioneze mai hotirit. organizind un serviciu
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de imprumuturi in agsa fel incit teatrele sa poatd sd-si procure din timp materiale%e
teoretice g critice necesare unui adevdrat studiu asupra textului care urmeazid si fie
pus in scend. In aceeasi ordine de idei trebuie si discutam si despre traducerile de
piese de teatru si de texte teoretice si critice. Secretarii literari nu pot astepta ca
editurile si acopere golurile foarte mari care existd in aceastd privintd. Anumite piese
de teatru noi si vechi, netraduse pini acum sau existente in exemplare vechi §i rare,
anumite texte de exegezd literard, anumite opere de esteticd a spectacolului si de
istoric a artei actorului, a regiei si a scenografiei sint cerute de fiecare Incercare
artistici mai serioasi. Dar administratia si organizarca actuali nu prevad nici un fel
de fonduri destinate acestei munci de traducere. Pe baza solicitdrilor existente, printr-o
continud si sistematici indrumare a traducerilor efectuate la Centrul de documentare
A.T.M., care, deocamdata, difuzeaza destul de intimpldator diferite texte, s-ar putea
constitui  in timp un fond documentar pretios, deschis tuturor oamenilor de teatru.
Mai tirziu, acest fond ar putea si devini platforma primi a activititii editoriale
Toate cele spuse finainte se referd si la dificultitile unei corecte documentdri vizuale.
Aici intervine un viciu de confinut al mentalitdtii existente in foarte multe cercuri
teatrale, care vad creaia scenica strict sub aspectul literar sau de imediat mestesug
practic, uitind ¢a@ documentul vizual este prima arma de luptd a teatrului impotriva
timpului. Mai simplu spus, nu putem niciodati sd intelegem just un fenomen de teatru
atita timp <¢it nu i-am cunoscut micar in imagine statica aspectele esentiale.

STIINTA RELATIILOR CU PUBLICUL

Riaspindirea cunostintelor in teatru §i in jurul teatrului nu se poate consuma
ca un act mecanic, iotdeauna acelasi, ¢i constituie ea insdsi un fapt creator, s-ar
putea spune chiar un moment regizoral — indreptat asupra mediului viu al oamenilor
de teatru si al spectatorilor — care ,pune in scend” pitrunderea elementului literar
si de culturd in actiunea practicd, orchestrind complexul legdturilor reciproce dintre
literatura, spectacol si public. Dezvoltarea societitii moderne nu lasi domeniul relatiilor
publice la dispozifia miciloer deprinderi empirice. Lumeca contemporani si-a format o
adevdratd stiintd in zona de actiuni adresate masei; §i in teatru, aplicarea cunostinielor
astfel dobindite va deveni cu timpul axul prim al oricirei noi actiuni.

) Sigur .cA nu secretarul literar, singur, este menit si elaboreze, si introduci in prac-
ticd si sd definitiveze principiile .5i metodica raporturilor stiintifice cu publicul. El
urmeazd sa lucreze si in aceastd arie impreuni cu oamenii de creatie, regizori, seenografi
§1 graf:cieqi,.direcé implicafi in realizarea unui climat inalt de intilnire cu spectatorul,
st cu ,,g}emahstulf in materie (incd inexistent la noi, ca profesionist), pe care. deocamdati,
il numim ,organizatorul de spectacole®. In acest stat-major. care ar urma si determine
eyo]utia relatitlor dintre teatru si public, secretarul literar va deveni un pion al teoriel
si al actiunii publicitare, omul care se dedici studiului teoretic al publicului si care gin-
deste si pune in actiune pirghiile publicitatii, respectind toate Imperativele inalte ale
creatiet si ale propagandei culturale.

O asemenea preocupare incepe sd se contureze in unecle locuri. N m -
spune lon Istrate -— si adundm pe intelectualii orasului in jurul teatrului. Cautim sa
formdm un cerc de spectatori-consultanti care sd ia parte la discutiile noastre asupra
pieselor noi, si capete curiozitatea textului necunoscutf, si-si anireneze gustul pentru a:
liza criticid si teorie. In sensul acesta am vrut si incerc uncle sondaje in rindul specta-
torilor. Am cautat in diferite biblioteci lucririle de psihologic si sociologie a publicului,
care sia-mi ofere punctele prime de sprijin. Nu am gisit nicdiert nimic de acest fel i
a trebuit si m3 multumesc cu ceea ce am putut imagina singur.” Eduard Covali a izbu-
tit s adune vreo 4000 de fise de spectatori: .Fisele acestea cer si se precizeze : virsia
spectatorului, modul in care el si-a procurat biletul, frecvenia sa in sala de spectacol. Nu
am sistematizat incd materialul adunat. Pot s& spun insi pe de acum cid primele lecturi
ficute mi-au ingiduit si-mi formez o anumiti imagine a spectatorului obisnuit, ¢ Ia
Doy, este de obicei tindr, are cel mult treizeel de ani. si se lasa ghidat de intimplare.
Mi se pare esential si duc aceasti munci mai departe. Una din greselile mari care se
comit in lumea teatrului rominesc este aceea de a discutn in general despre public, a
gindi n general actiunile menite si trezeasci interesul publicului si a hotdri tot asa,
pe baza aproximatiilor, misurile care urmeazi si stavileasci procesul de indepirtare
a spectatorului de teatru.”

. . Evident, nu este vorba decit despre niste foarte modeste inceputuri. Trebuie spus
msa ca toate incercidrile care s-au fhcut sint rezultatul unor initiative izolate si ¢i orga-
msmele care indrumd i finanteazi miscarea teatrali — Directia teatrelor, Consiliile

oi incerci

3

WWW.CImec.ro 85



municipale i juz}s}tc'nc — nu au facut deocamdati nimic pentru cunoasterea publiculm
§1 nici nu anunia in aceastd privin{i o initiativi pentru un viitor apropiat sau mai
indepartat.

Secretariatele literare ar putea si devind niste foarte pretioase laboratoare de
studiu sociologic al publiculul. cu condifia ca o asemenea preocupare generala sa fie
incurajatd s1 sustinutd chiar prin modul in care este ,normati™ munca secretarului literar.
Deocamdata, toate relatiile de muncd previzute de administraiia si organizarea teatrala
onu fac decit si impiedice incercirile de acest fel. Fonduri de publicitate nu sint pre-
vazuie in bugetele obisnuite ale teatrelor {asta, pentru a discuta aspectul practic imediat
al relatiei cu publicul). Si orice fapt nou intimpini o multime de dificultiti birocratice.
A tipdri Intr-un caiet-program textul intreg al unui comentariu teoretic de inalta valoare
e. practic, «0 ‘imposibilitate: a initia un sistem de propagandid vizuald mai atractiv
si mal nou reprezinti o mica revolutie, vehement reprimata de contabili. Fiecare miscare
a secretarului literar trebuie consemuatd intr-un referat de necesitate, chiar daca este
vorba numai de procurarea unei singure fotografii; si pe fiecare referat ‘trebuie si apari
patru semnaturi diferite. Din acest trist domeniu de cxperientid se pot colectiona o mul-
iime de anecdote fabuloase cu bicrocrafi. Teairul Mic a incercat si procure fondurile
necesare unei propagande culturale mai active, incluzind in programele sale reclame pla-
tite. Dupd ce aceste fonduri au fost adunate, s-a constatat ¢ sumele nu pot fi intrebuin-
tate in teatru si in folosul spectatorului, deoarece normele actuale de administratie cer ca
ele si fie depuse la banca unde devin intangibile. ,Fiecare fotografie este o problemi
fimanciard §i organizatorici foarte greu de depisit — spune Mihai Lupu, secretar literar
al Teatrului «Bulandra». Fotografiile de reclami se fac repede si aproape intotdeauna
nemulfumitor. sub presiunea premierci. si dupi aceea nu mai existi nici o posibilitate
de a reveni pentru o fotografiere corectd si atractivd a spectacolului.”

DEMNITATEA MUNCII TEORETICE

Discutia risci si devind foarte mirunti daci stiruic mai mult asupra jalnicelor
anecdote de acest soi, Mai important este si revenim pe un plan mai inalt, reluind con-
sideratiile asupra condifiei profesionale a secretarului literar.

S-ar zice ca toti secretarii literari cu care mi s-a intimplat sd stau de vorbd sufera
de acelasi complex de inferioritate. Mai mult, as putea si mdirturisesc cid. in timpul in
care am lucrat la Teatrul ,Bulandra®, mi s-a intimplat nu o datd s& explic si si argu-
mentez umilitor cele mai elementare ac{iuni de documentare si informare culturali. Coor-
donatele zilnice ale muncii teatrale imping activitatea secretarului literar intr-o zoni de
mici servicii subordonate. Nici una din formele de muncd existente nu di insemnitate
efortului de cercetare, studiului teoretic, lucririi estetice si de observare direct® a muncii
teatrale.

Daci secretarilor literari 11 s-ar acorda prin insusi statutul lor profesional rolul
de cercetifori §i organizatori ai muncii literare, am putea si asistim intr-un timp relativ
scurt la o interesanti evolutie a muncii critice si literare in teatru. Eduard Covali propune
in acest sens organizarea umor periodice intilniri a secretarilor literari, intilniri care sd
se desfisoare la nivelul unor sesiuni de comunicdri san al unor conferinte profesionale
postuniversitare. O dat¥ sau de doud ori pe an s-ar putea realiza astfel pasionante dez-
bateri de culturi teatrali care ar avea inscrise in program studii de dramaturgic romé-
neascd, cercetiri inedite asupra istoriei teatrului romdlnesc, noi interpretdri ale marilor
texte din literatura clasici universala, studiul estetic direct aplicat asupra
faptului teatral concret. ,In fiecare siptimind, in fiecare lund, in fiecare an —
spune Eduard Covali — trec pe lingd noi gesturi profesionale, acte concrete ale elabo-
ririi artistice, momente de aprofundare a unor texte de mare valoare. $i toate aceste expe-
riente deosebit de pretioase pentru estetica §i practica literaturii si spectacolului se pierd.
Ar trebul nu numai sa dispunem de timpul si conditiile necesare consemnarii si studierii
acestor experiente, c¢i si fim obligati sda indeplinim o asemenea operd. Uriasa munci
artistici desfdsurata pe atitea sceme la noi are dreptul la o cercetare concentratia si con-
tinua.”

O meserie se defineste prin raporturile care o leagh de toate meseriile adiacente.
in dinamica acestor legdturi, in teatru, locul secretarului literar trebuie si devind cu totul
altul. Nu avem dreptul sd vorbim despre un ideolog, un ginditor, un estetician §i un cunos-
citor al publicului desemnat prin numele de secretar literar, atita vreme cit insisi struc-
tura internd a organismului teatral il obliga pe omul de litere care a iInceput sid lucreze
pentru sceni si se transforme intr-un mirunt functionar.
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adftrul la plural

Cu certitudine, problema esentiald a teatrului este astizi relatia dintre creator
si consumatorul de artd. Cheltuim, in fapt artistic memorabil si, nu mai putin, in
inflacirate demonstrafii teoretice, o energie care ¢ pe misura onorabilei cauze aflate
in joc: viitorul teatrului. Sigur cid acest viitor se prefigureazi, cu fiecare nou succes,
in avangarda teribilei finfruntdri dintre permanenta s§i schimbare, acolo unde praful
scindurilor scenei intrd pe nari, ca microbul unei boli, pe viatd, fard de care viata
insdisi a acestor daruiti n-ar mai avea un sens. Existd desigur o directie fundamentala
a clortului pentru supravietuirea si Inflorirea teatrului. Cei mai mulli cred ci, in
condifiile prezentului, ea este o directie stiintificd, experimentala, wvocatia unui laborator
de teatru, asa cum o exprima si David Esrig afirmind o asemenea convingere. Pe
fati sau nu, cu formule administrative clare sau evitind asemenea formule, laboratorul
teatral si-a inceput experieniele si la noi. Nu este chiar Laboratoryum-ul lui Grotowski,
nict  Seminarul mordic de la Holstebro, initiat de Eugenio Barba, sau un Living
Theatre, dar nici nu cred ci ar trebui si fie, ¢i doar si nu ignoreze progresele fun-
flamentale ale acestora. Ceea ce, In principiu, nici nu se intimplid. Fanatismul necesar
~— formd a d&ruirii pasionate — al acestor cautitori ai formulei unice a unui teatru
total (sigur, pentru fiécare in parte, total intr-un sens diferit) este exemplar: poate
cd nu in aceeasi mdsurd exemplare, tendintele lor unilaterale (sau unilateralizatoare).
Dar nu despre asta e vorba, ci meren despre teatrul la timpul viitor, adici despre
necesitatea teatrului, intretinerea si amplificarea el

N¢ lipseste astizi — §i ne va lipsi miine §i mai mult — teatrul la plural. in
sensul warietaiit formulelor de contact cu spectatorul, fiecare in parte probabil doar
partial walabila, dar oferind materialul unei sinteze pe care nici un laborator nu
$i-0 permife.

Admitind sau nu ¢l acoic fome o hsorle sub sweou!l heraldic ol commedied
dell’arte {pirere pe care o exprima Camil Petrescu), n-avem decit si ne consacrim,
paralel cu efortul stiin{ific, energia si imaginatia intr-un teriforiu pe ¢ poate in
manifestari de mai scizutd valoare, teatrul l-a stipinit si la noi. Mi se pare ci acesta
este terenul adecvat al unui teatru de expresie spontand. in sensul cindva visat de
‘Gémier. dar pe suportul unei viziuni eliberate de naivitati, si tot 1 locul acelei
manifestari de profund angajoment social. in care pot fi pelarizate, cu promptitudine
publicistict ~— in sensul bun al cuvintului —, ideile fierbinti ale mementului.

Pledind pentru modalitatea . plurald a teatrului, adicA pentru varictate, pentru
© bogapie de formule dincolo de scena sediului, nu dorim transiormarea lui in pro-
ﬁuct‘ie estradistd de divertisment. Gravitatea a fincetat de mult si mai fie radiatia
pretiozitdfii exterioare, a morgii rigide. Tulburitoare, experienta de esenti  construc-
tivistd, cutezatd cindva de Meyerhold sub arcadele murdare de ulei si praf industrial
ale unei hale, aminteste de o extremi#., La fel, spectacolul shakespearean sub cupola
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circului, de fapt in spatiul teatral circular pe care arhitectura il pregiteste, la noi
sau aiurea, spre folosinfa teatrului, oarecum hazardat, de vreme ce posibilita{i existente
(chiar daci nu au o asemenea destinatie) n-au fost folosite.

Diversificare inseamnd finsi si teatrul poetic, formula de cabaret artistic, care,
chiar daci nu reconstituie arheologic experienta ,Pasirii albastre® — o formuld eterogenid
de teatru agitatoric —, nici nu o ignoreazd ; la fel, spectacolul complex la care autorul,
pictorul, compozitorul, artistul cinetic i5i dau o intilnire care poate fi plind de rodnicie
pentru arta fieciruia in parte. Modalitatea plurald a teatrului poate cunoaste proli-
ferarea ei la un nivel care si rdmini reprezentativ, numai printr-o reald investitie de
talent 5i competentd. Ea nu creeazi probleme materiale; as spune chiar ca rezolvd
asemenca probleme In situatia in care teatrele resimt greutatea unor efective actoricesti
excesive in comparatie cu capacitatea interni de productie. Mai are apoi meritul de
a mentine teatrul intr-o stare de ofensivd, de neastimpir, eliberindu-1 de anchilozele
timpurii §i de rdceala suficientei pe care, in destule exemple, o manifesta. Teatrul
se plinge de crizd, acuzind televiziunea de acapararea spectatorilor si nu observd ci
pe micul ecran, aldturi de retransmisia spectacolelor (menitd a difuza larg modele,
chiar daci nu o face totdeauna), apar tocmai modalitatile pe care el le ignoreaza.

Nimic nu va inlocui vreodati emotia vie a contactului nemijlocit dintre spectator
si actorul aflat, sub ochii s3i. in tulburitoarea concentrare a actului creator. lati o
afirmatie cunoscutd de toati lumea, repetati spre linistire, cu aerul unei superiorititi
nobiliare. Adevirul este ¢3 ea nu are valoare in sine, ¢i doar mereu ,repetati® ca
act ontologic, de existentdi. Epoca noastri, a radicalizdrii progresive a constiintelor,
a actelor de adeziune sau denuntare, are o anumiti dimensiune favorabili substantei
teatralitdtii, premisi a cutezantei pe care arta spectacolului modern trebuie si o
manifeste. Nimeni nu pledeazi pentru revenirea la vechile unelte, la conditia migra-
toare ori la vocatia apostolatului artistic. Existd insi in viata de totdeauna a teatrului
ceva care l-a insotit dupi cum umbra doar ne urmdlreste pind in ultima clipdi — un
anumit mister, o aureold de farmec §1 necunoscut, care este si semnul nobletii sale.
Concentrindu-se asupra ipostazei sale actuale, fundamental emancipatd, teatrul isi igno-
reazd aceastd condifie. Vrea si-si ocupe locul cit mai mult in lumind, in soare. vrea
sia-5i lepede umbra. Sigur ci asta nu se intimpli nici chiar in cele mai drastice
sisteme, cum e cel brechtian, dar care totusi se refera la iluzia actului teatral, nu si
la conditia teatrului insusi. Desi se recomandd ca teatru al indriznelii, teatrul modern
a pierdut, in buni misurd, curajul insuccesului. Freamdtul creatorilor s3i il di riscul
de a fi atins — wvai! — numai cota BINE si nu EXCEPTIONAL. Poate de aceea,
in plus, modalititile diverse sint de dorit: ele vor dezbrica de roba rigidd pe alchimistii
succeselor necesare (acelea care au dus prea curind la manierd g1 rigiditate tineri
care promiteau zboruri §i nu cuceriri, inddratnic apirate apoi, de piscuri singulare),
ii vor aduce la starea de emotie si diruire a celebririi, mereu indriznete, a unor
acte teatrale de care mai sint legati. Acesta este si terenul emulatiei noii dramaturgii,
al contactului nemijlocit dintre critic, creator si public.

Argumente se pot gisi oricite; la fel, si exemple, idei, modalitati. Modalitatea
plurald a teatrului nu este insd doar produsul teoretic al entuziasmului si dragostei de
teatru. Necesitatea internd a misciirii sale proprii conduce aici. Ci se vor redescoperi
formule care au fost cindva la mare pret in miscarea noastri teatrali, este sigur. Nu
e vorba de a ignora studiourile teatrelor, prelungire necesari a activititii lor; poate
doar de a reevalua termenii, de a descoperi ¢ nimic nu se refuzi calititii de loc tea-
tral, cd peste tot usile rimin deschise in fata temerarilor chemati si afirme, prin ipos-
tazele plurale ale artei lor, modalitatea viitorului ei.
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urmarind premierele

. OFITERUL RECRUTOR' de George Farquhar

la Teatrul Mic*

Dupi Pinter, Farquhar. Dupi o incursiune aplicatd intr-un domeniu al dramaturgiei
de azi a furiosilor englezi, Teatrul Mic ne propune o expeditie in comedia Restauratiei.
Cimpul cunoasterii se extinde, zone neexplorate sau mai pufin stiute ale repertoriului
universal relevid filoane teatrale de o mare frumusete. Prospectarea unui capitol atit
de ispititor prin teatralitate §i stil — ca piesele Restauratici engleze — oferd in egald
misuri argumente ideologice montirii: pamfletul incisiv la adresa unei societi{i domi-
nate de principiul absolut al mérfii constituie intotdeauna un pretext binevenit pentru
a pune in discutie realitifi ale veacului, dacd nu chiar ale deceniului in care trdim
.54 nu vedem in comediile Restauratiei doar exercitii de stilisticA verbala si retoricd
cerporald, ci o incercare de recreare a unei intregi societati.. Nu propun prin aceasta
si dim o interpretare marxistd piesclor lui Congrave.. Dar fundalul, dedesubtul wvieti
din epoca Restauratiei — familiar oricarui spectator de atunci, nu §i noud — trebuie sid
fie relevat, adus la cunostinta unui public contemporan™. Dacd remarca! criticului englez
se referd la un public ce cunoaste cel putin din manualul de istorie temele dramaturgiei
de la riscrucea secolulut XVII cu XVIII, sarcina creatorilor de la Teatrul Mic e de
doul sau de trei ori mai grea : urmeaza sa familiarizeze alt public cu stilul acestor comedii
{nu lipsit de manierd si artiliciu) §i, in acelast timp, sd-i transmitd, odatid cu invatamintele
critice ce abundd in morala imediatd a fabulei, tesditura de aluzii si trimiteri, ce se con-
stituie in asociatii directe sau indirecte, la un timp prezent, Comedii de moravuri, cu
radacin! in teatrul elizabetan, piesele graticase (Congrave) si hazoase (Wycherley) ale
Restauratiei se revendicd, dincolo de o diversitate a viziunilor artistice si de inegalitate
literard, de la un spirit comun: scepticismul. Acel scepticism care miscd muntii din loc
— precum spunea Brecht —, colorat cu o particulari deziovolturi cinicd, ironie malitioasi
si remarcd de la obraz, ce dau un suport realist pictural descriptiilor acestei epoci. Este
epoca lui Stuart cel vesel — care a promulgat reinfiintarea teatrului, interzis de puri-
tani — si al reginelor succesoare, timpul infloririi comediei licenticase, in cadriluri
libertine, al petrecerilor rafinate, dar si fruste, al tranzactiilor nemiloase si al expeditiilor
pradalnice : scene de gen, imortalizate in gravurile lui Hogarth.

* Regila : Valeriu Moisescu. Scenografia : Adriana Leonescu. Distributia : Victor Rebengiuc
(Capitanul Plume): Gh. Jonescu-Gion (Capitanul Brazen); Ion Cosma {Judecidtorul Balance);
Ion Marinescu (Sergentul Kite); Dumitru Furdui (Domnul Worthy); Tudorel Popa (Judecitorul
Serupple): Nicolae Ifrim (Judecitorul Seale); Laurentiu Azimioari (Thomas Appletree):
Nicolae Pomoje (Costar Pearmain); Ton Ciprian (Bullock) ; Jean Lorin (Bridevell) ; Andrei
Codarcea (Fierarul); Arcadie Donos (M#celarul); Alexandru Lungu (Collier); Ion Foesaneanu
{Un walet): Irina Petrescu {Silvia); Eliza Plopeanu (Melinda); Taiiana Tekel (Rose); Vali
gms rsi ffiaria Munteanu (Lucy); Jeana Gorea (Nevasta lul Collier); Emilia Manta {(Nevasta Jut

oacher).
- 1 ,Talk with Tynan® by Charles Marowitz. ,The Encore Reader* in ,/The Shenwal
ress®, 1965,
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Tcn Marinesen {Sergentul Kite), Dumitru Furdui {Domnul Worthy) si Victor Rebengiuc [Cipitanul Plume}
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Eliza Plepeanu (Melinda)

.Respectabil®) isi poartd cu demnitate feapand costumul de esquire, relevind cu finefe
stratul de ipocrizie si filistinism ce acopera viciul si, mar ales, mediocritatea in senti-
mente. Din portretul judecitorului Balance, Ton Cosma pastreazd doar caracterele ,.po-
zitive® — bonomia, indulgenfa paternd si pitimasa aplecare pentru faptele de arme
englezesti ; evitd in schimb tot ccea ce ar putea intuneca figura acestul misluitor al
legii, §i aici multe lucruri s-ar fi putut’ gasi. Surprinzitor de monocrom e comporta-

mentul scenic al lui Ton Marinescu (Sergentul Kite — Uliul®}, limitat la inlantuirea
obisnuiti — ca sd nu spunem rutiniera — a unor sigure deprinderi. Doui siluete,
framos decupate, sint aparifiile lui Laurentiu Azimiocara si Nicolae Pomoje — recrups

naivi, sdritori §i buni de gurd, dupd cum intr-un rol cu totul episodic {un valet} lon
Focsiineanu fixeazd un tip ce se refine prin gest si mimica disperatid. Distributia femi-
nind a reprezentatiei, cantonatd cu mici modificiri morfologice in tipurile de ingenud,
subreti si cochetd, e credincioasd tradifiilor. Eliza Plopeanu (Melinda) animi cu gratie
o acuareld : se miscd in piruete clegante, iradiind cochetaria acidd a eroinelor galante si
nepisitoare. Intr-un travesti conventional {(de inspiratie directd din gui-pro-guo-urile
shakespeareene}, Irina Petrescu {Silvia) manifesti o vioaie libertate de spirit si tolerand
intelegere a dragostei. Cu Insemnele caracteristice mediului popular, Tatiana Tekel colo-
reaza o ,nevastd de la tara”, aducind o naivitate si o senzualitate nealterate de eficheta
si norme de conduitd. Ingrijit lucrate ni s-au parut si fugarele aparitii ale lui Ton
Ciprian (Bullock), Vali Cios (Lucy), Tudorel Popa {Judecatorul Scrupple), figuri de deta-
liu, care, ca in orice puzzle — englezese, se cuvin asamblate, in vederea obfinerii unci
imagini complete. Din tot acest amalgam de figuri, seniori §i cochete, sergenti si slujnice,
judecitori $1 recruti se impune Victor Rebengiue, care in ofiterul recrutor demonstreazi
virtufi reale pentru comedia inteligenti §i satira delicati. Compozifia sa are striilucire
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Scend din spectacol

si farmec. chiar daci e inegald. Scene ca cea a recrutirii, unde Rebengiuc desfisoard
un joc de calitate, cu o subtilitate expresivd si in complicitate cu publicul, gesturile de
torcador cu care .se incilzeste® inaintea atacurilor galante, minuirea autoironiei in
triirea ,realisti® a situatiilor fac din Capitanul Plume un rol de virf in palmaresul
actorului.

Buna conlucrare a regizorului cu actorii s-a tradus in rezultatele meritorii de a
fixa tipuri cu reliel pitoresc. Aldturate, aceste personaje constituie fard indoiald o galerie
de portrete, dar unde este fresca ? Culorile sint blinde si dulci, liniile au farmec si gra-
tie. caligralia fintregil reprezentatii e supld si usor ornatd intr-un decor gingas — de
Restauratie. Frumoasele stampe aduse de Adriana Leonescu. cu tonuri calde de scpia si
alburi voalate (ca un serviciu de ceai englezesc), pomul auriu, convenfional, din centrul
acestul univers stilizat si artificial, ca si costumele intr-o cromatici adesea rafinata. avi-
zeaza spectatorul asupra timpului si spatiului istoric. Dar aceasta e numai aparenia.
haina dantelati, vesmintul sub care se deghizeazi poftele si cruzimea unei lumi bru-
tale, acaparatoare. nemiloase. Spectacolul nu valorifici cu destuld cutezanida contrastele.
Retinem contururile suave si incremenite ale stampei, dar nu culorile violente ale tablou-
lui feroce. Retinem melodia marsului fredonat cu dezinvolturd de Victor Rebengiue, dar
nu si jalnica veselie silitd a cintecelor soldatesti; complicatiile unor aventuri frivole
prevaleaza asupra forfotel tirgului de sclavi. Scena astrologului (neinspirat jucatd) aduce
in prim-planul actiunii prezicerile sentimentale, umbrind tertipurile ademenirii tirgove-
tilor, rccrutarea hrip#reatd. Sau. tribunalul — moment de aspri vehementd satirici —
unde se estompeaza fiarddelegile bunului-plac, in fata disputei idilice dintre tata si fiica.
Am fi oare nedrepti daci am reprosa montarii bogate in haz si in farmec a Teatrului
Mic absenta unor realititi scenice pe care, poate, realizatorii nici nu $i le-au propus ?
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+ECHILIBRU FRAGIL" de Edward Albee

la Teatrul ,,C. I. Nottara” *

Intri in uzantele cronicii de teatru delimitarea ¢it mai precisi a obiectului;
analiza, atita citd e, se mentine riguros inlduntrul limitelor trasate, faria digresiuni,
raportari, puncte de reper mai generale. Totusi, in privinta Echilibrului fragil se
face exceptie: aproape toate cronicile, scrise §i vorbite, incearca o judecati comparatd
ca celebra Cine se teme de Uirginia Woolf 2 — publicatd, cititd, dar niciodatd
jucatd la noi. Faptul e firesc: teatrul lui Albee a pitruns greu in repertoriu, impie-
dicindu-se mai ales in prejudecata formei verbale; iar cei ce-l abordeaza astazi, daca
au piastrat in memeria afectivd in primul rind gocul acelor lecturi de inceput, incearcd
un sentiment nelimurit de insatisfactie. In raport cu wviolenta devastatoare a piesei-
martor, ale cirei dezlintuiri de urd si suferintd indltau spre cer ruguri de jertfa si
altare de ispasire, Echilibru fragil poate sd pard o variantd devitalizata, palidad si
conformistd. Comparatia f3cuti din acest unghi se sprijini pe un sir de similitudini
de suprafata: sint doud piese de interior, aproape lipsite de actiune, care pun in
sceni un cuplu dezunit; in amindoud se practicd un soil de vivisectie pentru a contura
tumorile monstruos dezvoltate in constiinte. Aici si acolo, mediul e cam acelasi;
privite prin aceeasi piela a alcoolului, stimulent §i stupefiant totodatd, oamenii par
54 se asemene ciudat. Neindoios <i, in acest sistem de criterii, Cine se teme de Uirginia
Woolf ? e ,mai tragedie® — In misura in care cruzimea intetitd la propria sa flacird
si suferinta impinsa pina dincolo de limitele rezistentei omenesti isi creeazd la ‘un
jnoment dat o iesire in nevola de adevar: e o eliberare care se asimileazd cumva
catharsis-ului. Echilibru fragil nu oferd spectatorului o astfel de impdcare cu sine:
in geometria ei savantd si implacabili nu existd fisurd prin care sd@ razbata inseninarea.
O datd pentru totdeauna, orizontul rimine inchis. Avem de-a face cu o ,absenid a
dramei®, ingelatoare si alarmantd: o muscd, prinsd In transparenta unui pahar de
cristal. ar ‘intilni, in agitatele si zadarnicele-i zbateri, tot atitca puncte de reper pentru
a-si cintdri evolutia propriei situa{ii; si n-ar fi, prin aceasta, mai pufin ireme-
diabil captiva.

Atunci, de ce se joacid Echilibru fragil? Intrebarea si ridspunsul isi au locul,
atita vreme cit in climatul wvietii noastre teatrale persisti deprinderea de a ‘judeca
fucrurile ‘mai mult global, sub imperiul acumulirii de impresii. O vreme, au fost la
moda cam orice fel de piese din repertoriul occidental, atmosfera destrimata si tulbure
devenise obiect de virtuozitate interpretativd in sine; etalonul acestui moment a fost
insistenta greoaie s§i de multe ori neinspiratd asupra lui Tennessee Williams: orice
modest teatru din provincie si-a oferit, daci nu altceva, micar Menajeria de sticld.
Reactia la exces e §i ea excesiva: spirite sinitoase si robuste refuzi acum, cu un soi
de exasperare alergicd, orice aminteste, prin ambianti sau tonalitate, ceea ce nu de mult
paruse atit de nou. $i iatd-ne in plin paradox estetic: din finsayi rezistenta tonica
si salubrd impotriva snobismului unui teatru confuz, sofisticat si maladiv, se naste
un nou snobism — cel al senindtitii opace si multumite de sine, refuzind si ia act
de dramete pentru catalogarea si solutionarea cirora nu posedi un aparat simplu si
eficient. In aceastd situatie se afli acum dramaturgia lui Albee: in aparenti acceptata,
cici ¢ de notorietate mondiald, dar considerata mai mult in forma ei decit in fond;
judecati global, la capitolul ,drami a aliendrii®, si nu in specificitatea, in desfa-
surarea el launtrica.

Chiar dacd e prea devreme pentru o definitie, ,misiunea® pe care si-a asumat-o
Albee in dramaturgia contemporani meritd si fie micar schitatd; cici scriitorul
american incearca o noua sintezd, modernd in spirit si mijloace, intre ..filozofie” si
»dramd” — a caror disjunctie pirea si fi ajuns la limiti. Intr-adevir, ultimul deceniu
a cunoscut, ca niciodatd, pe de o parte, teatrul-problemi, intelectualizat si abstractizat

* 'Regia : Dan Nasta. Scenografia : Al. Bratisanu. Distributia 1 Gilda Marinescu {Agnes) ;
George Constantin (Toblas): Liliana Tomescu (Clsire); Lucia Muresan (Iulia); Eugenia Marian
{Edna): Mihai Heroveanu {(Harry).
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(Beckett, lonescu, Sartre, Camus etc): pe de alta. teatrul complet deproblematizat,
obtinut printr-un sir de succesive degradiri ale realismului clasic, pind la smpla
ofelie de viatd®. total nesemnificativi (exemplele n-ar avea nici un rost). Ceea ce
incearcd Albec si redescopere este consonanta intre semn si semnificatie la nivelul
particulurulul. reincorporarea abstractului in concretul uman. In acest sens. el descinde
din Ibsen si Uehov. cdci recepteaza presiunea socialului nu in stare purd, o reflectatd
in destin ndividual. Totodatd, e foarte al acestui timp: brutal, cinic, amar, cu un
soi de sinceritate deznddajduita, antiliric convins, dezviluind 4 contre-coeur o poetica
ascunsi — a inecpuizabilelor resurse de omenesc. Optica sa e tot ce poate fi mai
departe de teatrul .plicut® ; dar e un teatru de cunoasiere, de investigare a constiintei
contemporane, care-l fascineazd pe spectator pentru cd pulseazd de via{d, pentru ca
in arhitectura sa sint inzidite experientele adevirate ale unor fiinte vii. Drumul siu
in teatru refertilizeaza solul bogat al tradifionalei drame psihologice, ,sensibilizind”
o problematicd pind acum tratati fie cerebral si rece, fie metaforic, poetizant.

Privind lucrurile in aceastid lumind, Cine se teme de Uirginia Woolf ? ¢ abia
o fisa pentru Echilibru fragil; un bocal in care un ucenic vrajitor a experimentat
fatala confruntare intre zeii si demonii din sufletul contemporanului nostru. a dernt
si le pund la incercare mitologia: puterea, banul. ascensiunea sociald, standingul
- pe de o parte; singurdtatea, dragostea. ura. egoismul, minciuna, cruzimea si dis-
pretul. coborirea in infernul autedegraddrii — pe de alta. Social, moral, psihologic,
biologic chiar, Uirginia Toolf e fisa unui dezastru. Echilibru fragil e un pas mai
departe si mai in adinc: scipati de sub imperiul socului, avem ragazul si privim
dintr-o multipld desfisurare de perspective s1 sa descoperim relatia dintre lucruri,
acea secretd interconditionare care face ca dislocarea unui fir de nisip dintr-o struc-
turd si provoace un infinit sir de consecinte. Agnes si Tebias nu se sfisie cu turbare,
asa cum fidceau George si Martha, si nici nu bean atit de mult incit si-si piardd
controlul ; a1 se persifleazd cu o cautatd detasare, sorbind din cind in c¢ind dite o
inghititurd -— doear atit cit contururile prea rigide si sc estompeze. Raporturile lor
sint de o perfectd urbanitate, iar daci in perpetua controversi se iveste o acutd,
cineva se si grabestc si-i1 puni surdind, reintronind ordinea. Se observa lesne ci de
fapt acesta e efortul principal: a nu ingddul cu nici un pref vreo schimbare ce s-ar
putea dovedi ireversibild, a reprima «it mai repede — orice intirziere fiind farala —
miscarea nechibzuitd ce ar putea antrena o avalansda de prabusiri, Cu atit mai mult
ca «cit aldturi pindeste tot timpul amesintarea crizei: dezordinea si haosul ar putea
navali fie dinspre Claire — care bea nu tocmai cu moderatie; fie dinspre Jula —
a cirei viatd eroticd (s1 conjugala) reprezintd o suitd de esecuri. lar trecutul nu e
nici el un teren mai ferm, pe care poti padsi in vole, sau unde te poti odihni;
mereu strifulgerd dintr-acolo atingerea serpeascd a unel amintiri ce nu-si gaseste tihna.
Parca totel ar sta pe un wvulecan: parcd de sub fiecare colt de mobild ar putea tisni,
oricind., gata si dirime totul — c¢ine? Campioana si depozitara stabilitifii e Agnes;
ea cultiva despre sine o imagine la urma urmei destul de adevarati: e imblinzitoarea
cu mimile goale, straduindu-se sa domine prin calm si stapinire de sine razvritirile
imprevizibiiulul, $1 iatd cd invazia. ca orice invazie, vine de unde nu e asteptatd ;
si ¢ cu atit mai nelinigtitoare cu c¢it ¢ imposibil sa-i dai un nume: Edna si Harry
— traditionalul cuplu de pricteni In compania cdruia orice surpriza parea exclusd —
vor aduce cu e¢i o spaimd {fard chip. inexplicabili si devoranti. Dintr-o data, anodinul
Iiving-room se va trezi aruncat 1n mijlocal furtunii; pojghita de lac translucid care
acoperca totul cu o iluzorie securitate. confort, stabilitate, se va boti si se va sparge,
iar prin interstitii va mniavali o involburare de nelinisti — intregul mister al existentel
ridicindu-se, amenin{ator si grav. dinaintea individului. Ce fel de alcatuire este aceea
in mijlocul cireia traieste? Ce fel de lume a construit, dacd prin milenarele i
armituri s-a scurs tocmal principiul fundamental al oricireil societifi umane: solidari-
taten ? Ce sens mai au lucrurile, daca intre principiul moral si actul viu nu existi
nici vn punct de trecere ? Ce e stabil, absolut, fundamental, in existenti ? Ne aflim
intr-o lume ce si-a cultivat cu orgoliu de gridinar ethos-ul s§i care triieste deruta
specilick de a descoperi neputinga eflorescentei decorative obtinute in fata 'molimei:
ciuma, cum o numeste Albece. Monologul final al lui Tobias e o pagini de antologic.
pentra ca devine expresia simpld. directdi i riscolitoare a zbuciumului omului care,
aflat in virful piramidel civilizatiilor, nu mai stie. nu mail poate si intindi mina
citre semenul siu. Edna si Harry vor trebui si plece nu pentru ci in casa prietenilor
nu e destul loc §i, la masa lor, destuld mincare — dimpotriva, toate astea sint din
belsug : i pentru cd prezenfa lor ¢ un acuzator, imens semn de intrcbare, ciruia nu
I se poate da raspuns. A-i privi in fatd, a-i accepta, insecamnid a-ti privi in fati
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propria existenti instriinati; inseamni a-{i asuma rispunderea de a sfarima structura
care te-a licut prizonier, a te elibera de ea si a intemeia ceva nou. Prin plecarea
lor, .fragilul echilibru®, o clipi primejduit, se va reface, sistemul inchis i5i va regési
stabilitatea, aflindu-se din nou in punctul de plecare. Nu e un ,final inchis® de
dragul originalititii unui ,unhappy-end®, ci pentru ci e singurul adevdrat — inld-
untrul sistemului nefiind posibila nici o derogare, asa cum pe pimint nu existd
derogare de la forta gravitatiei: ,Existd legi care nu pot fi schimbate. Cind stii cu
cine ai de-a face. lucrurile sint limpezi. Betivii, befivi rdmin; catolicii se duc la
slujba religioasi ; mingea cind dai cu ea de pimint sare in sus. Nu putem s& schimbim
nimic — s-ar duce naibii echilibrul® (Claire}.

Spectacolul Teatrului ,,C. 1. Nottara® ¢ o introducere fideld §i de {inutd in
materia picsei. Dan Nasta are inteligenta de a evita atit violentele inutile cit  si
..comentariile”, tezele, .adnotirile® regizorale; ceea ce-l intereseazi aici este sa ides-
chidi corect evantaiul de sensuri si trimiteri, si creeze un cadru §i un mod de expunere
care si se opund interpretirii vulgarizatoare. In aceasti ordine de idei, e de admirat
cultura spectacolului, lucrat cu o evidentd economie de mijloace, intr-o miscare sobra.
neostentativ. Mai departe, regizorul a ldsat lucrurile la latitudinea actorului; si aici
se deschide problema speciali a acestui spectacol. care devine, prin calitati si defecte,
un bun test pentru o intreagh categorie de teatru practicat la noi.

Probiema tine de universul spiritual al actorului, de posibilitatea sau imposi-
bilitater comunicirii sale cu partenerul : dar si de latura de ,profesionalism® a acestei
vocatii, care ingdduie stabilizarea pe teritoriul explorat, instalarea temeinici pe fiecare
prag cucerit, fixarea intuitiei sensibile, inainte ca ea s se retopeascd in zona misterioasd
a inspiratiilor. La prima vizienare a spectacolului exista intre actori un soi de tensiune
proprie acestui teatru de stiri. In prezenta lor pe sceni se simtea contrapunctul dintre
text si subtext: sub invelisul elegant al frazei colcdia o lume de ingrijordri, de resen-
timente : se inchega o atmosferid in care se simfea ..activitatea subterani® a vulcanuluni.
Foarte repede, ciudat de repede, aceastd atmosfera a inceput sa se dizolve, actorii
s-au intors fiecare in sine; mergind pe drumuri paralele, fiecare-si ingind cintecelul
lui — §i in aprecierea modului cum o face incap desigur nenumarate nuante; dar
asemmenea evolufii solistice nu puteau decit si tragd piesa spre un teatru de tipuri,
mult mai apropiat de deprinderile fieciruia. Chiar atunci cind e de buni calitate,
in acest gen de teatru tanspare prea putin din investitura problematicd ; ceea ce se
pierde prin schimbarea de accente, in Echilibru fragil. este mai intii intelesul legi-
turilor interioare, ,sentimentul filozofic® : in absenta acestora domind zbaterea singu-
raticd intre inexplicabilul si irezolvabilul fiecirui destin. Pe primul plan trece acum
evidenta lipsi de unitate a distribufiei: actorii foarte buni din care se compune sint
din . famiiii® prea deosebite, ca sd existe intre ei vreo sansd de intilnire spontani.
La polit opusi se gisesc George Constantin (Tobias) si Gilda Marinescu {Agnes). Cel
dintii ¢ reprezentantul teatrului de sinceritate totald, jocul siu e o concentrati coborire
in adincuri, incircatd de tensiuni contrarii — in jurul sdu se creeazi o zoni de
vibratii, de Incordate asteptiri, i actorul reuseste {in ciuda tuturor imperfectiunilor
tehnice} sd transmitd sentimentul ci pe umerii si3i masivi apasi toati povara lumii;
ambiguitatea funciard a personajului nu se escamoteazd, desi o tristete caldi si grea
indulceste §i absolvd. Partenera sa. in schimb, practici un joc extrem de elaborat,
fiecare nuantd de gest, fiecare fractiune de zimbet e minutios studiati, fiecare intentie
ar putea fi descifratd, toate se susiin dogic: rezultatul e insi rece si neplicut, pentru
cd actrifa se pastreazd la suprafata unui alfabet de semne. In interpretarca ei, Agnes
nu ¢ atit fiin{a realmente nefericitd ce se considerd investita cu .misiunea de a pastra
echilibrul® si care trebuie, din aceasti pricinid. si joace rolul ingrat de ,trouble-féte®,
¢it .sofia prin excelentd® — antipaticd. acriti, tot timpul predispusi la scene melo-
dramatice Din picate, aceasti deviere schimbi deseori sensul textului, contribuind in
mod esential la transformarea sa in drami de cuplu si ingustind astfel considerabil
orizontul piesei.

_ Liliana Tomescu (Claire) introduce, ca sia zicem asa, o a treia dimensiune :
un instinet de teatru fard gres — care e uncori expresia unei adevirate vibratii l3un-
trice. jar alteori ii tine numai locul — ii ingdduie si nu piardd nici o clipd ascen-
dentul asupra_ spectatorului : prezen{a ei ¢ dominatoare, plini de forti, variind abil
registrele, gtragﬁtearc; poate cd-i lipsesc notele de gingdsie, de gratie imponderabili,
»un nu stia ce” care si apropic lucrurile de limita tragicului. Rolul Iuliei e jucat
df? ~Luc;aL Muresan cu o supraincordare nervoasi; miscarea, vocea actritei, zbuciumul
ei ticut sint tot timpul alimentate la un voltaj insuportabil, in care izbucnirile isterice
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devin pauze odihnitoare. Meritul ei cel mai de seamd e insd cd pistreazi ,taina®
personajului asa cum a creat-o scriitorul, si nu incearci sa-i impuna o ..explicatie”
dinafara, ca sa-1 poatd apoi usor cataloga.

Cuplul Edna-Harry are in spectacol o imagine compusid: Eugenia Marian aduce
o indirjire sumbrd cam monocordd, Mihai Heroveanu — o bonomie senind intemeciata
pe multd, multi ridbdare, pe obisnuinta de a indura. Incdpeau in aceasti imagine mal
multe sugestii, dar ea poate fi acceptati §i aga — cici nu de puterca de soc a ele-
mentului de intrusiune depinde forta de rezistentd, ci de coeziunea interni a sistemului.

Ileana Popovici

LINTILNIRE PE CULMI" de Ludovic Bruckstein
,,OROLOGIUL DIN PRAGA" de Nazim Hikmet

la Teatrul Evreiesc de Stat

Activitatea Teatrului Evreiesc de Stat din Bucuresti, acum, dupd doud decenii,
se caracterizeaza, in primul rind, prin continuitate in actul creator, adicd la ceea ce
visau toti slujitorii sii de la 1876 incoace, an cind Goldfaden crea in Roménia pri-
mul teatru evreiesc profesionist. Cu tristefe remarca odinioard un mare actor: ,chiar
atunci cind finregisteazi un succes exceptional, perspectiva teatrului evreiesc nu depa-
seste’ ziua de miine !“.. Au trecut 72 de ani de activitate tristd a ,stelelor ratici-
toare“, cum le-a botezat Salom Alehem, si iatd-l fiintind statornic teatrul ce si-a cucerit
un binemeritat prestigiu, consemnat la originile sale chiar de Eminescu, in veacul in care se,
ctitorea de Millo si de Alecsandri teatrul national roméinesc. Trupe, colective efemere,
au jucat, impunindu-se prin tradifia ,Pomului verde®, spectacolele unui Sternberg sau
Moriss Schwartz. Creat ca o institutie de stat, semn neindoielnic al stimulirii crea-
tiei nationalititilor conlocuitoare, Teatrul Evreiesc din Bucuresti s-a vadit a fi la inal-
timea traditiilor, dar si a sarcinilor sale contemporane.

De la infiinfarea sa si pind in prezent, teatrul a cuprins in repertoriul sau
piese din clasicii dramaturgiei idis: Tevie ldptaerul de Salom Alehem, Urdjitoarea
de Goldfaden. Dumnezeu, om, diavol de 1. Gordin: piese originale: Schimbul de
noapte de Ludovic Bruckstein, Familia Griinwald §i Generatia din pustiv de acelasi
autor ; spectacole muzicale de satird si umor: Hai s¢ ridem de 1. Berg, O revista
cu Ahasveros si Ciri-biri-bom, Pofta vine rizind de 1. Berg si M. Balan. Muzica
era semnatd de compozitorii: Haim Schwartzman, Aurel Giroveanu, Misu lancu si
altii.

Teatrul a inclus in repertoriu si numeroase lucrdri din dramaturgia clasici
universald, cum ar fi: Intriga §i iubire de Schiller, Revizorul de Gogol. Bolnavul
inchipuit de Moliére, Mercadet de Balzac, precum si unele din cele mai bune lucriri ale
dramaturgiei contemporane : Profesorul Mamlock de Friederich Wollf, Opera de irei pa-
rale si Mutter Courage de Brecht, Frank @l U-lea de Dirrenmatt,

In ultima stagiune au figurat in repertoriul teatrului: Uriel Acosta de Gutzkov si
Zece [rafr am fost de H. Sloves, Ivanov de A. P. Cehov s§i Ingeleptii din Helem de
M. Ghersenzon, spectacolul de folclor Un sirag de perle si Mangheriada etc.

Teatrul mai desfdsoard si o largd activitate culturali-artistici de popularizare a
literaturii si muzicii evreiesti, organizind numeroase matinee literar-muzicale, in care sint
prezentate pagini de antologie din poczia evreiasci §i momente din isteria  teatrului
evreiesc.

Statistic, in cel 20 de ani de activitate, teatrul a realizat peste 100 de premiere,
prezentate in cadrul a circa 4.000 de spectacole date in Capitala si in numeroase orage
din tard, cu prilejul turneelor.

] Cu ocazia penultimei premiere Intilnire pe culmi, teatrul oferd §i o intilnire intre
doi dintre colaboratorii s3i cei mai credinciosi: dramaturgul Bruckstein si regizorul
George Teodorescu (semnatarul directiei de sceni la spectacole ca: Bolnavul inchi-
puit, Ms?rfaﬁféi., Jurnalul Annei Frank, Opera de trei parale, Frank al U-lea. Woyzech s.a.).

Intilnire _pe culmi e o piesi-legendi. O legendd despre celebrul Israel Bal-
:‘Sem»fgav — ,,Cel cu nume bun® — care a triit la mijlocul secolului al XVIII-lea
in partile Maramuresului. Intemeictor al miscirii  hasidice, o miscare protesta-

-
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Scend de bie din ,.Iatilnire pe culmi® de Ludovic Bruckstein

tard teologicd in sinul bisericii, emanind idei ale unui umanism renascentist, Bal-
Sem-Tov ca erou e o intruchipare de slujitor al bisericit si de om al muntilor. Acti-
unex se desfasoard in cadrul de legendd al padurilor in care hilidduieste vestitul haiduc
Pintea Viteazul. Nu e vorba de o piesd istoricd, urmind rigorile genului, ¢i mai curind
de o legendi colorati, nu lipsitd de naivititi, dar nici de farmecul acestora. Intelep-
tul e surprins ca ‘intr-un album, in diverse ipostaze: dind rispunsuri concludente,
ajutind siracii, explicind cir{ile sfinte, impdrtind dreptatea. Panteismul personajului,
idesa i el insust este wun L haiduc spiritual”, legenda-demonstratie trdiesc insa
prin farmec autentic, prin culoarea si miscarea hieraticd. aproape ireald, a persona-
jelor {de altfel, autorul a simiit nevoia prezentei in piesd a unui ,om de azi® —
comentator al intimplarilor din veacuri trecute, dar personaj .lipit* actiunii). Origina-
litatea subiectului, ideea fantastd a intilnirii dintre rabin $1 cdpetenia de haiduci, im-
pletirea surselor folclorice cu teme hasidice, iatd resorturile scenice ale Intilnirii pe
culmi, realizatd cu mijloace de buni literaturi.

George Teodorescu a conferit spectacolului un nimb de poezie simpld, necon-
trafdcuta: personajele au wun aer autentic, de oameni ai pamintului, dar st o can-
doare exfatici. Prin fragmente semnificativ individualizate, spectacolul se desfisoari,
sustinut de participarea interioard a actorilor mai mult decit de intimplirile si cioc-
nirile dramatice. Actiunea se transfigureazd in tablouri plastice, gindite de regizor
intr-o suitd ce asigura ritmul spectacolului.

Nu se¢ poate si nu retii aparifia sobrd. dar atit de intens dramaticid, a lui
Samuel Fischler, modul in care a stiut si se imparti intre ipostaza bisericeasci si
cea mireand a personajului, noblefea, caldura interivara pe care o degaja. Roluri mici,
bine lucrate, se orinduicse pe scend intr-o suiti de compozitii, cum sint cele interpre-
tate de Bebe Bercoviel, Adrian Lupu, Benno Popliker, Leonie Waldman-Eliad si
Rudv Rosenfeld {meritd mentionati ilustratia muzicali. de atmosferi, semnati de
H. Maiorovici).

Orologiul din Praga — cea mai recenti dintre premiercle te
o legendd. O veche legendd medievali, pe a ciirel canava poetul-dramaturg Nazim
Hikmet o fesut dantela unei fantezii moderne. Teme cterne ale liri de dragoste,
momente de tragedie, alaturi de nuscarea colorati a commediei dellarte, toate st im-
pletesc intr-un spectacol care se drapeazid cind in baladd, cind in pantomimi, Nu ne
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intilnim nici de asti-datd cu o piesd, ¢i eu o poveste, leginati in ritmul basmelor
din Orient, cu toatd frageda lor candoare. Povestea de dragoste dintre ceasornicarul
Hanus si Ester, frumoasa surdomutd, claustratd, in ghettoul praghez, de ziduri st pre-
judecdfi, e un imn adus dragostei, bucuriei de a crea, de a invinge intunericul. $i
acest spectacol este montat tot de George Teodorescu. De asti-data, intr-un stil cu
totul deosebit de prima piesi. Ne aflam aici la granita dintre restitutia concret isto-
ricd si transfigurarea artisticd, desficuti de accesoriile scenice obisnuite. Spectacolul de-
vine o sinteza de procedee scenice variate, fira a dispretui, in bunul infeies al cu-
vintului, socul. Decorurile §i costumele lui Lucu Andreescu, coregrafia lui Miriam Ra-
ducanu gi muzica lui Corncliu Cezar incheagd acest mozaic plin de poezie §i miscare.
Spectacolul nu trddeazia legenda, c¢i ii compune ambianta, atmosfera, invitd specta-
torul si piatrundi totusi cu luciditate intr-o lume mirificd. Substanta contemporana,
comentariul propriu-zis al actiunii se impletesc asifel organic cu toate elementele de
formd ale spectacolului. Distributia e numeroasd, cuprinzind aproape intreg teatrul.
Se disting totusi, prin linia rolurilor, unele personalititi frapantc: Adrian Lupu (mis-
care — gest — voce), Monu Grin [momente de autentic lirism), Marictta Neuman
(sensibilitate a miscarii), ca si Bebe Bercovici, A. Naimark., Carol Marcovici, S. Fisch-
ler, Ruth Schnecker.

Douid legende pe scend incheie o veche ,legendi“: aceea a unui teatru stabil
evreiesc. Legenda a devenit fapt concret. Cele doud decenii de activitate continud
invita la un drum tot mai laborios si mai fructuos.

Al. Popovici

Teatrul ,,C. |. Nottara”

LVIJELIE IN CRENGILE DE SASSAFRAS’ de René de Obaldia
Regia: George Rafael

Scenografia: Giulie Tineu

Elena WNica-Dumitresen {Carolina), Emil Hossu ({Tom), Melania Cirje (Pamela) i Sandu Sticlarz {John)




teatrg?en

din
tara | .

»VIATA LUl GALILEI“

de Bertolt Brecht

in anul conceperii ei, 1938, Uiata lui Galilei era destinatd unei funetii (si unei
alegorii transparente) strict circumscrise i circumstantiale. Versiunea primelor intentii
brechtiene parafraza, de altfel, chiar in ftitlu, demonst‘xr_ativ si cu o semnificatie evident
agitatoricd, vorbele legendare atribuite savantului umilit de inchizitie: ,Pamintul se
misci®. In ochii lui Brecht, intelectualitatea. silnic ,nivelatd” la regimul lui Hitler, se
pastra — cu toatd aparenta abjuririlor publice si a resemnarilor, precum Galilei in da-
tele legendei — stipinitd de o ascunsa adversitate. convinsd de forta stimulatoare la rezis-
tentd a adevirului si de victoria finald a dreptului adevarului de a se mirturisi. Auto-
ritatea aninciunii impunea vremelnic acestei intelectualitati o atitudine plecatd fata de
mistificare si. in conditiile marilor devastdari de constiin{d care au premers devastarii
marelui rizhol. initiat de-al treilea Reich, omul de stiinti si de creatie (si nu numai el)
puteau afla sprijin (si justificare} in atitudinea tactici a lui Galilel. Brecht impregnase.
asadar. drama lui Galilei, in aceasta prima versiune {doritd initial ca o piesda didactica
pentru uzul muncitorimii}, de un vadit optimism militant. caracteristic oarecum literaturii
de exil a wremii. iluzionatd de propriile ei dorinte. Ea se voia nu atit drama unei capi-
tuldri {a stiintei si rafiunii in fata politicului. a puterii), cit parabola minirii dinduntru
a acestei puteri in stare s@ interzicad adevirul, dar dezarmati fatd de mutenia cu care
adevirul siie s3 persiste si sd reziste, fatd de soapta care-i poate asigura, nebanuit.
expansiunca. Era de aceea, pentru tristele imprejurari date, o apologie a disimuldrii —
si prin ea. o incurajare a luptei care, in spatiul concentrational al universului nazist,
nu-si ingaduia si nu-si putea afla altd armd in afara gestului disimulat. Drama excludea
de aceea, in esenfa ei, ideea unei vinovaiil tragice si. cu atit mai mult, ideea unei acomo-
dari traddtoare a intelectualului la cerintele (si gencrozitatile) puterii; asa cum excludea
ideea renuntarii la cercetare, la creatie, la adevidr, de dragul acestor generozitafi —
deschise libertdtii de a ciuta, de a descoperi si de a rdspindi fructul cercetirilor, numai
cd in limitele sferelor de interese, dacd nu si de sustinere, ale puterii care o acorda. Actul
de abjurare, asa fiind, se ardta un act-limitd de inteleapti optiune fati de alternativa
unui sfirsit de martir (de tipul Giordano Bruno), care ar fi umbrit definitiv aura romantica
a eroului cu pecetea renuntarii definitive. Savantul pus in fata ,instrumentelor® de torturd
se regaseste mai omeneste pe sine in sldbiciune decit in bravada gratuitd. Accasti sla-
biciune — neputinta de a infrunta si infringe teama — se va dovedi, in schimb, pentru
el, putinta de a dobindi dreptul la rigazul unei respiratii meditative, la rigazul reludrii
si continudrii, pe altd cale, a drumului convingerilor lui intime. Calea aceasta wva fi
accea a subterfugiulul, a mimarii supunerii ,oarbe®. Miopia initialdi — crescinda — de
care suferd, si care. ciptusitd cu o totald incredere in fata evidentelor si in .blajina
putere a ratiunii”, l-a prabusit, Galilet o va folosi pentru redresarea lui. Isi va afisa
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e ta stinga la dreapta : Rella Ghifescu (Deamna Sarti), Puin Vasiliu (Federsoni), Costel Constantin {An-
drea Sarti}. Virgilin Coestin (Cilugdrnl tinir), Coenstantin Popa (Ludovico Marsili} si Teofil Vilen (Galilel)

cu ostentatiz ,orbirea® si va face din ea — c¢1 si din abjurare si supuncre — arma de
slabire, dacd nu chiar de anulare. a vigilentei inchizitoriale

Ca o piesd a sperantelor si luptelor antifasciste a si fost montatd (accastda prima
versiune a lui Galilei): ca atare a fost receptatd si de spectatori. E drept. nu de cétre
cei implicati, cdrora autorul ar fi vrut sa Ii se adreseze in primul rind. incurajindu-i
in luptd. Spectacolul nu a putut sd apard de aceea ca un imbold parabolic la actiune,
ci ca p"mcctia parabolici a unei actiuni. de desfasurarea efectivi a cireia Brecht era
convins in anil cind. inainte de nelasta ml()p]L politicd a Mamei Courage, se hotirise si
scrie drama orbirii disimulate a lui Galilel. Lumea din stal, asa cum remarcd un exeget
al piesel, putea lesne sd recunoascd ..analogia dintre vremurile lui Galilei si contempo-
raneitate, dintre ‘inchizific si Gestapo, dintre Galilei, care a continuat si raspindeasca
adevarurile stiintel sale. in pofida interdietiei, si lupta ilegald impotriva fascismului”

Atit numai cd. in 1943, cind dupd o intirziere de patru ani. ¢ pusd in scend.
Uiata Iui Galilei este confruntati cu niste realitifi ingrijordtoare. de naturd sa des-
cumpdaneascd. pina la rasturnare. viziunca inifiald — circumscrisd si circumstant
pe care Brecht o avusese despre locul. destinul si misiunea intelectualului m so¢
si istoria poporului siu. Se petrecuse in stiinti un eveniment de o semn
toare, care spiargea granitele spatiului, oricit de incrincenat. totusi restrins. al
adrese intentionate de Brecht. ..Era stnntxf:ca in care triim punea pe umerii
tualului rdspunderea unor atitudini care angajeazi. dincolo de orice relatii si inl
oncarer relatis cu puterea, nu doar stabilitatea sau [ragilitatea unui regim politi
insasi existenta omenirii. Primele stiri, receptate si comentate {indata dupa incheierea
versiunit originare) in Danemarca lui Niels Bohr. despre f{isiunea nucleari. luaserd.
de-a lungul a doi-trei ani numai. proportii experimentale zguduitoare prin finalituten
lor — dcepotrivd in laboratoarcle germane ale Institutelui . Kaiser Wilhelm™, ca si
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in cele de peste ocean, unde lucrau, intr-o ascunsi, dar biciuitda competitie cu fizicienii
Reichului, fizicienii Americii. Brecht e nevoit si-si revizuiascd punctul de vedere,
parci usuratic increzitor, privind substraturile razvritite ale abjurdrii lui Gaz;l.ei, si
nu o mai vadd justificindu-se cu sldbiciunea fireascd a omului infricosat de instru-
mentele inchizitiei, s& nu o mai socoteasci drept fafd penibild a unei optiuni-limiti,
vecind cu intelepciunea ce-si mutd expresia in disimulare pentru a nu-si pierde darurile
revelatoare de adevir. Brecht nu mai poate valorifica intunericul de dragul luminii,
cu atit mai puternice cu cit izbucneste din el, fiinded nu mai are incredere in com-
bustia luminii acaparate de intuneric. ,Nivelarea® intelectualilor din Reich, pe care
voise s-o creadi devenind teren de culturd a rezistenfei prin ticere si inactiune {citeste :
sabotaj), i se aritase (dupd descoperirile lui O. Hahn i dupd febrilitatea cu care
fizica nazisti® era servita de aceastd intelectualitate, din bucurie pur stiintifica ¢
tehnicd) drept un pas monstruos, tacit triddtor, drept colaborationism. Pe alt
plan. nu mai putin monstruoasd prin consecinfele ei, se situa inariparea omului de
stiinti de peste ocean fatd de supraumana fortd pe care se pomenise cd era in stare
s-o declanyeze si s-o minuiascd, odatd cu descifrarea si despicarea nebanuitului mister
al naturii nucleului atomic. Adevdrul naturii fizice, in posesia ciruia intrase omul
de stiintd, fusese cucerit si demonstrat in afara §i prin ignorarea adevirului naturii
si legilor sociale. Trecutd din starea ei purd in stare aplicatd (predati adici celor
deprinsi §i interesati sa stipineasca §i sd dispund politic de fortd), marea satisfactie a
omului de a inainta in cunoastere se solda cu perspectiva catastrofici a caracterului
distructiv, antiuman al acestei cunoasteri. Ciuperca de la Hirosima fusese prevazuta
din timp §i comentatd cu aprindere si infiorare profundi de chiar constructorii ei.
Infiorare platonicd insd, asa cum. dupid cumplita experientd, inutile si derizorii au
fost remuscarile. Fiindca, ajunsi stipini pe tainele pandorice ale naturii, ei se vedeau
fara putere §i parasiti, fard cuvint si incarcerati intr-un sistem de dependentd si de
supunere ale c@rui resorturi le erau striine -si induntrul cdruia ,instinctul cercetirii®,
care defineste pe om (si pe care Brecht nu-l socotea mai putin puternic decit instinctul
reproducerii), se manifesta degradat, precum la Galilei dupi abjurare, ca un viciu,
ca un pacat. Galilei a lasat, asadar, posteritatii, prin gestul abjuririi sale, nu pilda
intdritoare a unci intelepte disimul3ri antieroice, la care ar fi nevoitd sa recurga
]jxpsa momentana de putere a adevarului in contact cu ,adevirul® momentan al puterii.
Galilei a lasat posteritdtii, prin abjurarea sa, mostenirea grea a renuntirii de a se
impotrivi, ori miacar de a mai pune sub semnul indoielii adevirul impus §i dogmatizat
al acestei puteri. Plecat ei, omul de stiinti acceptd, in plini indltare a zorilor unui
ev de lumind noud pentru stiintd, golirea de sens ori oprirea in loc, ori schilodirea
aflarilor ei, acceptd instriinarea pe mai departe a gindirii cercetitoare si creatoare,
de rosturile mari, destramitoare de ceafd 3i de temeri, citre care omenirea o cheami
existential.

Din prototip al statorniciei in convingeri, Galilei devine astfel, impotriva legendei,
prin reverberatia actualitatii, un erou al esuarii. Dar al esuarii lucide. Este aceasta
luciditate ceea ce conferd Ulefii lui Galilei in versiunile ei ultime, pe lingd asprimea
necrutatoare a unui act de grea acuzare, nota birbiteascd, lipsitd de unda sentimen-
tului tragic, a unei increderi nestinse in acea ,blajind putere a rafiunii® prin care
Galilei isi marturisea in fond increderea in adevar, in omenire. Evul stiintific, evul
triumfulur  adevarului este la inceputul lui: de aceea e pindit de slabiciuni si de
capcane ; de aceea, adevarul incolteste si se raspindeste incd, adesea, pe cii ocolite;
de aceea ,trebuie sa fii cu bagare de seamid cind treci adevdrul sub pulpani® dintr-o
tard in alta. Galilei are constiinta deschis? a capitulirii sivirgite, dar nutreste fin
arepria lui aflictiune, bucuria gindului c¢d accasti capitulare nu e de naturi sa stigma-
tizeze irevocabil fata omului de stiintd: discipolii il pardsesc, dar pentru a urma
— fara ,,o1bire® — drumul exemplar al inceputurilor lui.

* ¥ x

Viata lui Galilei la Teatrul National din lIasi este o intreprindere care se
cuvine, fird multe argumente, asezata in primele planuri ale stagiunii. §i nu protocolar
— tinind seama ¢ regizorul spectacolului si scenograful, Fritz Benewitz i Franz
Havemann, ambii de la Teatrul National din Weimar, au fost oaspeti, in schimb
artistic, ai teatrului. Ci, efectiv, pentru c¢i incumetarea de a infrunta riscurile unei
partituri de importanta ideaticd, de dimensiunile si dificultdtile ei scenice si inter-
pretative, s-a soldat cu neasteptat de frumocase rezultate {(cu toate c¢d nu uitim ade-
renta teatrului iesean la textele brechtiene)
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Fireste, sint de mentionat in primul rind rezultatele de ansamblu. Ambianta
scenografici — rinascentisti — e construitd din adversitatea a doud fundaluri — unul
«dominat de crochiurile indrdznelilor si dibuirilor tehnico-matematice ale lui da Vinci
si "Michelangelo, celdlalt de liniile sigure si ample, de un colorit vieolent apisitor,
sugerind autoritatea §i austeritatea bisericii. (Este o adversitate de planuri, eu care in
principiu nu ne impdciam ; poate pentru ci e prea explicit talmicitoare, poate pentru
ca Ingusteaza datele conflictului si fabulei. In nici un caz, ea nu este insi stinjenitoare
pentru desfisurarea, generoasd in grupdri semnificative §i intr-o ritmici adesea plind
de zvicnet revelator, a actiunii) Regizorul nu se revendicd prin formatie de la estetica
lui Brecht si, in Uiata lui Galilei, nici nu a fost prea mult incorsetat, daci se poate
spune astfel, de aceasti estetica (fiindcd in propriile vederi ale lui Brecht, Uigfa lwr
{alilei trece, tehnic vorbind, printre lucririle mai putin conforme cu pozitiile pro-
movate in Micul organon). El n-a putut totusi sa uite modelele coplesitoare lasate
de conlucrarea lui Brecht cu Charles Laughton (la Beverly Hils — California) si cu
Engel si Ernst Busch (la Berliner Ensemble). Multd vreme va mai trebui, desigur, sa
e scurgd, pind cind o seamd de tablouri-cheie si directiile ideatice ale piesei wvor
putea fi altfel concretizate decit in celebrele modele. Multi vreme, desigur, montirile
Oietit lui Galilei 151 vor misura virtutile dupd constructia si forta de penetratie a
acestor tablouri-cheie si directii ideatice. E firesc poate, de aceea, ¢i amintirea noastrd
se pdstreazd recunoscitoare regiei lur Bennewitz, in primul rind {ceea ce nu inseamni
meapdrat s$i cu preciadere) pentru prospetimea matinali care deschide spectacolul, in
bucuria lui Galilei de a fi ajuns si demonstreze rational adevirul copernician si de
a putea impirtdsi aceastd bucurie anticonformistd celei mai tinere generatii a epocii
sale ; apoi, pentru marea scend a balului in casa cardinalului Bellarmin, ca si pentru
scena patrunderii in mase a invdtaturilor lui Galilei; cu parere de ridu, mai pufin pentru
ceremonialul imbricirii papei Urban al VIII-lea, ceremonial oarecum siracit de ele-
mentele §i accentele sugestive necesare pentru a marca in procesul schimbirii sale
vestimentare mutatia umanului in functional ; cu deosebire pentru tabloul abjurarii.
in care, pe doud registre §i cu o tensiune maximi, contrapuncteazi mistica si febra
religioasi (prin rugiciunea fiicei lui Galilei) cu ratiunea si increderea in forta ratiunii
{prin comentariile si asteptirile discipolilor lui Galilei). In tablourile pomenite, ca de
altfel si in cele mai putin memorabile (nu insi mai putin ingrijit si elocvent lucrate),
Yocul protagonistilor se cuvine desigur subliniat. Aportul lor tipologic, ritmic, de
culoare, de afirmare a sensurilor §i semnificatiilor, este cu atit mai pretios cu cit, in
afara figurilor de centru, ei nu trec caracteristic, ¢i mai degrabd aluziv prin scend.
Notam cu titlu exemplificativ pe Stefan Diancinescu (Barberini-Urban al VIII-lea), Ion
Lascir (Bellarmin) si Adrian Tuca (cardinalul-inchizitor) pe aripa clericala; pe Puiu
Vasiliu (Federsoni), Marcel Finchelescu (Sagredo) si Virgiliu Costin (Cidlugdrul cel
tindr), pe latura discipolilor lui Galilei; pe Sergiu Tudose si Silvia Popa pentru
plastica si eficienta baladei pitrunderii numelui si stiinfel lui Galilei in mase; pe
Cornelia Gheorghiu §i Rela Ghitescu, prima traversind cu resurse medii, dar nu stri-
dent suparitoare, drama din umbrd a fiicei lui Galilei, cealaltd configurind episodic
nestiinta temitoare de stiintd a omului din popor.

Marele examen al regizorului, in colaborarea lui cu actorii, a fost insd fard
indoiald dat cu interpretul eroului titular §i cu cel al discipolului sdu, Andrea Sarti.
E limpede ci Bennewitz a cunoscut, striin de limba noastri, ceva din dificultitile
incercate de Brecht, slab cunoscitor de limbid englezid, in intilnirea lui cu Charles
Laughton, acesta total necunoscitor al limbii germane. Problema ,tilmicirii teatrale®
a replicilor, a descifrdrii si extragerii gestului din replici, care s-a infitisat, doldora
de dificuliati, dar si de bucuria unor revelatoare solutii, in conlucrarea Brecht-
Laughton, trebuie si fi aparut (pistrind, fireste, toate proportiile §i vazind-o mult
ugurata de insusi memorialul brechtian privind construirea rolului lui Galilei de citre
actorul englez) si in conlucrarea regizorului german de la Weimar cu actorii nostri
de la lasi. Cu atit mai mult cu cit Bennewitz (sau poate Teofil Vilecu si Costel
Constantin} a fincercat si rotunjeascd dupd o conceptie, dacdi nu mai proaspitd, ma:
putin taioasd, figura si semnificatiile lui Galilei si ale discipolului siu. Cert e ca
Teofil Vilcu poartd, in Galilei, multe dar nu neapirat toate din trasiturile cerute
de Brecht, si in buni masuri observabile la Laughton §i Busch. E corpolent, dar nu
pintecos ; e socratic, dar nu de uritenie socratici; e dezidealizat, stind pe picioare
zdravene si dedat la umor, dar nu neapirat la un umor zgomotos; e cu picioarele
pe pamint, dar nu e teluric; pornit spre gesticulatie, dar stiind si se si stipineasci...
Egistéi apoi la Teofil Vileu o continui undi de omenie in duritatea vocii si atitudinilor
Bui, care se prelungeste parci in invititura preluati de Andrea. Exista o jeni a
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temeritatii. ca §i a emfazei, care vituieste prabugirea eroului i care di un finfeles,
dincolo de sensurile imediate, cuvintelor lui de dupad abjurare: ,vai si amar de
tar: carc are nevoie de eroi“, asa cum, in ultima lui trista ,bucurie”™ — bucuria de
a minca — freamitd satisfactia fatd de seniniitatea madcar selenard, care va lumina
oricum pasii mai departe ai stiintei tradate de el. Teofil Vileu este un Galilei osindit
{cum o cere cu tdrie’ Brecht), constient insd de legitimitatea osindei sale si — osindit
beznei si claustrdrii teologale si fizice — stiind sa intrevadd in alfii -orizonturile
luminoase ce-i sint interzise. Pasii care-l duc la masa de unde, hulpav, va ataca, in
megchindtate, piciorul de giscd, sint pasi fermi, nu sfirsiti: in el e trecutd parci
fermitatea pasilor lui Andrea. Epava se duce la fund — nu si bogitia incdrcaturii el
Este o linie oarecum mai putin radicald decit ar fi vrut-o Brecht, cu care Teofil
Vilcu deseneazia sfirsitul in  ticdlosire al lui Galilei: o linie mai domoliti, dublati

de intelegere si de Incredere. E linia increderii cu care il pdrdseste — peatru a-l
continua in fond — eleval sdu Andrea. Costel Constantin il edificd pe acesta si-l
muleazit cu remarcabild vigoare — tineresc temperamentald si spirituald — dintr-o

integrald si expansivd adeziune la convingerile maestrului inceputurilor sale, dintr-o
nestavilita si indignatd nedumerire fatd de actul abjurdrii acestuia, dintr-o calmi si
caldd regasire a invatatului in ,Discorsi® si in lectia-avertisment cu care invatitorul
isi incheie misiunea, analizind pentru el si pentru posteritate, conditiile slabiciunii,
ale orbirii st ale traddarii posibile a intelectualului viduvit de privilegiul legiturii
sale cu lumea.

Spectacolul iesean cu Uiate Ilui Galilei — dupa plecarea oaspetilor si dincolo
de orice observatii de aminunt privind desfasurarea si rotunjirea lui ca atare, care
ar {i oticase — rdmine neindoios un spectacol de performanti a lui Teofil Vilcu si

Costel Constantin.

»O ASEMENEA DRAGOSTE”

de P. Kohout (sectia roman3)

»FRATI DE ARME”

dramatizare dupa H. de Balzac (sectia maghiar3)

Florin Tornea

Cind vorbim de teatru, ceea ce se poate
analiza cu instrumente critice e numai
ordinea estetici a lui, nu si institutia.
Ca ,.operatie recapitulativi® chiar, analiza
se opreste totdeauna pe momentele de
arta, nu pe organizarea institutionala (dear
dacd cercetarea relatiei cu publicul mai
conteaza, insa si aceasta nu atunci cind
neglijam faptul artistic). Ce intrd, dar,.in
registrul estetic al teatrului? Varietatea
tematica, adica unghiul sub care se intil-
neste criteriul cultural cu opera de arta
§i angajarea artistica propriu-zisa.

In ultimele stagiuni la Tg. Mures, pie-
sele remarcabile au fost: Lovitura de

Sergiu Farcasan, Petru Rares de Horia
Lovinescu, Platonov de Cehov; in specia
divertismentului s-au fincercat, cu bune
rezultate, farsa (Cu ochii legati de
G. Feydeau) si piesa politista (Cursa de
soareci de Agatha Christie). Drama Lo-
vitura a lui Sergiu Fircisan comunicd,
asa cum s-a observat, o apetifie pentru
autentic : triaire in constiinta a realitatii.
Replica e, de aceea, ardenta, rostita cu
o anume ,furie, motivati aceasta toc-
mai de realitatea concretd, cu unghiuri
uneori jenante. Petru Rares de H. Lovi-
nescu e o piesa pseudoistoricd, rezistentd
mai ales in latura conceptuald. In ea ¢
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Scend de ansamblu din ,,0 asemenea dragoste de

vizibil un artificiu dramatic moc

me abstragerea de la realitates

adicd de la detaliu, formulind
in propozitii necesare si in
ci.

ele de interpreti (roman s§i ma-
ghiar) ale teatrului, fiind, intii, motive
de recalculare a mijlmcelur actoricesti,
apoi, de studiu in sensul profesionalizarii.
Colectivul maghiar. rimas, dintr-o preju-
decatd, la repertoriul vechi Baloane
de sapun Gergely), surprins
in Petru Rar n regia lui G. Teodo-
rescu) prin adaptarea rapidd la structu-
rile dramatice moderne. Rotatia gindului
si  sentimer ¢ marcatd laconic, <«
dincelo de cuvint. Deci, putem sa |
vuiim un 1(1' (§Lsprc functia. in co-
i moderne
txfuhm in lmm n‘z;{mmz!m eseniial
ea trimite, atunci cind vocatia speci
i piia tda a rolurilor,
si timp, condititle de
cimpului  de semnificatii.
ludm ca pilda tot colectivul maghiar
reputat prin profesionalism si talent

Pavel Kohout

terpretativ. dar cultivat, cum rema
cat, la scoala teatrului tr aca in
Tubirile lm Platonov, lLohinsz rand
a uit lui, ¢

dimensiunea afectiv atil, in Petru Rares
el are rezerve fata ralism, de
fabulosul istoric, va sa zi ia o atitu-
dine distanti, dictata de ¢

Sa wrmarim acum
ale teatrului din Tg.
de ultimele spectacole
goste de P. ]\{)MLZ
Frati de arme,
Balzac
Kohout
du-ne
ionara,

doud colective
?n functie

( atdm de
xmcmmé

muld de spectac
constind din an

atere
pasilor pierduti®, cu dese
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adica false treceri din realitate in fictiune.
O asemenea dragoste mai contine : umor.
scurte reflectii despre wviatd, critici so-
ciala.

Neavind de demonstrat un continut
ideatic inedit {anecdota fiind redusa la
triunghiul conjugal clasic), regizorul Con-
stantin Anatol a subliniat modalitatea
de expresie indicatd de text, prin transpu-
neri scenice riguroase. Interesul siu =
ciizut mai ales pe distribufie, avind, aici.
de supravegheat relatiile de identitate, in
sens psihologic, dintre personaje si in-
terpregi. Echipa pe care a dirijat-o
C. Anatol, aflati in proces de omogeni-
zare, -cuprinde nume de actori talentati:
Ileana Dundreanu, Florin Criciunescu.
Victor Strengaru, C. Anatol. Cine a ur-
mirit cel putin doi dintre acesti actori.
sa zicem pe Florin Craciunescu si pe
Ieana Dundreanu. are surpriza, acum, a
descoperirii lor la un nivel al maturi-
tatii si certitudinii. Ileana Dundreanu
(Lidd Matysova) interpretind. in alti ani,
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Bella Tanai (Asmcile de Royval)
i lsivam Frerencei (Saturmin) =
wFraji de arme”, dramatizare dupid
Honeré de Balrac

liniar, predispusd prea devreme la stereo-
tipizare, a dobindit in spectacolu! recent,
calitatea miscdrii nuantate si o altd frec-
ventd, desigur mai inaltd, a sentimente-
lor. De la Cursa de soareci si Lovitura,

Florin Criaciunescu — i in acele specta-
cole remarcat indeosebi pentru ,portre-
tele lucrate in culori profesionale” — do-

vedeste, astizi, aplicatie pentru jocul aus-
ter. gasind, intre cuvinte, rigazul medi-
tatici. Trebuie consemnati in continuare
Nae Floca-Acileni (Chelnerul), Victor
Strengaru (Kral), realizind perfect un rol
de micd anverguri, Valentina lancu i
V. Vasiliu.

Fraji de arme (dramatizare dupa o mnu-
veld de Balzac, in regia lui Mihai Di-
miu), desi se misci pe dimensiunile co-
mediei clasice, mneocolind nici enormita-
tile de limbaj (prezente in dramatizarea
lui Georges Manoir si Armand Verhylle),
reuseste — surprinzitor — s3 se impuna
limpede, subliniind ceca ce in textul lui
Balzac era prospectare caracterologica si



sociald), inelt trebuie sa luidm in serios
cuvintele regizorului: ,Incercim si rea-
lizam un spectacol educativ... intentionim
ca spectacolul sd-si aibd partea lui de
umor acid®. In ordinea distributiei, alca-
tuita din actori eminenti, trebuie consem-
natd, intii, artista emeritd Margit Koszegi
{M-me Hermance) si Bella Tanai {Annette
de Royval), actrite cu un deosebit instinct
al dozajului, controlul profesional simtin-
du-se peste tot, desi intr-un mod discret,
functionind undeva in umbra. Laszlo Tarr
{Basilius), invinuit de un critic pentru in-

Cam  eclectic, repertoriul Teatrului
Maghiar de Stat din Cluj: aldturi de
Diavolul §i bunul Dumnezeu de Jean-
Paul Sartre, Inainte de bacalaureat de
José-André Lacour; Om i supraom de
G. B. Shaw, fati in fata cu Prietenul
meu, Harvey de Mary Chase; desigur,
cu intentia marturisita de a interesa ca-
tegorii diverse de spectatori, de a implini
gusturi si modalitati variate de receptie.
n acest context, premiera piesei Favo-
ritul de Gyula Illyes capita proportiile
unui eveniment prin textul elevat, ca si
prin  accesibilitatea descifrarii in fabula
a unor sensuri moderne si intotdeauna
actuale. .,..In afard de costume si salu-
turi romane — refinem dintr-o declaratie
a autorului —, Faevoritul, cu anacronis-
mele sale constiente, nu este o drama
istoricd. Facind o incursiune in viata so-
cietdfii, piesa isi propune sa ilustreze ra-
porturile dintre cei care conduc si cei
care se supun. Cel care, intr-o situatic
datd, recunoaste drept legitimid existenta
unui monarh absolut, trebuie si accepte.
implicit, rolul de servitor absolut.”

Asadar. o piesd care condamni tirania,
care incrimineaza manifestarea abuzului
de vointd necontrolat, dar §i supunerea
warba, irationald. O asemenca tema sus-
citd interes, este oricind actuald s1 tre-
zeste ecouri profunde in constiin{d pe

terpretarea ,barocd®, nu face decit sd ur-
meze ideea regizorului, care a vrut sd
imprime comediei o mascd mai veche a
teatrului, aceea a ritualului ori a ges-
tului care se exercita in gol; Mihai Di-
miu crede, prin urmare, in calitatea ludica
a teatrului, subliniind desprinderea aces-
tuia din ordinea naturii. In acest sens
trebuie inteles si zodiacul din scend, linga
care, acelasi Basilius scoate fumuri ma-
gice, mimind gravitatea, ridicola azi, a
cautatorilor ,pietrei filozofale®.

Awrel Brumaru

»FAVORITUL”

de Gyula llyes

toate meridianele, dincolo de granite si
limba. Este, probabil, unul din motivele
pentru care Teatrul ,Vieux Colombier®
a inscris-o in repertoriul sdu, cu privile-
giul premierei mondiale si justificate bune
aprecieri din partea presei si a publi-
cului.

De fapt. o piesa cu acest titlu, apar-
tinind lui Laszlo Teleki, a fost jucata
acum mai bine de un veac. Gyula Illyes
reia tema, oferindu-i noi sensuri si tilcuri,
nebanuite profunzimi, confirmindu-si o
reputatie de excelent stilist. Roma celui
de-al cincilea veac, sub domnia impira-
tului Valentinian, pare si-i ofere mate-
rialul prin care-si demonstreaza parabola
si tintele ei actuale.

Pentru Illyes. ideea stipinului absolut
se cristalizeazd in forma ei perfectd: eli-
minarea oricarui control al acgiunilor,
pind si a celui divin. Este aspiratia—de-
mentd in absolutism — a celui ce exer-
citd puterea, de a deveni supraom §i care
ajunge, in mod fatal, si devini neom.
Priviti astfel, nici Attila, nici Ludovic
al X1V-lea n-au avut aurcola monarhu-
lui absolut desdvirsit, atita vreme cit in-
vocau cerul. Dincolo de puterea oarba
— nu mai existi nimic, nici teama, nici
indurare, nici scadente, nici contrel. In
piesa lui Illyes, impdratul — investit cu
remarcabile calititi umane, armonia chipu-
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Iidiko Vitalyos (lulia), Endre Senkalsky {Maximus} si Laszlo Gers (Valentinian)

lui completindu-se cu o remarcabild in-
teligenta — detine farmecul personal al
omului de lume. Tmpéaratul se proclami
nevinovat i poate chiar este nevinovat
Nu-l putem asemui lui Caligula, care-si
incepe domnia prin dementd si o termina
intr-o nebunie monstrucasd. Valentinian
este lingusit, incurajat in absurditatile
e¢: 1 se promite chiar nemurirea, cu
atita insistenta incit incepe s-o spere.
Dar, ciudat. protagonistul piesei nu este
imparatul. monarhul absolut, cel care sa-
virseste abuzurile in numele dreptitii, ce!
care isi considera capriciile drepturi mai
presus de orice lege; protagonistul este
servitorul absolut. Acesta, care poartd in
piesa numele de Maximus, isi intrece sté-
pinul in inteligentd. degajda si mai multd
simpatie, 1ar inocenta lui este desavirsita.
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Prin el, vedem abuzurile mai clar. ca
printr-o oglinda miriteare. dar hiper-
bolate apoi si remuscirile, si suferintele.
Credinta sa nestramutatd in puterea ab-
solutd, refuzul de a-i inregistra ororile,
resemnarca pentru propriile suferinte se
justificd prin ardoarea fatd de idealul su-
prem : Roma. Remuscirile sale, suferin-
tele vor fi cu atit mai mari cind do-
bindeste revelatia inutilititii acestor sa-
crificii. Este tragedia dezeificarii, drama
celor care au crezut in existenta zeilor.

Regizorul Jozsef Szabo avea de rezolvat
dilema dificild a stilului acestui spectacol.
O reconstituire minutioasd, de epoca —
sau stilizarea discreti a unor elemente ?
Rostirea patetica §i gestul larg — sau
relativa distantare §i intonatia modernd ?
El a ales o cale de mijloc, imbinind




alura barocd cu gestul simplu, tonul pa-
tetic cu intonarea simpli, si credem ¢a a
procedat bine. In felul acesta, spectacolul
— fard sa fie ,cuminte” — ¢ direct:
fard sa fie ,clasic®, este monumental si.
departe de ceea ce inseamna reconstituire
arheologicd, nu este absurd, anacronic.
Poate un plus de ironie nedisimulati.
poate autoironia structurali a unor per-
sonaje ar fi fost mai aproape de ade-
varatele intentii ale autorului. De fapt,
nota sumbra a atmosferei porneste de la
decor (realizat de Istvan Kdpeczi Bocz
de la Teatrul ,Madach® din Budapesta),
excelent in conceptie, oferind variate pla-
nuri de joc, un decor functional, dar al
carui fundal fix, cu linii intretiiate. ne-
linistite, in culori terne, obligd ab initio.
pune o amprentd tragicd.

Personajul Maximus cerea o perfectd
unitate de conceptlie. o consecventi abso-
lutd in toate actiunile: asta a si reusit
cu prisosintd actorul Endre Senkalszky.
Laszlo Geré a creat un Valentinian neli-
nistit. in permanentd cdutare a unor jus-
tificari logice pentru actiuni absurde.
Jocul lui are accente calde, umane. furii
nestavilite. straluciri in imperator, lasi-
tati si temeri in om. Rolul lui Valenti-
nian «devine, poate. una dintre cele mai
interesante realiziri ale actorului clujean.
Accentele tragice. expresivitatea in mo-
dalitatea impecabild a rostirii ne-o reco-
manda in atentie pe Ildiko Vitalyos, crea-
toarea luliei : partitura era genercasid si
implinirea -artistica fericitd. Douad masti.
desenate in contur energic. precis — una
sobra, datorata lui Zoltan Vadasz (Sido-
_nius-cdldul) ; cealalta — usor ingrosata.
realizata de Janos Marton {Heraclius).
reprezintd instrumentele crude si viclene
ale executorilor puterii. Am retinut de
asemenea sinceritatea, jocul deschis al lu
Sandor Hejja (Palladius, fiul lai Maxi-
mus), insuficient de armonizat insi cu
maniera celorlal{i interpreti. Utile con-
tributii in spectacol aduc lulia Bereezky
{Eudoxia) : Gyula Peterffy (Fulgentius):
Gabor Dehel (Julianus) ; Florian Antal
{Cautinus) ; Miklos Jancso, Lajos Kozma.
Gyula Toducz, Bela Tulogdi — care com-
pleteazd o galerie de tipuri bine carac-
terizate. Un element util In reprezentatie
devin costumele  Evei  Birsan, stilizate
fard exagerare.

Mihai Crisan

EXPOZITIA

DE
SCENOGRAFIE
DAN NEMJEANU

O expozifie de scenografie este cu atit
mai aplicatd adevdratului ei sens cu cit.
as zice, se neagd pe sine. cu €it ne con-
vinge c¢é toate acele plange nu sint pen-
wu a fi asezate sub sticld, pe pereti.. Or-
ganizindu-5i expozifia. Dan Nemfeanu n-a
pierdut din wvedere rostul artei sale: ne
prezintié studii. variante, detalii de de-
cor, insofite de notafii. le completeaza,
pentru comparajie, cu fotografii de spec-
tacol {(dar destul de aproximative). U-
nele sint tatondri necesare, posibilititi
abandonate. momente de  elaborare. in-
tenfia scenografului fiind de a ne men-
tine in specificul problemelor sale, totus
fard sublinieri ,tehniciste” inutile.

Culoarea pare si fie, pentru Dan Nem-
jeanu, in primul rind o sursd de (“ﬂutf}l
emolionale wnilar dirijate, prin ea se fi-
xeazd .acrul” dramei, chimatul in care
triieste — o culoare pusd in suprafefe
mari, magnetice, dominind .plantafia” i
obiectele scenei. incorporindu-i §i clibe-
rindu-i elementele... S-ar putea wvorbi des-
pre expresionism, dacd n-ar fi. mai cu-
rind, doar o solutie de expresivitate in-
delung meditatid. La Tigrul de Schisgal,
culoareq zidurilor de edrdmidd invaluie
totul, di tensiune sordidului, 1 da o vi-
brajie fierbinte, aproape romanticd. Feres-
trele murdare citre un exterior invizibil,
interzis {in schife), sau spalinl adine va-
tunecos {din spectacol) nu sparg, ct apasd,
ca niste placi meclintite de tristefe. §i
mai concludente pentru ciutarile lui Nem-
feanu sint varientele la Scaunele de fo-
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nescu, unde culoarea inseamnd, in fie-
care, un alt climat emofional, deci o altd
viziune posibild. Existd o wvariantd, de
rafinament cromatic., wusor estetizant, in
care, aldturi de negru si gri, pilpiie o picd-
turd de wverde : existié alta care. dozind
aceleagi culori. capdtd o directie socio-
logicd printr-un montaj de ilustralii i
taieturi de presd. plasat la rampda. O va-
riantd mai pestrijéd  (cu galben, verde,
rosu) propune o anumitid veselie §i pom-
pé@ unsuroasd de reprezeniafic de circ.
Tragismul funerar al decorului compus
in alb §i negru. un alb striat in care se
adund scaune negre sub un plafon ne-
gru, ne duce cu gindul la grafica expresio-
nismului  nordic sau, mai aproape de
noi, la obsesiile bacoviene. In sfirsit, va-
rianta in culori vestede, vetuste, cu mul-
timea wusilor negre, accentueazd vidul, o
imensa si iremediabild singurdtate, §i tot-
odatd, pe alt plan, acea teatralitate dusd
la maximum, trecind prin si dincolo de
limitele conventionale, asa cum voia
Ionescu pentru .a ajunge pind la capat®,
pentru ,.a impinge totul la paroxism, a-
colo unde sint izvoarele tragicului®.

In scenografia lui Nemfeanu, cred, preo-
cuparea pentru tonalitatea dominantd in-
globeazd atenfia acordatd materialelor.
alese in misura in care convin strilucirii,
rezonanfei exacte a culorii. Cdutind cu
insistentd arama pentru decorurile la ope-
reta Secretul lui Marco Polo, n-a urmd-
rit  altceva. Semnificajia  materialului
aparte §i a structurilor rare il intereseazd,
deocamdatid. mai putin. Folosind lemnul
pentru Patima de sub ulmi a lui O'Neill,
nu face decit ce trebuie, nu are ambifii
speciale, poezia scenicd este una de at-
mosferd, obfinutd prin metamorfoza cu-
lorii §i luminilor inir-un spafiv riguros
organizat. In schimb, este relevant inte-
resul siiu pentru expresivitatea mobileloy
si obiectelor reale, procurate cu grija si
dispuse in climatul fictiv, determinat cro-
matic, al decorului. Sd ne amintim ha-
rababura de lucruri din Tigrul, dar mai
ales, camera lui Bérenger din Ucigas fara
simbrie de lonescu {din nu §tiu ce motive
preferentiale, schifele pentru acest spec-
tacol. aflate inifial in program, n-cu mai
apirut in expozifie, impreund cu multe
altele). Canapeaua de piele jerpelitd, mo-
bilele negre. inghesuile, par nemiscate de
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podeaua camerei strimte §i friguroase, ca
un destin.

Tensiunca poetic-emofionald a decoruri-
lor se concretizeazé unecori in elemente
metaforice, citeodatd mai modest (Patima
de sub ulmi), altd datd plenar {in spatiul-
metaford  pentri  Asteptindu-1 pe Godot
de Beckett : un catarg metalic care nu
ajutd la nimic, niste panouri cenusii, ca
pe terenurile demolate, acoperind orizon-
tul si pierzindu-se poate la infinit, in
dreapta s5i in stinga..).

Lui Nemgeanu it place si realizeze un
elimat, o ambiantéi care si insinueze
emofia, sd@ o amplifice odati cu evolujia
interioard a dramei, evitind prestidigita-
tia tehnicd. transformdérile mecanice bruste
{a cdror perfecfiune in execufie ar fi,
deseori, 5i prea dificild). La Rinocerii,
dinamica spajiului de joc este ginditd de
asement ca o modificare subtilda a croma-
ticii : sub presiunea .rinoceritei®, albul
zidurilor se ndrute 5i se minjeste de
mizgd wverzuie, stirnitd parcd dintr-o mlag-
tind agitatd. Constructivismul colorat i
cinetic al decorului pentru Sfintul de
Eugen Barbu, in care cultura scenogra-
fului utilizeazd pe Calder si pop-arta lut
Roy Lichtenstein, mi se pare o exceptie
putin reprezentativd, incercind doar s&
imprime o sirdlucire violentd, exterioard
insd, unui text plapind. Categoric mai in-
teresanta este cealaltda exceptie, recentd,
dispozitivul scenic pentru Ucigas firi
simbrie insemnind, poate, inceputul unet
noi etape creatoare. Un dispozitiv per-
mitind nu numai schimbarea locurilor de
actiune, dar, prin miscarea continuy lu-
necdtoare, dind senzafia unui spafiu in-
cert, dureros de incert, de cogmar uneori.

Scenografia lui Dan Nemfeanu (ca st
costumele lui esentializante la Richard al
II-lea, O noapte furtunocasd) s-a impus,
pind acum, indeosebi prin virtufile emo-
fionale, proprii wviziunii cromatice, prin-
tr-o poeticd rafinatd a culorilor. capabile
sd propund in spectacol — dincolo de
ce stiu st admit cromicarii — noi exe-
geze critice. lar dacd ultima sa creafie
pentru Ucigas fird simbric constituie in-
tr-adevir inceputul altei perioade de cdu-
tart. expozifia n-a  fost una de cir-
cumstantd. ci o sclectie necesard si defi-
nitorie.

Ton Cazaban



INSEMNARI LA UN REPERTORIU

Nu wvoi obosi repetind si subliniind,
discutind si rediscutind imensul ascendent
al teatrului radiofonic si al teatrului de
televiziune asupra teatrului cu staluri si
balcoane. Dacd pina acum am vorbit des-
pre publicul numeros si divers al radiou-
lui si televiziunii, despre capacitatea, teo-
retic nelimitatd, de utilizare a actorilor
si regizorilor, indiferent de teatrele pe
statele cdrora funciioneazd, acum vreau
si vorbese despre ascendentul repertoriu-
lui, despre infinitele posibilitdti literare
ale acestor doud suprateatre {cred ca nu
gregesc foarte tare numindu-le astfel).

Fireste, nu poate fi cazul unui transfer
de prerogative, teatrul-teatru raminind
suveran al domeniulul sau, mai presus
de concurentd si de crize, mai presus de
perioadele — in ultimul timp. mai lungi
si mai grele — de reflux al spectaterilor.
Teatrul, de la descoperirea lui, a ramas o
permanenti a existenfel umane, ca senti-
mentele, ideile, pasiunile, miscarea. Cu-
vintul viu, gestul viu, nemijlocirea sen-
zatiel, pulsul silit de spectacole nu pot {i
inlocaite nici cu televiziunea in culori,
nici cu cinematograful in reliel, panoru-

mic si stereofonic, sau cu orice alte in-
ventii — cite vor fi ele — ale tehnicii
moderne. Fiindcd teatrul e altceva, e alti
lume. altd formad de autoexprimare a lu-
mii, iar mirajul scenei, unic, fdcind ca
fictiunea sd apard mai adevaratd decit
realitatea, prezenfa palpabila a fictiunii,
printre noi, in fata noastrd, sint exclusiv
ale teatrului, infransferabile si inimitabile.

In ce consta ascendentul | literar”
al teatrului radiefonic si al TV ? Ina-
inte de toate, in deplina autonomie a re-
pertoriului in raport cu eriteriul comer-
cial. care, spre surprinderea tuturor iubi-
torilor de teatru, a devenit, chiar la unele
Jfirme”  de increderes  eriteriul deelsiv.
Teatrul radiofonic si teatrul TV sc pot
dispensa de contributia sufocantd a con-
tabililor. nu depind de caleulele incasi-
rilor ; ascultdtorul si telespectatorul. indi-
ferent de repertoriul teatral oferit de cele
doudt institatii. plitesc abonamentul con-
stiincios. Ce decurge din aceastd  aute-
nomie ? Ce ar trebui si decurgd ? Un sin-
gur lucra: teatra bun'! simed din raza
puterilor discrefionare conta silicest], ‘tea-
trul transmis pe calea undelor se poate
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inchina unui singur zeu. cinstind numai
st numai wvaloarea. Teatrul poate si tre-
buie sa ramina, la radio si televiziune,
artd. arta inaltd si majord. Chiar daca
numai unul din doua sau trei spectacole
de mare {inutd artisticd va fi receptionat
si apreciat de cetdteanul aflat in fotoliul
sau domestic, cistigul va fi nemasurat.
atit pentru spectator, cit §i pentru teatru.

Mai mult decit teatrele. radioul si tele-
viziunea se pot incumeta sa joace marele
repertoriu clasic, indeplinind un gest de
culturd pentru milicane de auditori s
spectatory, dar, mai ales, pot aborda dra-
maturgia moderna, nationala §i univer-
sala, pot sd promoveze. sd deschidd dru-
muri.

Asadar. ce anunti nou repertoriul pe
1969 al ceclor doud ,suprateatre™? §i
mai cu seama, ce e neobisnuit de nou, ca-
racteristic, cum beneficiaza radioul st te-
leviziunea de avantajul autonomiei?

In timp ce anticii patrund relativ greu
pe scena teatrelor, teatrul radiofonic
anuntd doud piese de Eschil (Cei sapie
impotriva Tebei, Orestia), iar televiziu-
nea — Pergii. De trei ori Eschil! E
intr-adevdr o cucerire. o treapta,, un
fapt ! Poate c& unora li se va pirea putin
pentru o stagiune intreaga. insumind, nu-
mai la radio, 250 de emisiuni de teatru.
Dar trebuie sd {inem seama ci publicul n-a
fost pregdtit sa recepteze un val de cla-
sicism. Este nevoie aici de un antrena-
ment spiritual. de un antrenament de
adaptare, asa cum — in alt plan — spor-
tivilor olimpici le-au fost necesare an-
trenamentele de acomodare cu altitudi-
nea  Mexicului. De ce numai Eschil ?
Asta tine si de un fel de modi, aceeasi
moda care a decretat stagiuni Brecht, sta-
giuni Shaw, stagiuni Labiche etc. dupa
cum s-au produs ,descoperirile” si .re-
descoperirile”, revelafiile simultane ale
teatrelor...

De ani de zile, critica dramatici duce
o campanie (poate cd este exagerat ter-
menul] pentru jucarea unel piese care.
fard nici o exagerare de data aceasta.
constituie o culme a dramaturgiei roma-
nesti: Danton de Camil Petrescu. (Cu
Danton, nu numai dramaturgia, dar in-
treaga mnoastra literatura se poate pre-
zenta cu fruntea sus in fata scrisuluil uni-
versal. Nici un teatru Insd n-a indraznit
(cum, adica, n-a indrdznit?) s-o aseze
in repertoriu (sau, parcd, intr-un reper-
toriu a figurat cindva). nici un teatru n-a
jucat-o, ceea ce e sigur. De ce? Dilic..

de raspuns. Piesa e lungd. rolul Danton
¢ destul de greu, montarea e costisitoare,
figuratia e numeroasd, ma rtog or fi si
alte cauze. Dar cind avem o operd de ta-
lia  acesteia, merita si facem si niste
sacrificii. sd riscim, si pierdem la inca-
sari, sa renuntam la o plesisoarad bule-
vardierd sau la doud, si scoatem sufletul
dintr-un actor, sa chinuim o suti de fi-
gurantl, merita, jur ¢ merita.. Nu pen-
tru ca ¢ Camil Petrescu, nu pentru ca e
Danton, ci pentru ci e o piesg¢ mare. In
sfirsit, Danton va fi jucat la radio. Ina-
inte de a fi jucat pe scend. Dar, in trea-
cit fie spus, problema Danton nu s-a
inchis.

Dramaturgia straind contemporana este,
51 ca, prezenta in cele doua repertorii.
Ceea ce nu fac si nu pot face teatrele,
in buna masurd justificat, se realizeaza,
se poate realiza la radie si la televiziune.
Autori comentati in absenta, piese discu-
tate in necunostin{d de cauza, directii §i
curente controversate, dar despre care
publicul nostru stie prea putin — pot
deveni, datoritd unui repertoriu foarte se-
lectiv, puncte de pornire ale unor dis-
cutii mai lucide, mai la obiect, marcind
un contact critic cu dramaturgia moder-
nia. cu tendintele ei cele mai noi si cele
mai diferite. cu orientarile ei ferme si cu
multiplele ei cautiri.

Remarcabild ideea infiintarii unui stu-
dio experimental la radio, care, alaturi
de Studioul mic al televiziunii. va da
intiictate piesei scurte si lucrarilor de
teatru cu un caracter mai deosebit. Dar,
citesc cu surprindere: Existd nervi de
Marin Sorescu, la radio, Exista nervi de
Marin Sorescu, la televiziune, $i stiu ca
Sorescu are si alte piese. foarte bune, cel
pufin tot atit de bune ca si aceasta. De
ce unul si acelasi titlu? Dupd ce s-a
transmis la radio, piesa lui Leonida Teo-
dorescu Ripa albastrd apare si in reper-
toriul televiziunii. Dar si Leonida Teo-
dorescu are destule piese care pot fi
jucate, fard a se repeta titlurile.

Teatrul romdnesc contemporan repre-
zintd in repertoriul radiofonic si al TV,
partea cea mai convenfionald. Existd ci-
teva nume sonore: Baranga, Everac, Mi-
rodan, Mircea Stefinescu ete, La o pri-
vire mai atentd, e vorba insi de piese
jucate si risjucate, epuizate de teatre;
nimic nou nu se profileazi ca dramatur-
gie interesantd si viabila din partea auto-
rilor cunoscuii. Apar si citiva autori
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necunoscuti, §i  citiva  scriitori  de-
butanti  in  teatru (D. R. Popescu,
Sorescu, 1. Naghiu), dar ¢ mult prea pu-
tin. Este acum un moment in care se
incearcd s1 in dramaturgie ceva mai
mult, drumuri mai pufin bdtute, apar si
citeva idei, apar o atmosfera, un uni-
vers dramatic, un mod de a scrie teatrul
deosebit de modurile frecventate pina Ia
satietate, apar nume noi. Oglindeste re-
pertoriul celor doud suprateatre aceastd
miscare 7 Poate mai mult decit reperto-
riul teatrelor, dar infinit mai putin decit
ar trebui s-o faca.

In general, lucrdrile originale de pe
lista datd publicititii de radioteleviziune
sint lucrdri aparute, jucate. Pozitiv e ca
unele sint obtinute prin concurs. Ar tre-
bui insi continuat efortul prospectarii
dramaturgiei, al descoperirii, al lansirii;
s-ar cere o mai mare ambitie a paterni-
tatii spirituale: accasti piesi a fost des-
coperitd de radio, acest autor a fost lan-
sat de televiziune. Si mai ¢ ceva: cindva,
se vorbea de un specific al fieciruia din-
tre cele doud teatre. Din cite stim, nici
una din picsele mai interesante cuprinse
in repertoriu nu este scrisi anume pen-
tru radio sau pentru televiziune. Multe
adaptari, multe dramatiziri, multe ecra-
nizari. Autorii nu scriu pentru noi!l,
vor spune — s§i e adevdrat — colegii
nostri de la radio - si televiziune. Au-
torii trebuie determinafi si scrie, con-
winsi si scrie; cenaclul teatrului radiofo-
nic ¢ un mijloc, televiziunea va crea si
ea un cenaclu, concursurile sint si ele
un mijloc. Trebuie descoperite si alte
cai de captare a scriitorilor ; nu se poate
naste o dramaturgie radiofonicd sau de
televiziune numai din adaptari §i drama-
tizari. Chiar daca aceste adaptiri si dra-
matiziri devin foarte atrigidtoare prin
circumscrierea unor romane de M. Sado-
veanu, Zaharia Stancu, Camil Petrescu,
George Cilinescu, Marin Preda, Eugen
Barbu.

Televiziunca anunti c¢i va prezenta
spectacole in doua viziuni regizorale dife-
rite. Cu incd doul-trei idei ca aceasta.
dar si cu un repertoriu autohton mai
consistent, se poate ridica aici un teatru
foarte bun. Repertoriul propus duce in-
tr-acolo.

Dumitru” Solomon

»GONG*
DE

ION MANITIU

Volumul de ,articole si eseuri® al cri-
ticului Ton Manitiu reprezinta o pati de
culoare in peisajul editorial actual. Cu
toate progresele realizate in ultimul timp
la capitolul publicdrii ‘unor lucrdri de
sintezd sau analizd destinate fenomenului
teatral rominesc, penuria cartii de teatru
continud ca o alertd, §i pufini sint dncd
acei confrati ccare au izbutit sia-si ,lege”
punctele de vedere, opiniile personale,
intre copertile unui volum. Din capul
locului. s-o spunem, aparitia volumului
.Gong® este bineveniti. Cu atit mai mult
cu cit culegerea de ,articole §i eseuri®
a criticului clujean se citeste cu interes,
contine opinii incisive si contradictii pa-
sionante, izbuteste pe alocuri si sparga
crusta convenientelor, spre a lumina din
altdi perspectivi — decit cea consacratd
— creatia unor dramaturgi, anumite mog-
teniri teatrale insuficient cercetate,

Ambitiile volumului depdsesc, practic,
pe acelea ale unei accidentale culegeri
de ,articole si eseuri®. Faptul devine evi-
dent inci de la lectura sumarului. In-
sotind articole §i eseuri publicate (in-
deosebi, in presa clujeanda) cu articole
si eseuri inedite, special elaborate, Ma-
nitiu a incercat si confere volumului un
liant, cel putin istoric, §i astfel se face
¢i ..Gong® trece in revista dramaturgia
romancascd de la origini pina in prezent
(prezentul, in acceptia sa fiind, cum se
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va vedea, o notiune destul de relativa),
cu accent pe anumite momente conside-
rate de critic drept reprezentative, cu
functii de jalon. Volumul poposeste deci
pe teritoriul dramaturgic al precursorilor.
contine o interpretare mai mult sau mai
putin personala a operei lui Caragiale.
semnalizeazd anumite inadvertente in con-
siderarea creatiei altor dramaturgi cla-
sici, contine un amplu si serios ,.mo-
ment” Blaga, redeschide .dosarul® wunor
autori uitati sau neglijati, si ajunge, in-
cetul cu incetul, spre azi. din perspec-
tiva umor asa-numite ,.povestiri despre
cifiva biieti veseli si citeva fetite cu-
minti“ sau din perspectiva unor drama-
turgi apreciati. Liantul stilistic al volu-
mului il preocupd mai putin pe Manitiu.
ags zice deloc, si astfel se face c¢i in
»Gong® putem citi, alituri de articole
§i eseuri propriu-zise, fel de fel de in-
semniri reportericesti, capitole intregi de
amintiri ; chiar dacd nu acceptim amal-
gamul. oricum observatia noastra este
de mnaturi secundari.

Pe parcursul volumului putem afla con-
cluzii indreptdtite, mai ales atunci «ind
criticul depdseste stadiul enuntului, sus-
{inindu-si investigatia prin argumente.
»Poate ¢d niciunde in cultura noastrd
acest proces de asimilare organici a va-
lorilor 51 a experientelor dinafard si, in
acelasi timp. de pastrare a individuali-
tdtii. a specificului national, n-a imbrécat
si nu imbraci forme mai dramatice ca
in ..dramaturgie® - noteazi, undeva,
criticul, si demonstratia sa despre ,spe-
cific national in dramaturgie® e viabild.
»Opera lui Caragiale — conchide in alta
parte Manitiu — ..este o operda de per-
manenfd artisticd si mu de actualitate, in
intelesul pe care ne-am obisnuit a-1 da
astazi acestui cuvint®, si nu putem sa
nu fim de acord cu expunerea de motive
care-l conduce spre aceastd concluzie. Un
capitol judicios al car{ii este consacrat
dramei lui Delavrancea, Luceafdrul; chiar
daci argumentele nu se ridicd la indl-
timea gestului de reconsiderare, gestul
primeazd : intr-adevidr, dupd ani de zile,
»trilogia lui Delavrancea a redevenit tri-
logie“. In sfirsit, si notim printre vir-
tutile cartii, ,Notele despre teatrul luw
Blaga®, sarise in bund cunostinti de cauzd
a dramaturgiei analizate si intr-un mod
serios-analitic.

In mod firesc, o astfel de carte poate
suscita numeroase amendamente la ,,punc-
tul de wvedere® al autorului, nu numai
pentru cd unele opinii ale cronicarului
sint cam pripite, dar §i pentru ca gustu-
rile cititorului nu se potrivesc intotdeauna

cu ale sale, ba uneori intrd chiar in con-
tradictie flagranti. Nu vom insista insd
asupra acestor divergente: facem tot po-
sibilul sd respectam opiniile exprimate in
.Gong*. Cartea este serios handicapata
insd de anumite carente care nu tin de
domeniile ,.gustului“. De data aceasta in-
sistam.

Aminteam de spectaculoasele contra-
dictii ale autorului. care intervin adesea,
chiar de la o pagind la alta, pe par-
cursul cirtii. Inainte de orice inconsec-
ventd insd, Manitiu este foarte consec-
vent: intr-o atitudine ostentativ conserva-
toare. Capitolul ..Scenotehnocratia®, cel
mai apos din intreaga culegere, constituie
un exemplu tipic. . Viziunea regizorald*
devine pentru autor o gogoritd inspiimin-
titoare. de care trebuie si se fereasci
cu furie orice dramaturg cu scaun la
cap: ai impresia ca teatrul roménesc este
literalmente invadat de .regizori gild-
giosi, alintati si giugiuliti ‘asemeni Dom-
nului Goe* [formularea aceasta este re-
petata cu o insistentd demni de cauze
mai bune). care denatureazi tot ce le
cade In mind. distrug totul in jur. Care
sint argumentele sale? Un citat din
Baranga, ..victima si el a unuia dintre
fostii copii teribili ai teatrului® (& pro-
pos de inconsecvente : dupd ce isi revarsa
in valuri repetate ironia la adresa lui
Baranga. Manitiu recurge la sprijinul
dramaturgului intru apiirarea subredei sale
argumentatii !). un spectacol vechi de tot
cu  Ochiul albastru. altul cu Noaptea
furtunoasi in provincie si.. Comedia
Francezd drept etalon. Nu mai trebuie
si ne mire astfel faptul ¢ autorul ..nu-si
aminteste® decit de trei regizori contem-
porani, atunci cind isi propune si vor-
beascd despre ,strilucita pleiadi® a re-
gizorilor de azi {cam mica pleiadd!), si
nici prea desele sinonimii pe care le sta-
bileste intre ,nou“ in teatru si aportul
otimplarului® sau al ,tehnicianului-gef®
la realizarea unui spectacol. De altfel.
lipsa de receptivitate a autorului se face
acut simtitd si in analiza unor texte
dramatice, dupi cum singur o marturi-
seste, comparind o piesd precum Nu sint
Turnul Eiffel cu o conferinta (!} de inalt
nivel §i instructivd, ba pe alocuri chiar
inteligibila (!!). Piesa Ecateninei Oproiu
pare a fi ,calul de bitaie“ al intregului
volum. Campania criticulul mi se pare
insi totalmente nerealistd, aidoma com-
paratiilor repetate cu Urmuz, si jigni-
toare. Confratele clujean vrea sid fie cu
orice pret ironic. Nu-si dd seama ca, in
umbra ,Turnului Eiffel®, isi taie singur
craca de sub picioare.
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Surprinziteare sint. in acest volum,
unele absente. Autorul nu are nici o pre-
tentie exhaustiva, e adevirat, si am {i
nedrepti sa-i reprosdm aceste absente pe
un ton revendicativ. Si totusi, ne permi-
tem citeva semne de intrebare. Nu este
cam ciudat faptul ca volumul se ocupa
in extenso de dramaturgia unor autori
precum I. Grinevici 5i N. Pantelimon.
H. Nicolaide, Nicutd Tanase etc., omitind
sd poposeascd asupra creatiilor semnate de
Al Miredan, Teodor Mazilu, Paul Everac,
Dorel Dorian ete. ? In discutarea drama-
turgiei lui Horia Lovinescu se poate face
chiar asa de usor abstractie de lucrari
precum Petru Rareg ? Caracterizarea lui
Eugen Barbu, pe baza unui singur text.
nu este, oare, hazardati ? Departe de noi
gindul de a reprosa autorului atenfia ma-
jord {chiar disproportionatd) acordatd
dramaturgilor clujeni; dimpotrivi. consi-
der foarte utile capitolele respective ale
volumului. Il credem pe cuvint in ,.cazul
Bugecan®, 11 sustinem epiniile privitoare
la pirsele semnate de Vasile Rebreanu s
Mircea Zaciu, de Dumitru Stan Petrutiu
si Nicolae Parvu. Nu este insd simpto-
matic faptul cd. din peisajul dramaturgic
clujean lipseste toemai Dumitru  Rada
Popescu ?

Ar mai {i multe de spus despre volu-
mul de articole al lui Ton Manitiu. Dupi
ce autorul refuzd ideea i farfurizi® si
.brinzovenesti® ar putea sid existe si din-
colo de ,.punctul terminus™ Caragiale.
aflim, de pildd, ¢d Grigore Dragomirescu
din Citadela sfarimatd nu este altceva
decit ,expresia contemporana a lui Ca-
tavencu sau a lui Farfuridi sau a lui
Trahanache, ori in privinta modului de a
rationa, a luil Jupin Dumitrache®. cd Matei
este ultimul urmas al lui si al ultimilor
catavenci si farfurizi® §i totodati un .fin
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1947, ¢& Nercea din Titanic Uals e evi-
dentd miniaturd dupd gongoricul Ca-
tavencu”, si asa mai departe. Lantul con-
trazicerilor continua. Uneori, autorul pleaca
de la premise discutabile (refuzul de
plano al comediei), alteori, de dragul de-
monstratiei, forfeazi concluziile {,de o
vreme incoace -— scrie Manitiu — au-
torii nostri de teatru nu mai scriu deloe,
sau aproape deloc. dramd, ¢ numai si
numai comedie“). Pare mirat de succesul
de public pe care-l aveau odinicari un
Bataille sau un Pagnol pe scencle noas-
tre. stabileste &  Ultima ord descinde
.neindoielnic® din Morisee lui lon Luca,
se apuci si numere arhaismele din crea-
tia dramaturgici a lui Octav Dessila..
Si recunoastem, unele gesturi ale criticu-
lui au o plicuti candoare.. S¢ luptd cu
.anori de vint”., combitind cu toatd serio-
zitatea citiva critici. pentru cite un frag-
ment soris prin 1934, Ceea c¢e nu in-
seamni cd, de multe ori, n-are dreptate.
Are. Uneori are §i umer {vezi capitolele
consacrate dramaturgiei lui Aurel
Baranga. sau Mihail Davidoglu), un umor
plicut, §i multe pagini ale cartii se ci-
fesc - cum spuncam si la inceput — ou
reald plicere. Chiar atunci cind umeorul
este involuntar. Si citim doar caracteri-
zarea ficuti piesei fw Ualea Cucului:
aceasta ¢ nici mai mult, nici mai putin
declt o .comedie megaricd. prearistofa-
nescd, sprijinitd pe paremiologie si fol-
clor”, dar fard _agon”..

Volumul de eseuri teatrale ,.Gong” im-
pune. prin sita carentelor mai mici sau
mai mari. opinii personale despre feno-
menul teatral rominesc. In ultimi ins-
tantd. reprezintd deci un cistig in peisa-
jul cartit de teatru, peisaj cam sterp,
zidoma solului lunar.. Aparitia sa edito-

riala e bineveniti.
Cdlin Cdliman



Venetia

TEATRU LA TIMPUL PREZENT

Cu sau fard voia, cu sau fara stirea, cu sau fard miarturia constienta a autorilor
ei, arta e totdeauna o oglindire a epocii care a produs-o. Cit de bine cunoscut este acest
adevar banal, si cit de des este dat uitdrii! Si totusi, orice operd critica, de aici ar
trcbui s@ porneasci. Inaintea judecdfii de gust si a celei de valoare, trebuie sia stea
explicarea, injelegerea, integrarea creafiei in contextul ei istoric rml.vPrintr-un paradox,
critica numitd in meod peiorativ sociologista ignoreaza adesea tocmai criteriul social si alu-
neci in subiectivism. Critica autenticd incepe ca metodd — printr-o analizi socio-
logica, deci stiingifica. Abia dupd aceea se poate pune problema de a aprecia, de a
ierarhiza, de a accepta sau de a respinge.

O vizita la galeria de picturd clasica a Academici de arte din Venetia n-a fost
de naturi sa ma transforme intr-un admirator al scolii venetiene. Imensele pinze ale
lui Bellini sau Carpaccio, si chiar ale lui Gilorgione {cel putin, cele expuse la Academie)
mi s-au parut, in comparafie cu capodoperele picturii italiene, cam fade. Nimeni nu ar
putea contesta insd ci ele apartin, prin forma si prin spirit, Venetiel secolelor XV si XVL
Este acolo un tumult pestrit. un amestec baroc. o inclinatie spre spectacular, pe care
toate monumentele vizitate in oras i le evocd fdrd incetare. Traversai insi Canal Grande
si Canale di San Marco, ajungeai la Bienala si te aflai, dintr-o dati, in plin secol XX,
Pe o intindere de mii de metri pitrati, circulai printre imagini cabalistice ale unei gindiri
abstractizate la maximum si printre carcase de automobil strivite ¢i sudate, printre .com-
binatii cinetice care emiteau jerbe luminovase si semnale Morse, printre negativele cli-
seelor luate in timpul unor razboaie nimicitoarc si printre colaje de un erotism exacerbat.
Tablourile futuriste ale lui Balla, sugerind senzatia vitezei, viorile sparte si teviariile
lui Arman, invelite in poliester ca niste insecte incremenite de veacuri intr-un eristal,
mobilurile Tui Calder sau portretele de reclamd publicitara ale lui Roy Lichtenstein
apartin incontestabil vremii noastre. Ca si concertul de muzici electronicd, prezentat de
Stockhausen la Teatrul La Fenice, in cadrul Festivalului international de muzici contem-
porana. M-am referit intentionat la domenii in care nu mi pot pronunta decit ca ama-
tor. De pe aceasta pozitie, desigur ¢ multe din picturile si sculpturile expuse la Bienald
mi-au rimas inaccesibile. Dar criticul de specialitate nu se poate ascunde in spatele lui
»nu inteleg”. El define instrumentele cunoasterii, e deci dator si scoati la suprafati
relatiile, deseori foarte ocolite §1 subterane. intre opera de arti si epocd, si ne ajute
mai intii sd intelegem, iar apoi si dea un verdict.

In prefata catalogului celui de al 27-lea Festival international de teatru de la
Venetia, directorul Festivalului, Wladimiro Dorigo, definind teatrul ca pe o ,institutie
sociala®, ca pe o ,functiune colectivi®, sublinia rolul sau ca ,moment comunicational”,
care prilejuieste un ,reactiv mental dezalienant™. O ampli masi rotundi, cu participarea
unor specialisti de talia Iui Bernard Dort. Lucien Goldmann, Luigi Squarzina, Giuseppe
Bartolucel, Giovanni Calendoli, Jean Duvignaud, Raul Radice si altii, a fost consacratd
cu precidere ,.teatrului de participare”.

In acest context, cipita o semnilicatie aparte organizarea pentru prima oara,
in cadrul Festivalului de la Venetia, a unei stagiuni dedicate teatrului pentru copii.
Spectacolul pentru copii este prin excelenti un spectacol de comunicare, de participare.
Scopul siu poate li pe deplin atins numai atunci cind spectatorii intrid efectiv in joc,
lar acfiunea scenica sc transformi fintr-o sirbitoare comuni. O asemenea performanti
explicd succesul de care s-a bucurat la Venetia Teatrul Tineretului din Piatra Neamt.
Ecourile clogioase din presi sint cunoscute si nu vom reveni asupra lor. Asistind insa,
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la Palazzo Grassi, la revirsarea de tinerete, de bucurie, de farmec, care unea scena cu
sala, eu intreziream sub mistile caraghioase ale actorilor fetele lor reale, ma gindeam la
temperamentul lor vin, tumultuos, cu care si-au cistigat simpatia tuturor celor intilniti
in timpul calitoriei, imi aminteam cum au cintat in tren, ceasuri intregi, uitind de somn
si inveselind parcd si vazduhul. Existdi o zestre de viafd, inalicnabila, care face ca un
spectacol, pe orice meridian ar i reprezentat, si apartind vadit unui loc si unui timp
anume, unui popor, unei epoci sau chiar unei generatii.

in lumina ceclor spuse mai sus, voi incerca sa comentez doud din cele mai intere-
sante spectacole prezentate anul acesta la Festivalul international de teatru de la Vene-
tia. Cel mai ,senzational®, asteptat cu unanimi curiozitate, era fari indoiala faimosul
Cum vit place, pus in sceni de Clifford Williams la Teatrul National englez, cu o
distribuiie exclusiv masculind. Las la o parte maiiesiria impresionantd a interpretdrii,
nobletea si eleganta gestulul si a pronuntiel, tinuta esteticd elevatd a punerii in scend —
demenii in care astazi. se pare, avem cu totil de invitat de la artistii englezi. Mi voi
referi numai la inovatiile regizorale, la modalitatea de abordare a textului shake-
spearean. Cea mai frapantd noutate o constituie, evident, prezenfa unor barbati traves-
tifi, in rolurile Rosalindei si Celiei, ale lui Phoebe si Audrey. La prima vedere, indraz-
neala n-ar fi prea mare, de vreme ce, 5i pe vremea lul Shakespeare, personajele femi-
nine erau interpretate de adolescenti cu voci subtiri, {mbricati in fuste. In cazul de fata
ins#, cel patru actori nu ardtau deloc ca niste baietasi bucdlati. Un cronicar observa
chiar, st ‘pe bund dreptate, c& Ronald Pickup in Resalinda, cu fafa lui prelunga i
osoasd, s1 cu ochelarii cu rami groasi, neagra, pe care-i purta, semina perfect cu tipul
clasic al profesoarei severe de limba englezd. De altfel, Clifford Williams, in notele
sale de regie, declard ¢d nu si-a propus citusi de pufin si reintroducd vechea conventie
a baietilor in travesti feminin. Care e deci sensul acestui spectacol ?

Majoritatea comentatorilor s-au referit la studiul ,Arcadia amari®, in care Jan
Kott pledeazi teza unei frecvente ambiguitifi sexuale in dramaturgia §i poezia shake-
speareanid. Argumentele cercetdtorului polonez nu mi se par convingitoare ; este adevirat
cd, in piesele lui Shakespeare, intllnim descori fete care se travestesc ‘in birbati, dar
nu vid aci mai mult decit un procedeu dramatic foarte uzitat in epoca respectivd. inclusiv
la alti antori — de pilda, la Calderon. Pentru cine stie insd cit este de raspindit in
Anglia de azi viciul invertirii, nu este de mirare ci ideea de a ciuta echivocul sexual la
Shakespeare a putut sd pard atit de seducitoare. Oricum, este o realitate ¢a Laurence
Olivier a plecat de la studiul lui Kott cind a inscris in repertoriul Teatrului National un
Cum v place cu distributie in intregime masculind si cind a inceput si caute un regizor
pentru realizarea acestul proiect.

Spectacolul lui Clifford Williams nu pedaleazi insi deloc pe aluziile {la care s-ar
fi asteptat multi spectatori) la posibile relatii homosexuale intre personaje. Dimpotrivi,
as spune cd aci travestiul desexualizeazd complet perscnajele. ,Analiza infinitei [rumuseti
a Omului fpamorat — care este in centrul piesei Cum wd place — se desfisoard intr-o
atmosferd de puritate spirituald care transcede scxualitaten si urmireste o sexualitate
poeticd — scrie Clifferd Williams. De aceea folosesc o distributie masculini: in scopul
de a nu pierde — furat de o realitate superficiali — adevirul liuntric,* Intreaga con-
ceptie regizorald e acordatd acestui unghi de vedere. Pidurea Ardenilor nu este o padure,
¢i — in excelentul decor al lui Ralph Koltai — un cadru stilizat pini la totald abstrac-
tiune. Insotitorii ducelui exilat, Jacques Melancolicul, bufonul Touchstone, toti isi spun
replicile cu o detasare din care viata, pasiunca par a fi dispirut, riminind doar inteli-
genta. Toate aceste personaje, pdrdsind coruptia curtii lui Frederick, se reunesc intr-o
Arcadic cu adevirat amard prio usciciunea ci, prin lipsa ei de vitalitate. Absenta dragos-
tei normale, omenesti, carnale ¢ unul din aspectele acestei devitaliziri. Ciutind ,.puri-
tatea spirituald®, regia a creat un tirim abstract. pustiu si trist prin inumanitatea Iui,
un tirim unde omul, in loc si fie glorificat, isi pierde substanta si se evapori prin-
tre cuvinte.

_ La antipodul acestui spectacol se afli, intr-un anume sens. Bucéitiria lui Wesker.
interpretati de Théatre du Soleil din Paris, in regia Arianci Mnouchkine. Aci, oamenii
muncesc intr-o tensiune incordatd, singele se infierbintd, nervii sint solicitati la maximum.
In orele de virf, bucitiria marclui restaurant se transform3i intr-un infern, un infern
unde totul se desfisoard cu o precizie uluitoare, intr-un ritm demential. Cind suni pauza.
1ar pz scend atmosfera se relaxeazi brusc, spectatorii au si ei senzatia 3 Ii s-a ridicat
de pe umeri o povard insuportabili. Ri&mii uimit cunoscind-o pe regizowre si coastatind
ca un sp?ctacalude o asemenea fortd fizicd a fost realizat de o fati de 28 de ani. Secretul
succesului (Bucdtdria a primit, printre altele, premiul Sindicatului criticii dramatice pentru
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cel mai bun spectacol al stagiunii 1966—1967) e in mare parte exactitatea de ceasornic
a actiunii scenice. Mecanismul se deruleazi cu o vitezd crescindi, oamenii(sc} prefac ‘in
rotitele §i pirghiile sale dezindividualizate, cea mai banald ocupafie cotidiana, aceea
de a pregiti st de a servi mincarea, capatd o infatisare aberantd. Reprezentafia sc ridica
astfel de la realitatea cea mail curentd la metaford. E ceea ce as numi (5i regizoarea
s-a declarat de acord cu termenul} un ,naturalism poetic®.

Ariane Mnouchkine mi-a mirturisit ¢3 iubeste dramaturgia lui Wesker pentru
autenticitatea ei. Piesele voit absurde nu-i plac. ,De ce si inventam situatii bizare, cind
realitatea contemporani ne oferd atitea prilejuri de a descoperi laturile absurde ale vietii
insesi ?“ Spectacolul Arianei Mnouchkine ‘te pune pe ginduri prin pregnanta cu care te
face si sim{i una din cele mai cutremuritoare anomalii: alienarea muncii, transformarea
el din instrument al inaltirii si innobildrii genului uman intr-un mijloc de abrutizare
a omuluil.

Personajele lui Clifford Williams se refugiazi in sferele ratiunii pure; Ariane
Mnouchkine isi urmireste eroii in efortul epuizant al unei munci instrdinate, Vid in
aceste fatete atit de diferite, chiar contrastante ip realizarea lor scenicd. indicii ¢d teatrul
nu poate ramine ‘insensibil in fata unei aspiratii care este a prezentului §i care conduce
spre ‘viitor: aspirafia cdtre omul complet. multilateral dezvoltat, catrec omul ce se va
regasi pe sine.

Andrei Bdleanu

Betlin i

CAUTARI TINERESTI,
ACTUALITATE SI SERIOZITATE PROFESIONALA

Zimbete, exclamatii sibilinice, recomandiri in doi peri, un intreg cortegiu de sem-
nale preventive si stimulative, care se declansa la simpla rostire a cuvintului ,Faust”,
au avut darul de a-mi crea, incd de la sosirea la Berlin, o stare de spirit in care curio-
zitatea se imbina cu neribdarea. Am inteles ¢d noua punere in scend a capodoperei
clasice, prezentatd de Deutsches Theater in cadrul ,,Zilelor festive ale Berlinului®, deve-
nise evenimentul zilei, un eveniment controversat, simin{i de scandal si de discutii
creatoare.

Spectacolul pe care l-am vizut peste citeva seri mi-a dat cheia enigmei. Un spec-
tacol plin de bune intenfii si de contradictii, care nu poate fi nici pe deplin acceptat,
nici pe deplin respins, un spectacol care incearcd sd rupd cu traditia §i rutina inter-
pretirii unei marl opere clasice, dar nu giseste solutii fericite pentru toate intrebarile,
un spectacol facut cu indrazneala iconoclasti a tineretii, dar fard consecventa pe care
doar maturitatea experientel o poate dobindi. Un spectacol care meritdi intr-adevir
sd fie discutat, cdci nu in fiecare zi se incumetd un teatru, fie el chiar din patria lui
Goethe, si-s;1 misoare fortele cu aceasti ,,inkommensurable Produktion®, incarcati cu
un secol si jumiatate de exegezd istorico-teoretica, de prejudecati si conventii, de ciu-
tari si nelinigte creatoare.

Realizarea spectacolului i-a fost incredinfati tindrului regizor Adolf Dresen, care
a fost secondat de experimentatul maestru al artel dramatice Wolfgang Heinz, actorul
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binecunoscut publicului nostru din rolul titular jucat in Nathan cel infelept. E limpede
$nsi ci tineretea regizorului si-a pus amprenta asupra intregului spectacol.

Primele scene au un pronunfat caracter parodistic. Prologul in cer ne introduce
intr-o atmosferi de familie cumsecade, in care Dumnezeu-tatdl ascultd incintat muzica
exccutati la harpd si vioari de fiicele sale, intreaga familie stind cuminte pe niste plat-
forme suspendate din podul scenei ca niste leagdne. Mephisto, cu o mutrd de bonom
jroni:, tulburi cu obraznicia lui aceastd liniste idilicd a familiei ceresti, provocind nemul-
tumirea Tatdlui, fird a-i clitina insd increderea in Faust.

Scenografia lui Andreas Reinhardi incearcd sd creeze impresia unei reprezentatii
improvizate, cu largi semnificatii filozofice. De aceea, intregul spectacol se desfdsoara
pe spatiul gol al scenei, incadrat intr-un circular alb, sugerind infinitul, in care se com-
pun, se descompun, se recompun locurile de joc. Unele momente, in care intregul spatiu
al scenei este folosit corespunzdtor conceptiei scenografice, sint foarte izbutite. Plimbarea
si petrecerea de Pasti a tiranilor, intr-o miscare circulard proiectati pe fundalul alb-
azuriu, capitd alura unei stampe vechi cu calitdti plastice remarcabile. Dar alteori, spa-
fiile de joc se circumscriu unor constiuctii cam inghesuite, care limiteazd §i zborul fan-
tezieii si care, prin schimbdrile cam greoaie, cu pauze nejustificate, intrerup ritmul spec-
tacolului.

Intentia ironicd a regizorului se realizeazd i mai departe, indeosebi in interpre-
tarea lui Mefisto, rol incredintat actorului Dieter Franke, de mari posibilititi comice.
Nimic din satanismul traditional al personajului n-a mai rdmas in infitisarea si in aciiu-
nea acestui descurcire} bon-viveur, tocmit pentru a-l face pe Faust si guste plicerile
vietii materiale. In fata noastri se afld un cinic si hitru juisor.

Scena din circiuma lui Auerbach e jucatd in acelasi spirit de ironie modernd, cu
umor discret §i poante cu un efect neagteptat.

Mai putin limpede mi s-a pidrut insd interpretarea rolului principal, realizat de
actorul Fred Diiren. In prima parte a spectacolului, Faust apare ca un ascet isterizat
de efortul intelectual, epuizat §i exasperat de ciutarea zadarnici a adevirului. L-am
mai vdzut pe acest original actor in Tartuffe, in care arita aceeagi inclinatie spre exte-
riorizdri violente, justificati in parte prin linia dati rolului. Aici dezlinfuirile ating
momente de paroxism al disperdrii, justificind §i actul grav al recurgerii la magie si
suprema solutie a incercirii de sinucidere. Mai departe insi, dupd incheicrea pactului
cu Mefisto si inceperea peregrindrilor in compania acestuia, ai impresia cd Faust isi
incheie existenta ca personaj, riminind doar un martor al propriilor peripefii, un martor
pasiv, pe lingd care totul trece fdri a lasa urme vizibile. In schimb, Margareta este o
emotionantd prezentd, cuceritoare prin candoare i simplitate, interpretati cu multd since-
ritate artisticd de tinfira actriti Barbel Boble. Actrifa rostegte monoloagele Margaretei —
»Linigtea mea s-a dus®, ,Inima mi-e grea® — ca pe niste mirturisiri monotone si rapide,
facute cu sufletul la gurd, impresionante tocmai prin lipsa lor de accent si de expresivi-
tate exterioard.

Aici, atitudinea ironicd a regizerului n-a mai avut nici o putere. Drama Marga-
retel ramine intreagd, simpld §i emofionanti prin poezia textului si prin interpretarea
actritei, contrazicind orice intentie de parodie.

Nu mi-a fost prea limpede nici semnificatia noptii Walpurgiei, al carei decor
parea si aminteasci de priciurile unui lagir de concentrare si a cirei migcare coregrafici
ar fi putut confirma aceastid impresie, daci ar fi fost dusi pini la capit. Aceasta, ca
si clinele din partea intii, realizat cu mijloacele teatrului de marionete, crescut apoi
pind la dimensiuni apocaliptice, de un grotesc indubitabil, ca si ,.Duhul pimintului®,
proiectat pe peretele translucid al chiliei lui Faust sub forma unui urias atlet, face parte
din arsenalul de mijloace prin care tindarul regizor a incercat si spargi vechile conventii
traditionale, creind alte conventii, nu totdeauna superioare celor vechi. Pini la urma,
spectacolul apare lipsit de unitate si de consecventd artistica, Meritul siu principal este
insd de a confirma vitalitatea operei lui Goethe, care nu numai ¢ rezistd tuturor atacu-
rilor timpului si tentativelor de modernizare, dar se dovedeste mereu actunli i moderna
prin insidsi esenta ei profund umanistd.

Cu meritele si cu neimplinirile sale, care vor da de furcd multdi vreme criticilor
si oamenilor de teatru din R.D.G., ca intotdeauna cind apare un eveniment mai neobis-
nuit, Faust este caracteristic pentru o trasaturd {undamentald a teatrului din Berlinul de
Est 5i poate chiar din Germania democrati : orientarea spre actualitate. O orientare temei-
nicd, militantd fird echivoc, poate cam unilaterald, dacd ne gindim ¢ o intreagi directie
a dramaturgiei occidentale contemporane i este straina, dar o orientare limpede si con-
secventd §i care se bucurd de slujirea unor forfe artistice de prim rang.
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Fred Diiren, in rolul titu-
lar din ,.Faust* de Goethe

Ceea ce m-a impresionat indeosebi in cele mai multe spectacole ale teatrelor ber-
lineze — e drept cid le-am vazut pe cele mai bune — este antrenamentul multilateral al
actorilor, capacitatea lor de a face fati unor sarcini complexe, dramatice, muzicale si
coregrafice chiar, cu o remarcabild profesionalitate. Pe interpretul lui Mefisto, de pild3,
51 vazusem cu citeva seri inainte cintind si dansind in rolul unui wvagabond dintr-un
foarte original spectacol cu piesa Testamentul unui cline de dramaturgul contemporan
nord-brazilian Ariano Suassuna. Compusd pe baza unor povestiri populare si resimtin-
du-se, din pricina aceasta, in constructia cam deslinatd, piesa are totusi o actiune vie si
plind de peripetii, in centrul cdreia se afla doil vagabonzi, Chico si Grilo, siraci lipiti
pamintului, mercu in cdutarea unor mijloace de existentd. La indicafia autorului si in
conformitate cu genul popular al piesel, spectacolul este conceput ca o reprezentatie de
cire, in care jocul actorilor se apropie de performantele unor clovni, de mare expresi-
vitate comicd si de pregitirc complexa. Dieter Franke si Ernst Kahler, in rolurile celor
doi vagabonzi, joacd teatru, cinia §i danseaza cu brio, cu un umor inepuizabil. Ernst
Kahler, mai ales, are un fel de umor cu totul personal, un fel de ,pince-sans-rire”, cu o
figurd in aparenid inexpresivd, foarte spirituala. Bogat in scene de pantomimi, spectacolul
pune in wvaloare si calitatile altor actori, printre care unii ajung pini la performante
acrobatice. Aparifia in final a Fecloarei Maria, coborind intr-o abracadabranti aureoli
de pene si raze, ar putea parea ridicold in alt context. Dar microfenul prin care Prea-
Sfinta isi comunicd hotdririle §i ambianta ironici generali a scenei salveazi cu o noti
de umor situalia.
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Seriozitatea profesionali constituie §1 nota dominanta a spectacolelor de la Ber-
liner Ensemble. Spiritul lui Brecht isi continuad cariera mai cu osebire in spectacolele cu
piesele sale. Zilele Comunei ar putea fi socotit un model al spiritului de ansamblu si un
obiect de studiu pentru aplicarea practici a faimosului ,efect de distantare®. Imbinare
a unor documente autentice cu eclemente de fictiune strict incorporate in desfasurarea
evenimentelor istorice, piesa evocd, dupd cum se stie, perioada dintre 22 danuarie si 28
mai 1871, in care s-a pregitit, s-a instaurat si s-a pribusit primul stat al dictaturii
proletariatului din istoria omenirii, Comuna din Paris. Un decor construit masiv, pe
fundalul unei gravuri reprezentind Parisul epocii, o miscare precisd a personajelor, in
care tipurile vremii capiti autenticitate, reproducerea unor detalii de atmosfera cu exac-
titate aproape naturalistd, alituri de elemente strict conveniionale, joecul actorilor, detasal
si angajat totodatd, fac din spectacol un document de istorie ilustratd. cam rece, ce-i
drept, cerindu-i publicului un ‘efort real pentru a-l urmiri pind la capit, In ansamblul
bine condus de regizorii Manfred Weckwerth si Joachim Tenhert, Gisela May in princi-
palul rol feminin, madame Gabet, se relevd ca o actritd cu o maturd stapinire a unei
game variate de mijloace dramatice, nu lipsite de o tentd de umor. Darurile de come-
diand ale actritei se dezvdluie cu gencrozitate intr-un alt spectacol de la Berliner Ensem-
ble, de data aceasta comedia lui Sean O’Casey, Pulbere purpurie. Spectacolul se joacd
de mai bine de dot ani si succesul siu se datoreazi atit virtuiilor literare ale textului
lui O’Casey, cit si, mai ales, interpretirii. Regizorul Hans-Georg Simmgen nu s-a sfiit
sa foloseascd mijloacele caricaturii grotesti pentru a crea contrastul dintre lumea simpld
§i cinstita a mauncitorilor irlandezl si lumea de lux si huzur a magnatilor englezi care
vor si se stabileascd la castelul Pulbere purpurie si si guste placerile vietii in mijlocul
naturii. Incepind cu decorul lui Andreas Reinhardt — nume pe care l-am intilnit de
mai multe ori pe genericul unor spectacole de nobili tinutd artistich —, totul exprimi
o atmosferd de somptuozitate si daripinare. In inciperea imensd, inconjurati de ziduri
inalte, scorojite, schelele zidarilor care incearci o renovare sumard apar inutile si ridi-
cole. Costumele elegante ale noilor proprietari distoneazd {ipator cu ambianta de mizerie.
Spectacolul se desfasoard intr-un ritm viu, momentele de haz sint exploatate la maximum,
veleititile amoroase ale celor doud femei din lumea mare sint ridiculizate cu verva —
iatd cd se poate face comedie cu temi erotica fari vulgaritate! — jar interprefii se
misci cu o precizie matematicd, {drd a sc transforma in mecanisme reci. Tindra actritd
Renate Richter demonstreazi o adeviratd virtuozitate, cintind si dansind in rolul Awril,
pentru cucerirea muncitorului O'Killigain {actorul Stefan Lisewski, la fel de multilateral
dotat). Finalul aduce prabusirea totald a impozantei ruine, printr-un mecanism scenic
foarte ingenios, spre hazul spectatorilor, care rdmin in sald minute in sir dupa termina-
rea spectacolului, pentru a aplauda.

Aceasta, de altfel, este un fenomen obisnuit In teatrul berlinez. Spectacolele se
incheie cu o intreagd regie, addugati dupd sfirsitul piesei. Acterii apar rind pe rind, in
ordinea importaniei, apoi toii odata, si din nou pe rind sau in grupuri, mulfumind publi-
cului care std cuminte si aplaudd cu convingere, firi sd se grabeasci la tramvai. E o
dovada de respect pentru munca artistilor, care impresioneaza.

Punctul culminant al miiestriei actoricesti si al valorificirii la maximum a instru-
mentului complex de expresic care este actorul mi s-a pérut a-l gisi in spectacolul
Tindrul lord de la Opera comicd. Regizorul spectacolului este un discipol al cunoscutului
regizor, profesor, conducitor al acestui faimos teatru, Walter Felsenstein. Principiile
maestrulni, care tinde sa realizeze in operd idealul mult visat al .teatrului total®, au fost
puse in practicA nu numai cu constiinciozitate, ¢i si cu reald inzestrare §i fantezie, de
Joachim Herz. Opera e creatia lui Hans Werner Henze, unul dintre reprezentantii scolii
moderne muzicale din R.F.G., iar libretul e alcatuit de Ingeborg Bac dupd o
povestire din ciclul ,,§eicul din Alexandria® de Wilhelm Hauff.

Actiunea se petrece la inceputal secolului trecut intr-un orisel de provincie din
Germania, numit Milsdorf-Gotha, in care soseste, spre uimirea s§i senzatia locuitorilor,
un lord englez. Acesta ¢ un tip cam ciudat. se ocupd cu studii de biologie aplicati, in
bagajul siu sc afld si tot felul de animale vii. Tar .tindrul lord® e o maimutd, pe care
lordul savant a dresat-o, a educat-o, vrind si facid din ea un om, si pe care o prezinti
in chip de nepot la un bal pe care-] dia In cinstea locuitorilor orasului. Spectacolul pune
in valoare calititile satirice ale muzicii i libretului, fiind de fapt o sarji la adresa
mimetiswului, a conformismului. a modei irationale pind la ridicol si grotese; Cici
Wtindrul lord®, cu migcirile lui stingace si ciudate, cu gesturile lui cam violente. cu pur-
tarile lui gocante, devine un model pentru tinerctul tirgului, care incepe si-l imite in
maniere si atitudini, ajungind pind la dezlintuiri frenctice foarte aseminitoare cu uncle
dansuri de astdzi. Aluzia la actualitate este evidentd, si intreaga reprezentatic are un tile
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Dieter Franke §i Ernst Kahler in ,.Testamentnl unui ciine® de Ariano Snassana

adine, dincolo de senzationalul peripefiilor. Un decor stilizat in linii subtiri de filigran,
conceput de Reinhardt Zimmermann, si costumele diafane ale Eleonorei Kleiber scot si
mai mult in evidenti, prin contrast, grotescul personajelor satirizate. Jocul actorilor este
de o mare expresivitate — chiar in scenele de ansamblu, fiecare tip isi are propria indi-
vidualitate. Tar pe deasupra tuturor, uluieste prin compozifia minutioasd, prin expre-
sivitatea corporald cultivatd pinid la acrobatie, prin stipinirea deplini a mijloacelor pini
la dezlintuirea freneticd din final {cici ,,Omul® redevine maimu{d), interpretul ,.tind-
rului lord®, actorul-cintaret Werner Enders.

Aceeast multilaterald pregitire a expresivitdfii interpretilor am gésit-o in spec-
tacolul Cavalerul Barbid-albestré de Offenbach, pus in scend chiar de Walter Felsenstein
acum cinci ani. Aicl, muzica insisi obliga la o mai mare apropiere de tradifia interpre-
tirii operel, totusi jocul actorilor depasea cu mult sarcinile pur muzicale.

Am insistat asupra acestui_aspect caracteristic al teatrului din Berlin. maha pro-
fesionalitutc a actorilor, pentru ¢i mi s¢ pare ci aici se afli un punct nevralgic al tea-
trului nostru. Avem talente cu carul, dar cultivarea lor in scoald si mai ales dup termi-

narea scolii este neglijatd, se orienteazd unilateral. O simpld scend cintatd sau dansatd
in tcaz“ui nosiri (!m‘m, 0 mare pm;lemi §i, umwri in spectacole (L bun;’ calitate apar
teatrul
dram'm:: §i ieaim) mummi ‘este una f‘m cauzulv acestor nmmpim;ri teatrului
modern obligd la o reconsiderare a concepfiei §i structurii teatrului nostru, ﬁopwd chiar
cu pregatirea tinerelor cadre.
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F adevirat ¢ imbinarea artei dramatice cu muzica este un element traditional
al teatrului german. De aceea, si la Deutsches Theater din Berlin si la un teatru din
provincie intilnim actori pregitifi multilateral si spectacole in care muzica joacd un rol
important.

Pe tinirul Eberhard Esche, cunoscut spectatorilor roméni din spectacolul Dragonul
de Svart, jucat la noi in turneu, I-am vizut in rolul principal dintr-o comedie contem-
porani germand, Un pierde-vard de Horst Solomon. Cam schematicd la lectura, comedia
cistigd enorm in spectacol, datoritid interpretdrii stralucite, pline de vervd, de umor, a
actorilor, in frunte cu acest original Eberhard Esche, cu aerul lui de aparenti blazare
si, pe deasupra, un bun cintdret.

trupi’ tindri din Rostock a adus in ,,Zilele festive” nota gravid a spectacolului
de agitatie politicd, reprezentind Cintec despre momiia lusitand de Peter Weiss, o piesd
in versuri albe, in care cintecul se impleteste cu drama si care cere interpretilor virtut
de mimi, cintdrefi si dansatori. Nu tofi actorii erau de valoare egald, unii se miscau
chiar ceva mai greoi, mai ales barbatii virstnici, dar toti dovedeau o disciplind a ansam-
blului, o daruire si o convingere care izbutea si se transmitd in salda ca un adevirat
mesaj de lupta.

Si tot o trupd din regiune a adus in ,Zilele festive® o premierd originald, astep-
tatd si primitd cu mult interes. E vorba de dramatizarea romanului de mare succes .,Aula”
de Hermann Kant, pe care a prezentat-o Teatrul regional din Halle. Succesul spectaco-
lului, ca st al romanului, se¢ datoreste bogitiei materialului de viatd, problematicii foarte
actuale. Dramatizarea are. desigur, o structurd epicd, urmirind ctapele esentiale ale des-
tinului croilor, pe fondul larg al evenimentelor sociale de dupa 1949. Comentatorul,
unul din eroii piesei, aduce pozitia autorului fati de evolutia personajelor si de semni-
ficatia evenimentelor grupate in jurul facultitilor muncitoresti-farinesti {A.B.F.) specifice
Germaniei democrate din primii ani de reconstructie. Problematica familiald, ironizarea
indulgentd a unor exagerdri §i erori din trecut, unele accente critice mai puternice in
legaturd cu destinul unor oameni supus hotdririi altora: tot fondul de viatd al lucririi
isi are o corespondentd directd in sala de spectacol, receptivd §i caldi. De unde se vede
ca pretutindeni dramaturgia de actualitate 1si giseste adeziunea in publicul ale cirui
preocupiri le exprima.

. Dar o dramatizare nu e inca o piesi de teatru. Dramaturgia contemporani e incd
in stare de plamada.

Margareta Bdrbutd

ond ra

ARTA DE A FI CUMINTE

Scena ne-a intimpinat luminatd, cu o Ingrimidire cterocliti de elemente de
decor, cuprinzind printre altele fragmente de automobile, un Mos Criciun decupat
in carton sau placaj, intrarea fintr-un local popular a carui fatadd era Impodobita
cu fel de fel de siluete de un onirism primitiv; mi se pare c¢i mai era acole $i
un tonomat. Pe alocuri, scrise in litere de o schioapd «cu creta sau cu cirbunele
— dupd cerintele contrastului — indemnuri din acelea la care nu ajunge si fii
numai receptiv, de pildd: , Traiti-vd viata ! sau ,Faceti dragoste, nu razboi ! Pind
si se deprindd nu atit ochii, cit mintea cu acest ,decor®, am constatat cd timeri si
tinere, unii cu cite o f{loare in mind, in {inute ciudate, unde predominau tunici
inflorate, o profuziune de mirgele si o podoabd capilari arborati dezinvolt de ambele
sexe, se¢ insinuaserd printre spectatori, indreptindu-se spre scend. Acolo, pe podium,
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altii se miscau de colo-colo, trebdluind cite ceva, ca «:)mpl la _el Acasi. Speetacciu!
incepuse pe nesimtite: Hair (Par), faimosul ,musical tribal® importat din SUA,
de pz off-off-Broadway. adica din acea zona de efervescenti a teatrului american,
de unde razbat din ce in ce mai frecvent niste semnale declansatoare. )

Subiectul ? O colonie de ,hippies® ; ginduri, visuri si temeri: intilnirea cu fariseismul
si violenta lumii din jur; o prictenie, doud iubiri; unul din pricteni este trimis sa
moard in Vietnam. Cam asta ar fi. §i totusi, esie cu totul altceva. Pentru cd e
iluzoriu si crezi ¢i poti reda prin cuvinte clocotul de ritmuri, melodii s culori.
de idei si sentimente, in care te integrezi dupd numai citeva clipe, devenind din
spectator pirtas. Sub ochii nostri si dimpreund cu noi. in sala mare si foarte inaltd
a Teatrului ..Shaltesbury® din Londra s-a petrecut in realifate un eveniment a cdrui
Insemnitate o vor descifra pe deplin istoricii viitori ai teatrului: s-au eoficiat in cinstea
omului jocurile dionisiace ale erei noastre. Desfriul de tinerete, onestitate si puritate,
care ne cuprindea dinspre scend, ne proiecta intr-o lume reconfiguratdi prin magia
cimpurilor electromagnetice — o lume in fasd astazi. dar care miine poate devem
amenintiteare, daed nu i ne impotrivim cu armele dintotdeauna ale omului: dra-
gostea. frumosul si bucuria de a triai. Este ceea ce ne-au spus, ne-au cintat. dansat
si mimat tinerii interpreti, iconoclasti plini de candoare ¢i duiosie. Firesc ni s-a pirut
de aceea, tuturer, si ne reintilnim aici cu meditatia hamletiani : ,What a piece of
work is man ?* — cintatd nostalgic si mindru de doi tineri. un alb si un negru,
moment admirabil, ciruia nu i-ar putea gisi cusur nici cel mai sever shakespearolog.

fn altd seard, la Old Vic, sediul Teatrului National englez, se reluase spec-
tacolul Dansul morfii de Strindberg {ambele parti) cu Laurence Olivier in rolul
Maiorului. Dusminia. dispretul, singuratatea. frustrarea si triumful unor pasiuni mdrunte,
exacerbate de neputinid si de spaima mortii — toate acestea mocneau pe scend. trans-
mise prin  mijlocirea unui  joc actoricesc desdvirsit; dozare subtild a cadentelor.
crescendouri  tinute in friu §i declansate cu precizia unei miiestrii fird de cusur.
Spectacol exemplar, muzeal, care trebuie si — spre deosebire de Hair — poate fi
inregistrat pe peliculd, fdra a-si pierde din calitate, Dansul morfii a avut, printr-o
stranie analogie cu titlul, ceva din fascinatia tulbure pe care o exerciti asupra noastra
frumusetea impecabild si sterili a ritualului de fngropiciune.

Intre delir 5i devotiune, intre Hair si spectacolul strindbergian, teatrul londonez
ne-a oferit in vara si toamna trecutdi un spectru discontinuu, marcind din nou natura
imponderabild, de subtili si labili suspensie, a chimiei intime a fenomenului teatral.

* % #

Multi wvreme nu s-a vorbit decit despre traditionalismul britanic: schimbarea
girzii de la pzlat, Armata Salvirii, tinuta de seard la teatre, mersul la biserici
duminica ete, ete. De la un timp incoace. imaginea s-a modificat. Leondra este
sinonimid cu cel putin doud revoluiii ale existentei cotidiene confemporane: muzica
celor patru Beatles si minifusta, care ambele au medificat structural comportamentul
si ritmica intericard a generatiei tinere, exprimindu-le in acelasi timp. La schimbarea
gérzil no mal cascd ochii decit turistii americani.. $i nemfii, ticdnind din aparatele de
filmat, cit despre celelalte.. Recent a iesit o noui editie Oxford a Bibliei, ilustratd
de graficieni de mina Intii, intr-o manicrd cind abstractd, c¢ind figurativd, care exprimi
o viziune foarte modernd, total refractard oriciror ingradiri moralizateare. In Hyde
Park, perechile de indrigostiti nu se sfiesc de lumina zilei. iar la rdscruci de strizi risar
mici grupdri de muzicieni .pop”. care cinti mai mult de plicerea de a cinta si fac cheta
cam in felul vrmitor: Dacd spun: «dati pentru Vietnam», sinteti in stare si refuzati:
asa incit dati §i nu-ntrebati 1* {Wardour Street, colt cu Shaftesbury Avenue, septembrie
1968). Contestator si ,implicat”, tineretul alcituieste un proecent masiv al populatiei. Din
pacate, sint periculos de numerosi acei care au ales ca modalitate de protest rebeliunea
capilard, neglijenta sau exhibifionismul vestimentar §i evadarea in onirismul psihedelic,
generat de droguri. Dai peste ei, lamentabili, pe treptele bisericii Saint Martin din
Trafalgar Square, de pild3, si preferi si-i ocolesti.

Daca esti eit de cit la curent cu aceste aspecte mai nei, te astepti sX ai revelatia,
saw gocul, unor avangardisme senzationale atunci cind plsesti in domeniul prin
excelentd spectacular al teatrulul. Si esti descumpdnit — o clipd, poate, dezamigit —
ea lucrurile nu stau asa. O stagiune londonezd te poate surprinde prin ,cumintenie®.
S3 ne-nielegem. Nu este vorba de un mers sistematic pe cardri bitute g bitatorite,
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¢i de simpla alegere a drumului (modalitiii, text, autor etc.) predilect, fara concesii
facute modelor de o zi. Fetisismul ,ultimului racnet® in materie de abscons, absurd
etc. nu l-am intilnit acolo. Cu dezinvolturd si mult ,fason®, teatrul londonez isi vede
de treaba lui. Ceea ce il caracterizeaza in primul rind este seriozitatea §i constun-
ciozitatea profesionald. In toate ipostazele lui — f{in sd precizez acest lucru. De pilda:
mult denigratul teatru comercial din West End — dintre cei care au avur prilejul
si-1 frecventeze, si ridice mina cine n-a ris cu poftd la Iz pom de Ustinov. sau nu
a fost indulosat de intimplirile banale, dar atit de umane din Primdvarg si vin ro5u
de Bill Naughton! —, acest teatru lucreazd in definitiv cu piese foarte bine fidcute,
cu replica agild, suspens, dozaj de amor §i intrigd §i cu toate clement necesare unui
divertisment care se legitimeazd ca atare. Actorii nu ,fac bidscalie”, joacd cu ridspun-
dere §i profesionalism ireprosabil. Desigur, alte criterii prezideazi la alegerea unei
piese in cazul Teatrului Royal Court. al companiilor National Youth Theatre sau
Royal Shakespeare sau al Teatrului National — desi. in ce-l priveste pe acesta din
urmi, am impresia ci criteriile sint incerte si adesea discutabile. {Recent, a fost foarte
contreversatd jucarea unei piese contemporane italiene, Anuanful de Natalia Ginzburg,
care a prilejuit insi o creatie actritei Joan Plowright). Deosebit de interesanti mi s-a
parut experienta celor de la National Youth Theatre: creata in 1956 cu scopul pro-
gramatic ,de a stimula tinerii si pretuiascd artele teatrale, fie in calitate de spectatori,
tie in calitate de participan{i®, compania este condusi §i modelatd de prolesionisti
seriosl, in frunte cu Michael Croft, dar este alcatuiti in majoritate de amatori. Cr:;i
drept, amatori de cursa lungd, care se supun unei discipline si unui stu constant in
cadrul cursurilor teatrale speciale. Aici se ilustreazi dictonul despre multi chemati si
putini alesi, cdci numai foarte putini devin finalmente prolesionist a1 scenei, se pare
cd vreo zece la sutd. Formatia interpretilor impune si stilul repertoriului: piese pentru
si despre tineret, cu scene de masd, multi migcare, tablouri scurte. dialog viu, ritm
sustinut. Aceasta nu i-a impiedicat si prezinte o versiune condensatd din Richard /1
sau din fulius Cezar. Mai ales, i-a obligat sd recruteze dramaturgi; astdzi, de succesele,
atit de casd cit si de prestigiu, ale companiei este strins legat numele unuia dintre cei
mai promifatori dramaturgi englezi, Peter Terson.

Cind vorbim despre Royal Court, vorbim, de fapt, dupi cum se stie, despre
clubul de artd ,The English Stage Company®, al carui sediu public este. Vorbim
insa, mai ales, despre ceva ce, in Anglia ca si la noi, este recunoscut a f{i problema-
cheie a teatrului: dramaturgia originald. Absenta fetisismelor nu scuteste dramaturgia
contemporana englezd de alte tare, cum ar fi, printre altele, o excesivd investigarc
a deviationismului de ordin erotico-sexual. Iscatdi nu ca o simpld modd, ci dintr-o
rabufnire antipuritand, cu explicatii si riddcini vechi in viata englezi {analiza lor
nu poate intra in preocupdrile articolului nostru), aceastd tendin{i ameninti — cred
eu — sa evolueze citre un conformism anticonformist, la fel de stinjenitor pentru
artd, ca s§i orice alt dogmatism. Dar odati precizati aceasti rezervd, trebuie spus ca
tratamentul acordat dramaturgiei originale in Anglia ar putea i rezumat cam in felul
urmitor : nici sfirtecatd, nici consideratd ca un olog; nici cu barda, nici cu cirjele.
Adica, oamenii scriv — mat ales tinerii: Christopher Hampton avea 18 ani cind a
scris prima lui piesd reprezentatd, de altminteri foarte dura i tulburdtoare: Cind
ai vizut-o ultima oard pe mama?; daci din tot noianul se considerd ci o piesa
spune ceva, cd autorul ei are talent, piesa se joacd. Dar se cheltuieste foarte putin
cu punerea ¢i in scend {se poate — si chiar cu gust), se fac un numir minim de
repetifii (actorii vin cu rolurile gata invitate) si piesa se menfine pe afis numai atit
timp cit vine public (,a limited run”, un numir limitat ‘de spectacole; iatdi o men-
fiune care insoteste cu luciditate multe din anunturile referitoare la prezentarea unor
astfel de piese). Nu este exclus ca in acest fel sd se strecoare pini sub luminile rampei
si unele lucrdri fard deosebita valoare, desi. competitia fiind mare, selecfia e destul de
riguroasi. Dar cert este ¢ nu risca sa fie trecute cu vederea talentele reale (asa au
fost lansati ‘Osborne, Arden, Bond, Joe Orton si alfii), nici nu se practici ofioascle
pledoarii ,in sprijinul dramaturgiei originale”, care le creeazi dramaturgilor complexe
de inferioritate, iar spectatorilor alergii cronice.

Cluburile au jucat un rol important in viata teatrald englezd, in ciuda faptulul
cid acolo sint privite de unii oameni, de teatru si ei, ca fenomene periferice. Mi se
pare necjustificata aceastd desconsiderare, acum mai mult ca oricind, lati de ce: «it
a existat rolul de cenzor al Lordului Sambelan, cluburile au fost, uncori, doar mijlocul
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de a putea prezenta legal, cercului restrins de membri §i invitati ai acestora, unele
piese mai ,socante® (nu strici si amintim totusi ¢& tofi autorii enumera{i in para-
graful precedent au debutat numai gratie sistemului de cluburi; si la fel cu e
multi altii). Astizi dnsi, cind Lordul Sambelan a fost ingropat, la figurat, in sunetele
melodiilor lui Galt McDermot din Hair, cdluburile sint intr-adevar principalele ateliere
de creatie si experimentare a dramaturgiei si artei spectacolului. Laboratoare §i facul-
titi de teatru in miniaturi, cum este cazul Clubului Open Space, condus de Charles
Marowitz. un american anglicizat, sau al Clubulni Teatral din Hampstead. animat
de James Roose-Evans, acestor nuclee teatrale li s-ar cuveni de drept niste succinte
monografii. Cu bami putini si pasiune cu carul, cu inventivitate si spirit, intreprin-
zitur — ce idee bund sint, de pilda. ..spectacolele de ora prinzului®, unde in schimbul
unei sume modice omul ia §i masa §i vede si o piesd intr-un act, uneori chiar de
John Arden, ca in wvara trecutd la Clubul , Ambiance”, iar teatrul realizeaza un
cistig —, aceste cluburi imping literalmente inainte carul lui Thespis, nepricepindu-se
intotdeauna si ocoleascd hirtoapele si gropile, dar oricum nestind locului. Apelatiunea
de club nu trebuie si ingele pe nimeni; sint teatre ca toate celelalte, doar ceva mai
serioase, uneeri. In jurul lor se string oameni — nu profesionisti ai scenei, ci simpli
intelectuali pasionati de teatru — care pun in joc si bami. si prestigiul eventual al
numelul sau pozitiei sociale, §i relatiile lor, pind si timpul, altminteri dramuit cu
grija in occident, pentru a crea, a sprijini §i a gospodari aceste cluburi. Si mai
neasteptat este si descoperi entuziasme de acest fel la oameni care, prin profesiunea
lor, s-ar spune ca sint preocupati exclusiv de aspectul financiar al lucrurilor. Astfel,
imi amintesc de discutia avuti cu Margaret Ramsay, o femeie de o rard istefime si
vivacitate, de profesiune agent teatral, adici reprezentant legal §i administrator al
operei multor dramaturgi. Biroul ei. alcituit din patru cimirute cam cit niste com-
partimente de tren strimte, se afli in inima Londrei pe o stradi foarte veche si
de-a dreptul incredibild, un fel de gang in care te strecori daci izbutesti si-i descoperi
intrarea. Dai mai intii peste o cofetirie-cafenea dimensionati ca pentru Albi ca
Zipada si cei Sapte pitici, iar in rest — o atmosferi dickensiani. Sl;)unea interloeu-
toarea ‘mea, printre altele. referindu-se tocmai la cluburi: .Noi avem de-a face cu
un public de filistini. Daci te iei dupd gustul Jor, e lamentabil. De aceea, ne descurcdm
cum putem cu cluburile®. S$i. in continuare, rdspunzind la o intrebare cu privire la
o piesi reprezentati la clubul din Hampstead : .Bineinteles ¢i eu pierd bani. Dar
baiatul are mult talent. (Colin Spencer era numele respectivului autor debutant —
n.at). Astz conteazd. Noi facem teatru, nu «show-business»®.

* g *

La capatul unei calatorii, te roade indoiala ¢d pe parcursul ei n-ai cules chiar
tot ce s-ar fi cuvenit. La capdtul unei relatdri ca aceea pe care am incercat-o aici,
ai certitudinea de a fi omis ceva esential. Unica satisfactie este c¢i ai izbutit s&i nu
faci ceea ce n-ai vrut: n-am intentionat si fac niste microcronici, Mai intii, pentru
cd mi se pdrea o treabd gratuitd, cititorii neputind si vadi spectacolele si, ca atare,
confruntarea public-cronicar neputind avea loc; apoi, pentru ci rigorile spatiului tipo-
grafic mi-ar fi impus niste notatii fugare §i neargumentate, deci prezumfioase. Am
consemnat doar citeva constatiri.

Www.cimec.ro Beatrice Staicu



PRESA DIN
R. P. POLONA

DESPRE
TURNEUL
TEATRULUI
DE COMEDIE

La finele  anului  trecut, Teatrul de
Comedie a intreprins un turncu in Po-
lonia — Uarsovia si Cracovia — cu spec-
tacolele OPINIA PUBLICA si UCIGAS
FARA SIMBRIE. Spicuim din presa po-
lonezd citeva ceouri ale turneului :

..... Reprezentatia cu piesa Opinia publica
e jucatd foarte bine de actori care dispun
de o perfectd tehnicd de comedie. Ei pre-
zintd dezinvolturd si farmec, eleganta in
miscare §i gest, masurd si tact in cele
mai riscate situatii. Stipinesc in mod
perfect capacitatea pantomimici. expresia
corporald. Prima vicari a ansamblului ¢
Radu Beligan. actor remarcabil si multi-
lateral. care nu se vrea o stea, ¢i ¢ pur
st simplu primul dintre egali. Un psr-
tener excelent al lui Radu Beligan a fost
Ion Lucian. care joaci intr-un mod cre-
dibil, nesarjat. Al treilea actor de frunte
al spectacolului e Marcela Rusu. Ea pre-
zintd un ciclu de mici scene de cabare
cu fortd comicd. De altminteri. to{i ac-
torii, M. Constantinescu, D. Savu, C. Vin-
tila. V. Platiareanu. sint foarte dotati...

..In Ucigas fard simbrie, talentatul re-
gizor Lucian Giurchescu a ficut totul
pentru a schita wvalorile luminoase ale
piesei. Totul converge in spectacolul sidu
pentru a produce in public un soc, care
sa-l indemne la opozitie, la luptad fatd
de pasivitate si complicitate. Scena finald
este fard indoiald cea mai buni scend a
spectacolului. Monologul lui Bérenger re-
prezintd o realizare actoriceascd de inalta
miiestrie, de superioard «clasi. Aici, in
acest rol, Beligan atinge culmea artei sale.

...Pe linia realizarilor actoricesti, retfin
interpretarea  Ninetei Gusti; si, evident,

a lui Mihai Fotine, care joacd foarte cligyw cimec.ro

rolul enigmaticului Eduard ; de altfel,
discutia sa cu Beligan e unul din cele
mai bune momente ale reprezentatiei...

.0 apreciere deosebiti revine lui Gri-
gore Gonta pentru rolul mut al ucigasu-
lui. El a exprimat prin miscare si gest
intreaga fizionomie a asasinului. Era ceva
animalic, felin in comportirile sale sce-
nice, caracterizate prin faptul ¢d nici un
cuvint, nici un argument nu ajungea la
constiinta sa..

In fine, aprecieri calde pentru sceno-
grafia functionald, modernid a acestui spec-
tacol, scenografie care se bizuie pe ima-
ginatia spectatorului. Cu un cuvint. tre-
buie sa fim {oarte recunoscatori oaspefi-
Tor nostri pentru valorile artistice si tinuta
esteticd a reprezentatitlor lor.®

(TRYBUNA LUDU)

wUclgas  fard simbrie reprezintd una
din cele mai bune piese ale lui Eugen
fonescu, acest romin care scrie in [ran-
ceza. In eazul de futd. piesa a fost tra-
dusd in limba maternd a auterului.

.Spectacolul Teatrului de Comedic este
desdvirsit. Am  vazur aceasti piesi la
Paris. Consider ¢d rominil au montat-o
mult mai bine si mult mai interesant. Re-
ia lui Giurchescu, foarte ingenioasd si
sustinutd in totul de scenogralia lui Dan
Nemfeanu, a realizat din disparitatea mo-
mentelor si a locurilor de joc o fluida
si impresionantd cocrentid. Deosebit de
reusite sint de asemeni scenele de masa.
pline de dinamica teatrala

.As vrea si subliniez extraordinarul.
minunatul monolog final al lui Bérenger.
expus nu printr-o recitare statied, «ci
printr-o emotionanta traire, printr-o expre-
sivi miscare scenicd. Radu Beligan tine
singur in tensiune pe spectatori timp de
20 de minute, vorbind sau adresindu-se
ucigasului mut. Argumentele. implorarile,
rugamintile sale se sparg de zidul prostici,
opacitatit si cruzimii {ara mila. Radu
Beligan il interpreteazi pe Bérenger cu
o incintitoare usurinti si degajare, cu
un fermecitor lirism, creind pcrsenajgl
convingitor si emotionant al omului cinstit
care se razboieste cu nelinistile §i slabi-
ciunile lui..

.De altfel. intregul ansamblu, intoc-
mai ca si in Opinia publica, joaca imj
pecabil. Pini si interpretii celor mai mici
roluri sint fard cusur. Adevarul e ca
avem de-a face cu actori experimentati,
cu actori excelenti. iar Teatrul de Co-
medie este un ansamblu de inalti va-

loare.”

(ZYCE WARSZAWA)
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