
prezintă interes — urmînd ca selectarea definitivă, păstrarea doar a celor foarte apţi , 
să se efectueze în urma unor succesive eliminatorii furci caudine : în cazurile devenite 
rapid evidente, chiar în pragul semestrului I I ; în celelalte cazuri, la finele anilor I , 
I I , I I I . Asta ar f i ideal — dar e nerealist. N u poţi pretinde statului un multiplu 
dilatat şi fluctuant de cheltuieli — n x aproape 30.000 lei, cît îl costă anual fiecare 
student la regie —, fără minime garanţ i i de fructificare a elementelor în care se în­
vestesc atîţ ia bani. Şi cum să le asiguri locuri la clasă, casă şi masă, atîtor incerti­
tudini ? Pe de al tă parte, nici profesorul nu-şi poate lua răspunderea ca atîtor elemente, 
fie 3, fie 30. să le răpească unul sau trei ani din viaţă, ca apoi să le spună nu, iar 
respectivul să ia o altă îndeletnicire de la capăt. Preocupată de perfecţionare, condu­
cerea Institutului se gîndeşte la constituirea fiecărui an I de regie numai din studenţi 
care au urmat pr imi i ani fie la secţia de actorie, fie la cea de teatrologie — deci ar 
f i familiarizaţi cu unele faţete specifice şi, în plus, ar f i entităţi cunoscute pentru 
pedagogi. N u ştiu dacă sfera nu ar trebui extinsă şi elasticizată : aş propune nişte 
cercuri sau studiouri funcţionînd după-amiaza şi seara, iar duminică dimineaţa, în care 
studenţi ai altor facultăţi (în cazuri excepţionale şi elevi de clasa X I I ) să fie incluşi 
într-o activitate de regie experimentală , să efectueze exerciţii simple, să se consacre 
unor mici studii teoretice şi practice. Volumul de muncă să fie redus, să nu impieteze 
asupra activităţii lor în şcolile superioare sau medii de bază ; dar după un asemenea 
an preparator, sub îndrumarea şi sub supravegherea unor cadre didactice de la Institut, 
prezentarea la examen nu ar mai pune comisia în faţa atîtor ecuaţii pline de entităţi 
necunoscute ; iar anul sau anii prealabili făcuţi la actorie, teatrologie, filozofie, litere, 
arhitectură sau o altă facultate nu pot strica bagajului de cunoştinţe ale unui regizor. 
Trierea iniţială ar porni de la mulţi candidaţ i — care în cadrul anului preparator 
nu ar necesita aproape nici o cheltuială, odată ce sînt incluşi într -o altă formă 
de învăţămînt . 

A n i i 1 şi I I s-ar desfăşura cam în acelaşi cadru ca acel actual şi cam cu aceeaşi 
programă de învăţămînt . cu doleanţa ca legătura cu practica de teatru să fie mult 
mai strînsă : efectuarea progresivă şi efectivă, la studioul Institutului, a unor diferite 
munci de scenă (maşinist, butafor, recuziter. electrician, sonorizator, sufleur. regizor tehnic) 
şi participarea la activitatea uneia dintre clasele paralele de actorie. Incepînd cu 
anul I I . per ioadă de asistenţă de regie în teatre, pe lîngă regizori consacraţi — sub 
supravegherea catedrei. 

Anul I I I — punerea în scenă a unei piese în t r -un act (în anii inferiori înscenîn-
du-se la clasă, momente, scene, tablouri), meni tă să fie prezentată publicului, fie la 
studioul actual al Institutului, fie la un altul, pe care-1 dorim afectat numai claselor 
de regie (şi înzestrat nu numai cu scenă-cutie, ci şi cu un minim dispozitiv în spaţiu), 
fie la un teatru sau un studio bucureştean. Astfel, studentul va putea f i consecvent 
călăuzit de către profesor, iar la clasă se vor putea dezbate în colectiv problemele. 
Pe lingă asistenţa în teatre, se vor face scurte asistenţe şi pe platourile cinema­
tografice şi ale T .V. 

Anu l I V — semestrul I — cursuri teoretice şi activitate practică la Institut, 
plus asistenţă în teatrele Capitalei. Semestrul I I — pregăt irea, în ţară, a examenului 
de absolvenţă. Absolvirea cu t i t lu l „asistent de regie". încadrarea în teatru. 

Obţinerea t i t lu lu i de „regizor" să se facă în urma unui examen de stat 
dat ulterior. 

Dacă acestea ar f i cîteva sugestii legate de ameliorarea cadrului organizatoric 
şi material al desfăşurării învăţămîntului de regie, ne vom îngădui ca de-abia în t r -un 
al doilea articol să abordăm problemele de pr imă importanţă : preocupări le pe care 
le considerăm axiale restructurări i acestui învăţămînt . 

David Esrig-
PENTRU UN C A R A C T E R MAI UNIVERSITAR 
A L ÎNVĂŢĂMÎNTULUI T E A T R A L 

în actuala sa structură, învăţămîntul artistic ar mai putea f i eventual ameliorat ; 
dar, de fapt, ne aflăm în etapa în care totul ar trebui aşezat pe o al tă bază. Ca^ să 
definesc schimbarea necesară într-un cuvînt, aş spune că trebuie trecut de la un învăţă­
mînt şcolar la învăţămîntul de tip universitar. 
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Iată cum stau lucrurile în ce priveşte învăţămîntul de regie : studiul este împăr ţ i t 
pe ani, ca în orice facultate. Fiecare profesor are o clasă, cuprinzînd studenţi de formaţii 
diferite, pe care-i uneşte un singur numitor : toţi trebuie să lucreze un examen de aceeaşi 
dura tă . Apar tenen ţa studentului la o clasă sau alta este determinată de un criteriu exterior 
problematicii formaţiei sale şi numai hazardul poate favoriza o întî lnire spiri tuală în t re 
profesor şi student. Asta face ca randamentul profesorului şi capacitatea de absorbţie 
şi de asimilare a studenţilor să fie din capul locului limitate. 

Aş vedea întregul sistem de învă ţămînt regizoral altfel orînduit . întîi , toţi stu­
denţ i i — vi i to r i regizori şi actori — ar trebui să parcurgă împreună doi ani de pregăt i re 
cu materii de cultură generală teat ra lă şi de curs practic de actorie. S-ar studia în acest 
timp istoria dramaturgiei, istoria arte : spectacolului, estetică ; cursuri de ar tă plastică, 
muzică ; mişcare, dans, lupte, machiaj etc. După această introducere în materia artei sce­
nice şi după ce elementele artei actorului au fost deopotrivă însuşite de v i i to r i i regizori, 
poate începe specializarea. (O asemenea soluţie ar răspunde şi problemei mult discutate — 
dacă la regie să fie admişi absolvenţi de liceu, sau numai de facultate. Absolvenţii de 
facultate ar putea intra în Institut direct în anul I I I ; ca oameni care abandonează un drum 
sigur în favoarea unei vocaţii , ei ar putea f i scutiţi de a-şi mai consuma, pe băncile şcolii, 
elanurile (mai utile în teatru) toţi cei cinci ani de studii. 

După părerea mea, învăţămîntul de regie ar trebui să se desfăşoare pe o dura tă 
de trei ani şi să fie organizat nu pe clase, ci pe ateliere. N u e o deosebire formală, de 
cuvinte — căci un atelier e o unitate structurală, şi nu o alcătuire în t împlâtoare . Stu­
denţ i i dintr-un atelier nu ar reprezenta o „promoţie" , ci ar proveni din toţi cei trei ani 
de studiu, fiecare alegîndu-şi , dintre cele cîteva posibilităţi, atelierul din care doreşte 
să facă parte. Adunîndu-se laolal tă oameni cu afinităţi artistice, climatul de creaţie ar 
f i muie superior, iar procesul de însuşire a datelor culturale mult mai specializat. 

fiecare asemenea atelier ar f i condus de un regizor cu o personalitate artistică 
•definită, asistat de un colectiv mai larg de actori şi scenografi, de aceeaşi orientare este­
tică, aleşi dintre colaboratorii constanţi, a căror unitate de gîndire şi stil a fost de acum 
verificată. _ Pe compartimentele de specialitate corespunzătoare, aceştia ar completa şi ar 
desăvîrşi intenţii le profesorului, sprijinindu-1 pe student în elaborarea soluţiilor propri i . 

Răspunderea studentului faţă de propria sa dezvoltare s-ar mări enorm : întîi , 
pentru că i s-ar acorda dreptul de a-şi alege atelierul — ceea ce e un început de autode­
finire, o adeziune limpede şi fără echivoc la o orientare. în al doilea rînd, climatul unui 
astfel de atelier l-ar obliga la o permanentă stare de ..trezie" mentală, de receptivitate 
şi de autoexigenţă : el n-ar putea să facă faţă în colectivul în care se află, dacă n-ar 
ataca rapid şi cît mai profund zona spiri tuală care formează subiectul comun în acest 
atelier. 

în momentul de faţă, studentul nu e pus în situaţia de a-şi apăra un punct de 
vedere, ci de a face oricum un examen bun ; acest sistem îi face pe mulţi să se fals'fice, 
să se deghizeze în felul în care simt sau ştiu că i-ar plăcea profesorului, că ar f i mai bine 
notaţ i , sau, în cel mai bun caz, le întîrzie cristalizarea. în formula atelierului, s-ar dez­
volta atitudinea independentă a studentului : or. aceasta este deocamdată necesitatea cea 
mai acută. N u avem numai de cucerit un nivel profesional oarecare — momentul actual 
cere mai cu seamă stimularea unor orientări diferite. 

Chiar pentru eficienţa didactică a muncii, argumentele sînt în favoarea atelierului : 
dacă lucrez cu studenţi de orientări deosebite, trebuie să-mi împart atenţia şi preocu­
păr i le să le ofer temele şi bibliografiile diferite potrivite cu tendinţele lor, să fac faţă 
de uni i dintre ei un efort de obiectivare, să-mi autolimitez solicitarea, ca nu cumva, pr in 
presiunea prea puternică a preferinţelor mele, să le stînjenesc dezvoltarea ; oricum ar f i , 
d in punct de vedere artistic aceasta e o minciună, un fals. Pe de altă parte, între studenţi 
cu orientare comună, dar care au atins trepte de dezvoltare deosebite, se creează un soi de 
„cameră de ecou" în care volumul muncii didactice se amplifică. încereînd să se definească 
unul faţă de altul în cadrul aceleiaşi estetici, se creează o emulaţie dominată de crite­
r iu l artistic. Interesul faţă de o anumită direcţie bine determinată îi îndeamnă pe stu­
denţi să-şi caute singuri informaţia, scutindu-1 pe profesor să debiteze banal i tă ţ i şi per-
miţ îndu- i să se concentreze pe latura creatoare a activităţii sale. 

Toate acestea nu reprezintă „descoperirea Americi i" : aşa este organizat învă ţă ­
mîntul artistic universitar în marile centre ale lumii . 

De altfel, prin această restructurare organizatorică problema nici nu e încă rezol­
vată, ci abia aşezată pe temelia potrivită. Mai rămîne de realizat un lucru esenţial — 
şi anume, schimbarea de mentalitate care să transforme Institutul în t r -un centru de cer­
cetare (teatrală, cinematografică şi în general în domeniul artei spectacolului) — aşa 
cum trebuie să fie fiecare institut de învăţămînt superior în domeniul său. 
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U n efort dc redresare a interesului pentru nivelul teoretic al Institutului este extrem 
de important şi de necesar tocmai pentru că la noi persistă o anomalie : în t re rea l izăr i le 
concrete ale unei mişcări teatrale foarte v i i , ce a izbutit să se impună printre cele inte­
resante in lume, şi ambian ţa ei intelectuală există o discrepanţă care se măreşte pe zi ce 
trece. D i n această pricină, experienţe valoroase nu sînt duse p înă la capăt, cuceriri ieşite 
din comun rămîn izolate, nu devin modal i tă ţ i constituite artistic. Absenţa unor preocupăr i 
temeinice pentru arta spectacolului, sub aspect istoric, estetic, tehnic, face ca valoarea 
însăşi a învăţămîntului să fie scăzută ; studiul regiei şi al actoriei e în esenţă empiric. 
Studenţii au la absolvire noţiuni stilistice foarte vagi şi confuze şi — ceea ce e mult mai 
grav — un soi de mărun t dispreţ practicist pentru studiu, pe care şi-1 închipuie ca pe o-
activitate fără nici o legătură cu creaţia vie, dest inată celor lipsiţi de har. Şi, în t r -un 
fel, această atitudine poate f i just if icată — atî ta vreme cît activitatea teoretică nu depă­
şeşte pragul compilaţi i lor. Numai studiul la obiect, în domeniul în care i se simte lipsa, 
poate convinge un practician de teatru de utilitatea cercetărilor teoretice ; acesta este 
singurul care urmează îndeaproape şi cu o influenţă directă activitatea practică art ist ică. 

Modalitatea pract ică de organizare a activităţi i de cercetare ştiinţifică este tot 
atelierul : nucleul grupat în j u r u l personali tăţ i i ce defineşte profi lul atelierului ar trebui 
să cuprindă — pe l îngă actorii şi scenografii despre care am mai vorbit — şi cercetători 
în domeniul istoriei şi teoriei teatrului, care ar conduce eventual şi seminariile s tudenţ i lor 
atelierului, or ient îndu-le spre acelaşi obiect ca şi în activitatea practică. în acest fel, ate­
lierul ar deveni şi un centru interesant de activitate ştiinţifică : ar face studii de reper­
tori i şi dramaturgie, şi-ar căuta şi şi-ar studia întreaga „ereditate"' artistică ; ar permite 
studenţi lor care doresc să facă un anumit fel de teatru să intre în dialog cu cele mai 
importante realizări din lume pe l inia pe care doresc s-o urmeze, stabilind şi contacte cu 
artişti şi cercetători străini . 

Dacă întregul învăţămînt teatral ar căpăta, pr in asemenea măsuri , un caracter mai 
universitar ; dacă valoarea intelectuală şi calitatea estetică a studiului ar deveni prepon­
derente faţă de cantitatea orelor de clasă şi a seminarelor ; dacă iniţ iat iva studentului 
ar deveni un criteriu mai important decît s î rguinţa lu i de a memora, sînt convins că în 
cadrul Institutului s-ar putea dezvolta o activitate cu repercusiuni dintre cele mai pro­
funde şi mai salutare pentru ansamblul mişcării teatrale ; Institutul şi-ar cîştiga astfel 
locul pe care marile universi tăţ i din lume îl au în viaţa ştiinţifică şi cul turală a 
ţăriloi lor. www.cimec.ro


