prezinti interes — urmind ca selectarea definitivd. pastrarea doar a celor foarte apti.
si se efectueze in urma unor succesive eliminatorii furci caudine: in cazurile devenite
rapid evidente, chiar in pragul semestrului II; in celelalte cazuri, la finele anilor 1.
II. III. Asta ar fi ideal — dar e nerealist. Nu poti pretinde statului un multiplu
dilatat si fluctuant de cheltuieli — nx aproape 30.000 lei, cit il costd anual fiecarc
student la regie —, [Ard minime garantii de fructificare a elementelor ‘in care se in-
vestesc atitia bani. Si cum sd le asiguri locuri la clasd. casi §i masa. atitor incerti-
tudini 7 Pe de alti parte, nici profesoral nu-si poate lua raspunderea ca atitor elemente,
fie 3, fie 30. sd le rdpeascd unul sau trei ani din viatd, ca apoi sa le spund nu, iar
respectivul s3 ia o altd indeletnicire de la capdt. Preocupati de perfectionare, condu-
cerea Institutului se gindeste la constituirea fiecirui an 1 de regie numai din studenti
care au urmat primii ani fie la sectia de actorie, fie la cea de teatrologie — deci ar
fi familiarizati cu unele fatete specifice si. in plus, ar f{i entiti{i cunoscute pentru
pedagogi. Nu stiu dacd sfera nu ar trebui extinsd §i elasticizati: as propune niste
cercuri sau studiouri functionind dupi-amiaza §i seara, iar duminicd dimineata, in care
studenti ai altor faculti{i {in cazuri exceptionale si elevi de clasa XII} si fie inclusi
intr-o activitate de regie experimentald, si efectueze exercitii simple, sd se consacre
unor mici studii teoretice si practice. Volumul de munca sa fie redus, si nu impieteze
asupra activitatii lor in scolile superioare sau medii de bazia: dar dupd un asemenea
an preparator, sub indrumarea si sub supravegherea unor cadre didactice de la Institut.
prezentarea la examen nu ar mai pune comisia in fata atitor ecuatii pline de entitagi
necunoscute ; iar anul sau anii prealabili fdcuti la actorie, teatrologie, filozofie, literc,
arhitecturd sau o altd facultate nu pot strica bagajului de cunostinte ale unui regizor.
Trierea initiald ar porni de la multi candidati — care in cadrul anului preparator
nu ar necesita aproape nici o cheltuiald, odatd ce sint inclusi intr-o alta forma
de invatimint.

Anii 1 si 1T s-ar desf3sura cam in acelasi cadru ca acel actual si cam cu aceeasi
programa dc invatamint. cu doleanta ca legdtura cu practica de teatru si fie mult
mai sirinsd : efectuarca progresivid si efectivd, la studioul Institutului, a unor diferite
munci de scend (masinist. butafor, recuziter, electrician. sonorizator, sufleur. regizor tehnic)
si participarea la activitatea uneia dintre clasele paralele de actorie. Incepind cu

anul II. perioadd de asisten{d de regie in teatre, pe lingd regizori consacrati — sub
supravegherea catedrei.
Anul 1II — pun¢rea in scend a unei piese intr-un act {in anii inferiori inscenin-

du-sc la clasd, momente, scene. tablouri), menitd si fie prezentati publicului, fie la
studioul actual al Institutului, fie la un altul, pe care-l dorim afectat numai claselor
de regie (si inzestrat nu numai cu scenid-cutie, ¢i §i cu un minim dispozitiv in spatiu).
fie la un teatru sau un studio bucurestean. Astfel. studentul va putea fi consecvent
cilduzit de cétre profesor, iar la clasi se vor putea dezbate in coleciiv problemele.
Pe linga asistenta in teatre, se vor face scurte asistente si pe platourile cinema-
tografice si ale T.V.

Anul IV — semestrul 1 — cursuri teoretice si activitate practici la Institut.
plus asisten{a in teatrele Capitalei. Semestrul 11 — pregatirea, in tard, a examenului
de absolventd. Absolvirea cu titlul ..asistent de regie®. Incadrarea in teatru.

Obtinerea titlului de ,regizor” si se facia 1in urma unui examen de stat
dat ulterior.

) Dacd acestea ar fi citeva sugestii legate de ameliorarea cadrulum organizatoric
s1 material al desfdsurdrii invitimintului de regie, ne vom ingidui ca de-abia intr-un
al doilea articol s& abordim problemele de primi importanta : preocupirile pe care
e considerdm axiale restructurarii acestui invitimint.

David Esrig:
PENTRU UN CARACTER MAI UNIVERSITAR
AL INVATAMINTULUI TEATRAL

in actuala sa structurd, inviatimintul artistic ar mai putea fi eventual amcliorat;
dar, de fapt. ne aflim in ectapa in care totul ar trebui asezat pe o alti bazi. Ca sa
definesc schimbarea necesara intr-un cuvint, as spune cd trebuie trecut de la un invata-
mint scolar la invitamintul de tip universitar.
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Iatd cum stau lucrurile in ce priveste invatdmintul de regie: studiul este impdrtit
pe ani, ca in orice facultate. Fiecare profesor are o clasd, cuprinzind studenti de formatii
diferite, pe care-i uneste un singur numitor : toti trebuie sd lucreze un examen de aceeasi
durati. Apartenenta studentului la o clasid sau alta este determinata de un criteriu exterior
preblematicii formatiei sale si numai hazardul poate favoriza o intilnire spirituald intre
profesor si student. Asta face ca randamentul profesorului §i capacitatea de absorbtie
si de asimilare a studentilor s3 fie din capul locului limitate.

As vedea intregul sistem de invitimint regizoral altfel orinduit. Intii, toti stu-
dentii — viitori regizori §i actori — ar trebui sd parcurgd impreund doi ani de pregitire
cu materii de culturd generald teatrald si de curs practic de actorie. S-ar studia ‘in acest
timp istoria dramaturgiei, istoria arte® spectacolului, estetica; cursuri de artd plastica,
muzicd ; migcare, dans, lupte, machiaj etc. Dupad aceasta introducere in materia artei sce-
nice si dupd ce elementele artei actorului au fost deopotrivd insusite de viiterii regizori.
poate incepe specializarea. {O asemenea solutie ar raspunde si problemei mult discutate —
dacd la regie si fie admisi absolventi de liceu, sau numai de facultate, Absolventii de
facultate ar putea intra in Institut direct in anul I ; ca oameni care abandoneazi un drum
sigur in favoarea unei vocatii, ei ar putea fi scutiti de a-§i mai consuma, pe bancile scolii,
elanurile {mai utile in teatru) toti cei cinci ani de studii.

Dupa pdrerea mea, invatamintul de regie ar trebui si se desfdsoare pe o duratd
de trei ani si sa fie organizat nu pe clase, ei pe ateliere. Nu e o deosebire formalid, de
cuvinte — cdci un atelier e o unitate structurald, si nu o alcituire intimplatoare. Stu-
dentii dintr-un atelier nu ar reprezenta o ,,promotie”, ci ar proveni din toti cei trei ani
de studiu, fiecare alegindu-si, dintre cele citeva posibilititi, atelierul din care doreste
sd facd parte. Adunindu-se laolaltqi oameni cu afinititi artistice, climatul de creatie ar
fi mul: superior, iar procesul de insusire a datelor culturale mult mai specializat.

~ Fiecare asemenca atelier ar fi condus de un regizor cu o personalitate artisticd
definitd, asistat de un colectiv mai larg de actori §i scenografi, de aceeasi oricntare este-
txci. .alesvi dintre colaboratorii constanti, a ciror unitate de gindire si stil a fost de acum
vcriflcata. Pe compartimentele de specialitate corespunzitoare, acestia ar completa si ar
desdvirsi intentiile profesorului, sprijinindu-l pe student in elaborarea solutiilor proprii.

Rdspunderea studentului fati de propria sa dezvoltare s-ar miri enorm: intii,
pentru ¢d i s-ar acorda dreptul de a-si alege atelierul — ceea ce e un inceput de autode-
finire, o adeziune limpede §i fdrd echivoc la o orientare. In al doilea rind. climatu! unui
astfel de ate_lier l-ar obliga la o permanenti stare de .trezic® mentald, de receptivitate
si de autoexigent? : el n-ar putea si faci fati in colectivul in care se afli. dacd n-ar
ataca rapid §1 cit mai profund zona spirituala care formeazi subiectul comun in acest
atelier.

In momentul de fatd, studentul nu e pus ia situatia de a-si apira un punct de
vedere. ¢i de a face oricum un examen bun; acest sistem 1i face pe multi sia se falsfice,
sa se deghizeze in felul in care simt sau stiu cd i-ar plicea profesorului, ¢a ar fi mai bine
notati, sau, in cel mai bun caz, le intirzie cristalizarea. In formula atelierului. s-ar dez-
wvolta atitudinea independentd a studentului: or. accasta este deocamdati necesitatea cea
mai acutd. Nu avem numai de cucerit un nivel profesional oarecare — momentul actual
<cere mail cu seama stimularea unor orientar: diferite.

Chiar pentru eficienta didactici a muncii, argumentele sint in favoarea atelierului:
dacei lucrez cu studenti de orientdri deosebite. trebuie sia-mi impart atentia §i preocu-
parile. si le ofer temele si bibliografiile diferite potrivite cu tendintele lor. sa fac fatd
de unii dintre ei un efort de obiectivare, si-mi autolimitez solicifarea. ca nu cumva, prin
presiunea prea puternicd a preferintelor mele, sd le stinjenesc dezvoltarea ; oricum ar fi,
din punct de vedere artistic aceasta ¢ o minciuna. un fals. Pe de altd parte, intre studenti
cu orientare comuni, dar care au atins trepte de dezvoltare deosebite, se creeazd un soi de
Lcamerd de ecou” in care volumul muncii didactice se amplificd. Incercind si se delincasca
unul fati de altul in cadrul aceleiasi estetici, se creeaza o emulatie dominatda de crite-
riul artistic. Interesul fatd de o anumiti directie bine determinati ii indeamnd pe stu-
denti si-si caute singuri informatia, scutindu-l pe profesor sa debiteze banalitdti §i per-
mitindu-i si se concentreze pe latura creatoare a activititii sale.

Toate acestea nu reprezintd ,descoperirea Americii®: asa este organizat invata-
mintul artistic universitar in marile centre ale lumii.

De altfel, prin aceasti restructurare organizatorica problema nici nu e incid rezol-
vatd, ci abia asezatda pe temelia potriviti. Mai ramine de realizat un lucru esential —
si anume, schimbarea de mentalitate care si transforme Institutul intr-un centru de cer-
cetare (teatrald. cinematograflici si in general in domeniul artei spectacolului) — asa
cum trebuie sa fie fiecare institut de invatimint superior in domeniul sdu.
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Un efort de redresare a interesului pentru mivelul teoretic al Institutului este extrem
de important §i de necesar tocmai pentru ci la noi persista o anomalie: intre realizirile
concrete ale unei miscari teatrale foarte vii, ce a izbutit s se impuni printre cele inte-
resante in lume, si ambianta ei intelectuald existi o discrepantd care se mareste pe zi ce
trece. Din aceastd pricind, experiente valoroase nu sint duse pind la capét, cuceriri iesite
din cemun ramin izolate, nu devin modalititi constituite artistic. Absenta unor preocupari
temcmice pentru arta spectacolului, sub aspect istornic, estetic, tehnic, face ca valoarea
insasi a invatamintului sa fie scizutd; studiul regiei si al actoriei e in esenta empiric.
Studentii au la absolvire notiuni stilistice foarte vagi §i confuze §i — ceea ce e mult mai
grav — un soi de mirunt dispre{ practicist pentru studiu, pe care si-l inchipuie ca pe o
activitate fird nici o legdturd cu creatia vie, destinatd celor lipsifi de har. §$i, intr-un
fel, aceasta atitudine poate fi justificati — atita vreme cit activitatea teoreticd nu depa-
seste pragul compilatiilor. Numai studiul la obiect, in domeniul in care i se simte lipsa,
poate convinge un practician de teatru de utilitatea cercetirilor teoretice ; acesta este
singurul care urmeazad indeaproape si cu o influentd directd activitatea practici artistica.

Modalitatea practica de organizare a activitafii de cercetare stiinfificd este tot
atelierul : nucleul grupat in jurul personalititii ce defineste profilul atelierului ar trebui
sd cuprindd — pe linga actorii si scenografii despre care am mai vorbit — i cercetaton:
in domeniul istoriei §i teoriei teatrului, care ar conduce eventual §i seminariile studentilor
atelierului. orientindu-le spre acelasi obiect ca si In activitatea practici. In acest fel, ate-
lierul ar deveni §i un centru interesant de activitate stiintificd : ar face studii de reper-
torii §i dramaturgie, si-ar cduta §i si-ar studia intreaga ,ereditate® artistica ; ar permite
studentilor care doresc sa faci un anumit fel de teatru si intre in dialog cu cele mai
importante realizdri din lume pe linia pe care doresc s-o urmeze, stabilind si contacte cu
arfisti si cercefatori straini.

Daca intregul invatamint teatral ar cdpita, prin asemenea masuri, un caracter mai
universitar ; daca valoarca intelectuald §i calitatea estetici a studiului ar deveni prepon-
derente fatd de cantitatea orelor de clasid st a seminarelor; dacd initiativa studentului
ar deveni un criteriu mai important decit sirguinta lui de a memora, sint convins ¢i in
cadrul Institutului s-ar putea dezvolta o activitate cu repercusiuni dintre cele mai pro-
funde si mai salutare pentru ansamblul miscarii teatrale; Institutul si-ar cistiga astfel
locul pe care marile universitifi din lume i1 au in viata stiintificd si culturald a
tarilor lor. www.cimec.ro



