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Impresia pe care o comunică drama lui Blaga despre Meşterul Manole este una 
de înăl ţare , venind din sentimentul par t ic ipăr i i la o bucurie superioară. N u avem de-a face 
cu descripţia realistă a unor si tuaţ i i - l imită mai mult sau mai puţ in substanţiale şi nici 
cu o construcţie de simboluri rotunde. Plecînd de la eposul legendar şi intervenind in 
anecdota t radi ţ ională cu puţ ine modificări de structură. Blaga provoacă o stare tragică 
de durată printr-o necurmată tendinţă de depăşire a mediocri tăţ i i terestre. 

A spune despre viziunea blagiană a Meşterului Manole că reia mitul creaţiei , în 
înţelesul său folcloric, înseamnă foarte puţ in şi — de fapt — aproape nimic. Mai întî i , 
fiindcă folclorul comunică, în variante multiple, sugestii var i i . O definire a dramei lu i 
Blaga pr in simpla sa suprapunere pe un oarecare izvor iniţial este. mai apoi, nepotr ivi tă , 
de vreme ce poetul-dramaturg posedă un sistem propriu de gîndire , proiect îndu-şi operele 
artistice într-un peisaj ideatic de o acută modernitate. 

Interesul susţinut pentru creaţia populară , care 1-a condus pe autorul „Mirabilei 
sămîn ţe" către o atît de personală interpretare epistemologică a vechilor balade, se 
susţine cu precădere pe caracterul colectiv al folclorului şi p r in urmare — urmînd doc­
trinei blagiene — într-un climat al anonimatului, într-o ambianţă etică favorabilă deper­
sonalizării , propice astfel desprinderii omului de individualismul mărunt . Faptul că. 
printre poeţi, tocmai Anton Pann a fost ales ca erou al unei tragedii a creaţiei şi că, 
dintre eroii de ba ladă . Meşterul Manole a păt runs singur în opera dramat ică a lu i Blaga 
ne apare ca o consecinţă firească a unei viziuni ce aşază înal ta spiritualitate în sfera 
credinţelor şi t răir i lor colective. Pann, ca poet de concentraţ ie folclorică, şi Manole, ca 
autor de lăcaşuri obşteşti ale reculegerii, se înscriu în direcţia unui efort pr in excelenţă 
pur. Ei dau formă sensibilă unor idei majore, r idică punţi de legătură în t re datele 
materiale ale existenţei şi dimensiunea spiri tuali tăţ i i colective. 

în ceea ce priveşte tă lmăcirea curentă a mitului lu i Manole ca je r t fă alegorică 
a sincerităţii artistului sau ca apolog al confundării autorului cu opera pînă la su­
blimarea propriei sale existenţe, varianta pe care ne-o oferă tragedia lu i Blaga cunoaşte 
o fericită complicare. Manole apare, de as tă-dată , nu ca un simplu prototip al ar­
tistului, ci ca un geniu demonic, bîntuit de a t racţ ia spre zonele t ransra ţ ionale ale ma­
relui Cosmos, similar „demonului" goethean pe care Blaga însuşi îl definea ca „un 
duh pozitiv al creaţiei, al productivităţii, al faptei" 1. În această lumină, Meşterul de 
pe Argeş apare ca reprezentant al creatorului de valori în general, depăşind proble­
matica epecială a zămislirii artistice şi devenind înfăptuitorul, posesor şi posedat în 
acelaşi timp al unei forţe de productivitate excepţionale, calitativ supraomenească. U n 
asemenea demiurg îşi construieşte opera pe sinteze uimitoare, capabile să unească 
ideea cu viaţa şi viaţa cu moartea în opere rezistente care edifică în oameni sentimen­
tul apar tenenţei la veşnicie. 

Drama Meşterul Manole celebrează o asemenea înfăptuire zguduitoare, „Lăca­
şul" ... „va fi un cîntec de iubire împletit cu un cîntec de moarte", aşa cum exclamă 
eroul ti tular în actul al patrulea. Pornit din dor inţa de a înfrunta „puter i le" , pr in 
urmare, din credinţa că omul deţ ine capacitatea de a se ridica, în ordine spir i tuală, 
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la creaţia de durată, mînăstirea încorporează în măreţia ei „răul" şi ..binele", supu-
nîndu-le laolaltă unui principiu covîrşitor, sacrificiul individului pentru afirmarea fas­
cinantă a spiritului uman în accepţie globală. 

Pentru a evidenţia sensul tragic al sacrificiului lui Manole, Blaga nu poves­
teşte o istorioară morală, la capătul căreia omul să primească, material sau virtual, 
răsplata supremului său efort. în acelaşi timp, jertfa fericirii personale nu devine 
nicidecum gratuită. Eroul se simte cu necesitate legat de realizarea unei Idei uriaşe, 
cunoscînd că în cuprinsul operei i se epuizează total propriul destin. El se află 
prins între „un demon lăuntric" care-i strigă: „clădeşte!" şi împotrivirea „Pămîn-
tului", rezistenţa înverşunată a aparenţelor materiale, care devin neputincioase numai 
atunci cînd Clădirea se va înălţa dincolo de tentaţiile efemerului. Structura dramei 
nu urmează firul epic al baladei populare şi nici nu-şi caută alte resurse narative. 
Din prirna scenă este fixată dilema dureroasă a Meşterului pus să aleagă între che­
mare şi jertfă, şi tot în actul întîi este formulat, prin intermediul iluminatului Găman. 
singurul răspuns posibil. Actele următoare nu fac decît să consemneze aceleaşi date 
fundamentale în patru momente succesive : luarea deciziei (actul II) , înfăptuirea jert­
fei (actul I I I ) , desăvîrşirca clădirii (actul IV), desăvîrşirea jertfei (actul V). Fără 
ca traiectoria acţiunii să întîlnească nevoia unei construcţii în unghi ascuţit (dez­
lănţuire — apogeu — deznodămînt), piesa repetă în cele cinci secvenţe din desfăşu-
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rărea unei procesiuni inexorabile aceeaşi confruntare capitală. Pe toate platformele 
spiralei pe care o parcurge, Manole încearcă, cu a rdenţa angajăr i i totale, să împace 
setea sa de via ţă cu dorinţa împlinirii unţii vis copleşitor. 

Este greu de spus unde se află apogeul dramei. Tensiunea atinge valori maxime 
în momentul „jocului" morţi i d in actul I I I , dar şi în admirabila scenă a ju rămîn tu lu i 
(actul ,11) şi — nu mai puţ in — în mişcarea febrilă din actul I V . Cum tensiunea 
la care ne referim nu are temeiuri pur dramatice, crescînd în valuri lirice care nu 
simt nevoia unei mişcări exterioare, ceea ce înnoieşte mereu atmosfera sînt alternan­
ţele de ritm ale prozei poetice. 

Aceste schimbări de respiraţie patetică, realizate cu o rară şti inţă a versului, 
răspund tonali tăţ i i fiecărei etape pe care eroul o s trăbate în consumarea t repta tă a 
unei experienţe excepţionale. 

U n rol considerabil îl joacă in realizarea atmosferei, orchestraţia grupului celor 
nouă zidari care alcătuiesc, pe glasuri şi strune variate, un cor temerar, cu instabili­
tăţi şi reveniri semnificative. închipuind în reacţii le lor sensibile o umanitate gene­
rică. Z idar i pr in vocaţie spiri tuală, dar de fapt emisari ai mulţimii anonime (printre 
care un cioban, un pescar, un fost călugăr , un fost ocnaş), calfele lui Manole re­
prezintă, în mişcări ceremonioase de oratoriu, pendularea dramat ică între ideal şi 
egotism, care precede creaţia colectivă a unei minuni, sâvîrşite în numele omenirii. 

în devotarea acestor discipoli, ca şi în slăbiciunile lor omeneşti, Manole îşi 
reflectă propriile nelinişti. Totoda tă , ca exponent al dinamicii creatoare. Meşterul nu 
poate pierde contactul cu formele fireşti, adînc naturale ale vieţii. Dragostea Mi re i 
şi tovărăşia zidarilor în lă tură spectrul nefast al s ingurătăţ i i şi dau aspiraţ i i lor sale 
către libertatea înaltelor trăir i spirituale, postamentul unei uniuni salutare. 

Revenind la alcătuirea intimă a dramei, nu este greu să observăm că dez­
voltarea dialogată a dezbaterii se realizează pr in personificarea ipostazelor interioare 
ale lu i Manole angajate în vie dispută. Mi ra îi dezvăluie cu ingenuitate soţului său, 
propriile lui îndoieli cu privire la rostul absorbirii Vieţii în Jer t fă . Lunaticul G ă m a n 
dă spasmelor sufleteşti ale Meşterului expresia dezordonată a delirului, formă presupusă 
a comunicării cu zona marilor taine. Intervenind mereu de-a lungul drumului l u i 
Manole, acest alter-ego confuz dă glas unui şuvoi de simţăminte, pe care Eroul le 
supune procesului dur al gîndiri i . La r îndul lor, controversele cu zidarii diversifică, 
pînă la straturile cele mai ascunse, temerile şi oboselile lui Manole, s t imulîndu-i por­
niri le nobile prin scoaterea la lumină a răului din adîncuri . în cercul central al 
piesei şi în j u r u l eroului titular gravi tează, astfel, lumea sa interioară, dincolo de 
care^ vociferează strident — in intervenţi i prozaice — populaţ ia mărun tă a piesei : 
vodă, boierii şi călugării , apar i ţ i i ale incidentalului, opuse fundamental personajelor 
esenţiale. 

Fa ţă în faţă cu făpturi le lipsite de înţelegere ale tagmei pedestre şi u rmăr i t 
de intervenţi i le silnice ale curţii domneşti , Manole îşi conduce grupul către visul 
eliberării de determinismul meschin pr in creaţie durabi lă . Acest drum, cuprinzînd în 
sine obligativitatea Jertfei ( lepădarea de individualism), conjugă euforia faptei cu 
amărăciunea renunţăr i lor . 

Complicînd pr in acuitatea chemări lor vieţii sistemul teoretic al filozofului Blaga, 
poetul dramatic se cufundă adînc în apele tragediei, găsind în marele sacrificiu al 
depăşirii veleităţi lor ..eului", grăunte le amar al unei nedreptăţi. Concomitent cu fe­
bra pă t runder i i (prin faptă) în transcendental, Manole trăieşte intens durerea aban­
donări i farmecului molcom al reali tăţ i i . în t re miraculos şi iayional, între omenescul 
obişnuit şi absolut, eroul l u i Blaga se zbate fără oprire, viziunea tragică rezidind în 
acest proces sufletesc cu o sută de feţe care-1 chinuie şi care — în acelaşi timp — 
îl justifică. Jurămîntul zidarilor, j u r ămîn t care intervine autoritar în declanşarea actului 
decisiv, se bizuie pe forţa unei înţelegeri acut antiindividuale, pe o poten ţare magică 
a voinţei colective, depersonalizate. Orice întoarcere din drum înseamnă o îngenun-
chiere în faţa unei dreptăţ i relative, pr imul pas înainte semnificînd o desprindere to­
tală dc inerţie. înscrierea pe o traiectorie celestă. Care este sentimentul celui care 
a s t răbătut această cale spinoasă ? Manole, ca şi ceilalţi zidari, se găsesc — oda tă 
cu terminarea bisericii — la capătul vieţii. în t rup înd ideea în t r -o construcţie (sim­
bolică) a purificării spirituale, ei şi-au depăşit condiţia iniţ ială, dar — totodată — şi-au 
epuizat existenţa. „Doamne, ce strălucire aici şi ce pustietate în noi", exclamă, în 
final, Intîiul zidar. Dar această oboseală conţine într- însa şi povara unei neobişnuite 
împlinir i . Tragismul marilor controverse înal ţă , durerile stelare devin incandescente, 
şi de aceea, sfîrşitul dramei ne apare grav, dar nicidecum pesimist. „Cind 7ioi nu vom 
mai fi, apa şi cu adîncul pădurilor vor mai veni aici, amintindu-nc, fără să ne nu-
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mească", spune în ultima scenă Al treilea zidar. Blaga n-a avut cum să preia d in 
balada (populară episodul final, în care Manole cu ai săi se l audă că pot construi 
şi alte biserici, mai frumoase. Ca erou blagian, marele meşter s-a exprimat definitiv, 
edificînd, o da tă pentru totdeauna, un mistuitor miraj sufletesc. 

Fireşte că slăvirea z id i r i i l u i Manole nu capătă la Blaga sensul unei sancti­
ficări creştine. Polemica sa deschisă cu teologia curentă, pe care o considera caducă 
şi artificială, se continuă în creaţia poetică, relevînd un laic de o super ioară efer­
vescenţă spiri tuală. Autorul Meşterului Manole n-a fost, desigur, un raţ ionalist . E l a 
exprimat, în tonali tăţ i înrudi te cu expresionismul german, un dispreţ (încătuşat de con­
cepţia sa idealistă) pentru o lume înecată în socoteli mercantile şi pe care, neşt i ind cum 
s-o dizolve, o ocolea pr in înăl ţare vir tuală . în cuprinsul piesei de care ne ocupăm, con­
troversa dintre Manole şi s tareţul Bogumil indică una din cauzele care-1 despart 
pe poet de zelul orb al castei preoţeşti . Călugărul îşi refuză înţelegerea umani tă ţ i i 
şi nu vede în biserica l u i Manole altceva decît o stavilă în calea puterilor diabo­
lice. Bogumil nu cunoaşte zbuciumul marilor contradicţi i şi — ferecat în l an ţur i l e 
unei credinţe încremenite — nu poate pricepe arşi ţa setei de cunoaştere. 

Pentru Manole, trecerea grani ţelor pămînteşti înseamnă însă accesul către în ­
tinsele spaţii ale misterelor capitale. V i u şi sensibil, faţă de mortificatul Bogumil, 
Meşterul — ca şi Blaga însuşi — nu rîvneşte însă la dezlegarea aparen tă a tainelor 
pe care — dimpotr ivă — le „sporeşte" creator, contemplîndu-le cu o înţelegere inefabilă, 
î n acest chip, poetul încearcă să exprime foamea de absolut a creatorului de valori şi 
a omului autentic în genere. O zonă de mister înconjură universul blagian, dar umanismul 
febril al năzuinţelor artistului colorează necunoscutul în tonuri de un alb luminos, 
în această strălucire promi ţă toare ni se înfăţişează şi în Meşterul Manole sfera i n ­
finitelor posibilităţi pe care cosmosul le deschide zborurilor temerare ale unor eroi 
călăuziţi de iubire şi avizi de puritate morală . 

* * * 

Cum s-a mai spus, deschiderea primei stagiuni a Teatrului Giuleşti în casa sa 
renovată, cu una dintre cele mai frumoase piese ale l i teraturi i naţ ionale , este mai mult 
decît lăudabi lă . Ţ inu ta înt reagă a spectacolului a cinstit desenul delicat al poemului 
lu i Lucian Blaga. N u ni se pare inut i l s-o repetăm. Pentru o dată, t radi ţ i i le N a ţ i o ­
nalului s-au văzut onorate l îngă Podul Grant, cu o r îvnă exemplară . 

Regizorul Dinu Cernescu, care a înscris în activitatea sa at î tea vic tor i i juve­
nile, construite cu ingeniozitate şi vervă îndrăzneaţă , trece acum pragul creaţii lor 
înţelepte, înfăptuind un spectacol de o matură temeritate. înt î iul său merit stă în 
măreţ ia spectaculoasă a montăr i i , în elaborarea unui r i tm de joc grandios fără gran­
dilocvenţă şi monumental fără somptuozitate. U n decor care-şi spr i j ină schelăria pe 
un fond aerat pare să acorde văzduhului culoare şi consistenţă (scenografia : Sanda 
Muşatcscu). O atentă s tăpînire a dinamicii de ansamblu al ternează ceremonialul static 
cu o abilă succesiune de mişcări bruşte, care refac mereu punerea în pagină a peisa­
ju lu i scenic. Cele mai bune momente sînt realizate în actele I I , I Î I şi I V , cînd 
grupul zidarilor încadrează, în variate schimbări de poziţii şi în t r -o minuţ ioasă com­
poziţie corală, zbuciumul lu i Manole sau tragica ingenuitate a Mi re i . Direcţ ia de scenă 
a izbutit să menţ ină în scena „neînţelegeri i" , care precede jertfirea eroinei, o l inie so­
bră în desfăşurarea jocului dintre idei şi sentimente. Pericolul melodramei a fost evi­
tat printr-o continuă păs t ra re a echilibrului dintre convenţie şi realitate. Iată , p r in 
urmare, şi cel de-al doilea merit al regiei : o consecventă respingere a tentaţ i i lor 
naturaliste în favoarea cadrului mitic şi a ambianţei generice, cu o distinctă notă de au­
tenticitate, în acest chip, s imţămîntul vecinătăţi i cu sfera marilor taine a fost comu­
nicat fără a se recurge la art if icii le feeriei. Muzica de scenă (Ştefan Zorzor) a 
slujit cu eficacitate această linie. însoţind clădirea Lăcaşului cu un înveliş sonor, 
stilizat. 

Că Dinu Cernescu a simţit nevoia realizări i unei versiuni scenice prin redu­
cerea poemului lui Blaga la cerinţele tiranice ale reprezentaţ iei , este de înţeles. A u 
fost, aşadar , tăiate numeroase pasaje, cu rezultate adeseori pozitive pentru n tmic i -
zarea jocului . Fără a nega necesitatea dureroasă a unei asemenea operaţi i , nu mă pot 
opri să regret comprimarea — desigur că excesivă — a primului act şi a ultimelor 
scene. Mai cu seamă diminuarea, pînă la par ţ ia la sacrificare, a unui personaj de o 
certă însemnătate , cum este Găman , devine discutabilă. Renunţarea la zeci de pagini 
dezgoleşte, pe alocuri, conflictul de un l ir ism strălucitor inerent dimensiunii spiri­
tuale a dramei lui Manole. M a i puţ in încă se justifică schimbarea subtitlului („dramă 
în trei acte", în loc de , y dramă în cinci acte"), căci, deşi scurtate, actele unu şi cinci 
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îşi menţin în spectacol structura distinctă. Introducerea unei figuri inexistente în piesa 
lui Blaga („Sora lui Vodă"), care preia replicile altor personaje, mi se pare a fi gra­
tuită, chiar dacă ne-a prilejuit o întâlnire (fugară !) cu o tragediană- de mari posibilităţi 
(Marga Anghelescu), care-şi aşteaptă de prea multă vreme rolurile ce i se cuvin. 

Asemenea observaţii, poate nu îndeajuns de înţelegătoare pentru practica scenei, 
n-au cum să contrazică bunele rezultate pe care regia le-a obţinut în munca serioasă, 
pe deplin responsabdă, cu actorii-interpreţi. Silviu Stănculescu (Manole) şi Mari­
ana Mihuţ (Mira) se ilustrează prin simţitoare depăşiri de nivel. Cu unele dificultăţi 
în pronunţia specifică a prozei poetice, aceşti actori se ridică totuşi în momentele-cheie 
la treapta intelectualizării emo(iilor. 

Modul în care Silviu Stănculescu dirijează, pătruns de curate vibraţii, scena supre­
mului jurămînt, ca şi elaborarea admirabilă a rolului lui Manole în scenele finale, îl 
recomandă pe actor pentru marile partituri ale teatrului poetic. Nu mai puţin, Mariana 
Mihuţ oferă un exemplu concludent de interpretare modernă a unui text care cere gîn-
dire şi sensibilitate în proporţii egale. Un succes net, de o manieră inedită faţă de crea­
ţiile anterioare, înregistrează şi Colea Răutu, impresionant corii eu al corului cailelor. Cor-
neliu Dumitraş, A l . Azoiţei, Ion Vîlcu (din grupul zidarilor), Iulian Necşulescu (Bogumil) 
şi Corado Negreanu (Găman) se disting dintr-un ansamblu de o neobişnuită omogenitate. 

Deocamdată inegal în păstrarea tensiunii emoţionale a acestei drame lirice (ultimul 
act cunoaşte o scădere, regăsind abia în final amploarea confruntării dintre Manole şi 
tagma sufletelor mărunte), spectacolul se recomandă printr-o viziune consecventă, limpede 
in liniile sale constitutive. Meşterul Manole, pe scenă de la Giuleşti, vine în întîmpinarea 
unui public mai larg, simplifieîndu-şi deliberat structura, fără a renunţa la esenţa uma­
nistă a semnificaţiilor unui destin parabolic. 
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