reintilnire cu
MESTERUL
MANOLE*

Impresia pe care o comunici drama lui Blaga despre Mesterul Manole este una
de iniltare, venind din sentimentul participdrii la o bucurie superioari. Nu avem de-a fa'crfx
cu descriptia realistd a unor situatii-limitda mai mult sau mai pufin substantiale i nici
cu o cunstructie de simboluri rotunde. Plecind de la eposul legendar si intervenind in
anecdota traditionald cu putine medificdri de structura. Blaga provoacd o stare tragice
de durali printr-o necurmatd tendin{i de depiyire a mediocritafii terestre. o

A spune despre viziunea blagiani a Mesterulur Manole ca reia mitul creatici, in
intelesul siu folcloric, inseamnd foarte putin §i — de fapt — apreape nimic. Mai intii,
fiindci folclorul comunicd, in variante multiple, sugestii varil. O definire a dramet lui
Blaga prin simpla sa suprapunere pe un oarecare izvor initial este. mai apoi, nepotrivitd,
de vreme ce poetul-dramaturg posedd un sistem propriu de gindire, proiectindu-si operele
artistice intr-un peisaj ideatic de o acutd modernitate. o

Interesul sustinut pentru creatia populard, care l-a condus pe autorul ,Mirabilei
siminte™ ciitre ¢ atit de personald interpretare epistemologicd a vechilor balade, se
sustine cu precidere pe caracterul colectiv al folclorului i prin urmare — urmind doc-
trinei blagiene — intr-un climat al anonimatului, intr-o ambiantd eticd favorabila deper-
sonalizirii, propice astfel  desprinderii omului de individualismul marunt. Faptul «ci.
printre poefi, tocmai Anton Pann a fost ales ca erou al unei tragedii a creatiei si cd.
dintre eroii de baladi. Mesterul Manele a pitruns singur in opera dramaticd a lui Blaga
ne apare ca o consecintd fireascd a unei viziuni ce asazd inalta spiritualitate in sfera
credintelor si tradirilor colective. Pann, ca poet de concentratie folcloricd, si Manole, ca
autor de ldcasuri obstesti ale reculegerii, se inscriu in directia unui efort prin excelenta
pur. Ei dau forma sensibili unor idei majore, ridicd pun{i de legituri intre datele
materiale ale existen{ei si dimensiunea spiritualitatii colective.

In ceea ce priveste t3lmicirea curentd a mitului lui Manole ca jertfi alegoricd
a sinceritafii artistulul sau ca apolog al confundirii autorului cu opera pini la su-
blimarea propriei sale existente, varianta pe care ne-o oferi tragedia lui Blaga cunoaste
o fericita complicare. Manole apare, de asti-datd, nu ca un simplu prototip al ar-
tistului, ci ca un geniu demonic, bintuit de atractia spre zonele transrationale ale ma-
velui Cosmos, similar ,demonului® goethean pe care Blaga insusi i1 definea ca .un
duh pozitiv al creafiei, al productivitafii, al faptei“?. In aceasti lumind, Mesterul de
pe Arges apare ca reprezentant al creatorului de valori in general, depisind proble-
matica speciald a zamislirii artistice §i devenind infdpiuitorul, posesor si posedat in
acelagi timp al unei forte de productivitate exceptionale, calitativ supraomeneasci. Un
asemenea demiurg fisi construieste opera pe sinteze uimitoare, capabile si uneascd
ideea cu viafa si viafa cu moartea in opere rezistente care edifici in oameni sentimen-
tul aparienentei la vesnicie.

Drama Megterul Manole celebreazi o asemenea infiptuire zguduitoare, .Ldca-
sul“... ,va fi un cintec de iubire impletit cu un cintec de moarte®, asa cum exclami
eroul titulpr in actul al patrulea. Porpit din dorinta de a infrunta ,puterile”, prin
armare, din credinta ¢i omul define capacitatea de a se ridica, in ordine spirituali,
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la creajia de durati, mindstirea incorporeazd in miretia ei .riul” si .binele”, supu-
nindu-le laolalti unui principiu covirsitor, sacrificiul individului pentru alirmarea fas-
cinantd a spiritului uman in acceptie globala.

Pentru a evidentia sensul tragic al sacrificiului lui Manole, Blaga nu poves-
teste o istoricard morali, la capdtul cireia omul si primeascd, material sau virtual,
rasplata supremului sdu efort. In acelasi timp, jertfe lericirii personale nu devine
nicidecum gratuitd. Eroul se simte cu necesitate legat de realizarea unei Idei wuriase
cunoscind ¢ fin cuprinsul operei i se epuizeazd total propriul destin. El se afla
prins intre ,un demon lAuntric® care-i strigd: .cliddeste !™ i impotrivirea .Pamin-
tului®, rezistenta inversunati a aparentelor materiale. care devin neputincioase numai
atunci ¢ind Clidirea se va indlta dincolo de tentafiile efemernlul. Structura dramei
nu urmeazd firul epic al baladei populare 5i nici nu-si cautd alte resurse narative
Din prima sceni este fixatdi dilema dureroasi a Mesterului pus si aleagi intre che-
mare si jertfd, si tot in actul intli este formulat, prin intermediul iluminatului Gaman.
singurul rdspuns posibil. Actele urmitoare nu fac decit si consemneze accleasi date
fu‘ndamcntaic in patru momente succesive: luarea deciziei [actul II}, infiptuirea jert-
fei (actal III), desivirsirea clddirii (actul 1V}, desivirsirea jertfei (actul V). Fara
ca traiectoria acfiunii s& intilneascd nevoia wunei constructii in unghi ascufit [(dez-
lantuire — apogeu — deznodidmint), piesa repeti in cele cincd secvente din desfasu-
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rarea unei procesiuni inexorabile aceelmi confruntare capitala. Pe toate platformele
spiralel pe care o parcurge, Manole incearca. cu ardenta angajarii totale, si impace
setea sa de viatd cu dorinta implinirii ungi vis coplesitor.

Este greu de spus unde se afld fapogeul dramei. Tensiunea atinge valori maxime
in momentul ,jocului® mortii din actul 1Il, dar §i in admirabila scena a juramintului
{actul II}) §i — nu mai pufin — in miscarea febrild din actul IV. Cum tensiunca
la care ne referim nu are temeiuri /pur dramatice, crescind in valuri lirice care nu
simt nevoia unei misciri exterioare, ceea ce innoieste mereu atmosfera sint alternan-
tele de ritm ale prozei poetice.

Aceste schimbiri de respiratie pateticd, realizate cu o rard stiinta a wversului,
rispund tonalitatii fiecirei efape pe care eroul o strdbate in consumarea treptata a
unei experienfe exceptionale!

Un rol considerabil il joaci in realizarea atmosferei, orchestratia grupului celor
noua zidari care ﬁituiac. pe glasuri si strune variate. un cor temerar, cu instabili-
tafi si reveniri»Semnificative. inchipuind in reactiile lor sensibile o umanitate gene-
ricd. Zidari. prin vocatie spirituald, dar de fapt emisari ai multimii anonime {printre
care un cioban. un pescar, un fost cdlugdr, un fost ocnas), calfele lui Manole re-
prezintd, in miscdri ceremonioase de oratoriu, pendularea dramatici intre ideal st
egotism. care precede creatia colectivi a unei minuni, sdvirsite in numele omenirii.

In devotarea acestor discipoli, ca si in slabiciunile lor omenesti, Manole isi
reflectd propriile nelinisti. Totodati, ca exponent al dinamicii creatoare. Mesterul nu
poate pierde contactul cu formele firesti. adinc naturale ale vietii. Dragostea Mirei
si tovarasia zidarilor inlaturd spectrul nefast al singuritatii i dau aspiratiilor sale
catre libertatea inaltelor trairi spirituale, postamentul unei uniuni salutare.

Revenind la alcatuirea intim3 a dramei, nu este greu si observim ci dez-
voltarex dialogatd a dezbaterii se realizeazi prin personificarea ipostazelor interioare
ale lui Manole angajate in vie disputi. Mira ii dezviluie cu ingenuitate sotului siu,
propriile lui indoieli cu privire la rostul absorbirii Vietii in Jertfi. Lunaticul Giman
da spasmelor sufletesti ale Mesterului expresia dezordonati a delirului, formi presupusd
a comunicarii cu zona marilor taine. Intervenind mereu de-a lungul drumului lui
Manole, acest alter-ego confuz di glas unui suvoi de sim{iminte, pe care Eroul le
supune procesului dur al gindirii. La rindul lor, controversele cu zidarii diversifica,
pind la straturile cele mai ascunse, temerile §i oboselile lui Manole, stimulindu-i por-
nirile. nobile prin scoaterea la lumini a riului din adincuri. In cercul central al
piesei si in jurul eroului titular graviteazi, astfel. lumea sa intericari. dincolo de
care vocilereazd strident — in interventii prozaice — populatia mirunti a piesei:
vodd, boierii si cdlugirii, aparitit ale incidentaluiui, opuse fundamental personajelor
esentiale.

Fati in fata cu fapturile lipsite de Intelegere ale tagmei pedestre §i urmdrit
de interventiile silnice ale curtii domnesti, Manole isi conduce grupul catre visul
eliberarii de determinismul meschin prin creatie durabild. Acest drum, cuprinzind in
sine obligativitatea Jertfei (lepddarea de individualism), conjugi euforia faptei cu
amiriciunea renuntarilor.

Complicind prin acuitatea chemirilor vietii sistemul tcoretic al filozofului Blaga,
poetul dramatic se cufundi adine in apele tragedici, gisind in marele sacrificiu al
depisirii veleitdtilor .eului®, grauntcle amar al unei nedreptdfi. Concomitent cu fe-
bra patrunderii {prin faptd) in transcendental, Manole triieste intens durerea aban-
donirii farmecului molecom al realitdtii. Intre miraculos si iujional, intre omenescul
obisnuit si absolut, eroul lui Blaga se zbate fard oprire, viziunea tragicd rezidind in
acest proces sufletesc cu o sutd de fete care-l chinuie §i care — in acelasi timp —
il justificd. Juramintul zidarilor, juramint care intervine autoritar in declansarea actului
decisiv, se bizuie pe forta unei intelegeri acut antiindividuale, pe o potentare magicd
a vointei colective, depersonalizate. Orice intoarcere din drum inseamnia o Ingenun-
chiere in fata unei dreptdti relative, primul pas Inainte semnificind o desprindere to-
tali do inertie. inscrierea pe o traiectorie celesti. Care este sentimentul celui care

a strabatut accastd cale spinoasd? Manole, ca §i ceilalfi zidari, se gisesc — odati
cu terminarea bisericii — la capatal vietii. Intrupind ideea intr-o constructie (sim-
bolicd) a purificarii spirituale, ei si-au depisit condifia initiald, dar — totodati — si-au

epuizat existenta. .Doamne, ce strdlucire aici §i ce pustictate in not*. exclami, in
final, Intiiul zidar. Dar aceasti oboseali confine intr-insa si povara unei neobisnuite
impliniri. Tragismul marilor controverse inalti, durerile stelare devin incandescente,
si de aceea, sfirsitul dramei ne apare grav, dar nicidecum pesimist. ,.Cind noi nu vom
mai fi, apa §i cu adincul pddurilor vor mai veni aici, amintindu-ne, fird si ne nu-
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Scend de ansamblu

Sceni din spectacol. In prim-
plan : Colea Riutu (Al gsase-
lea zidar)




meased”, spune in ultima scend Al freilea zidar. Blaga n-a avut cum si preia din
balada populari episodul final, in carc Manole cu ai s3i se laudd ci pot construi
si alte biserici, mai frumoase. Ca erou blagian, marecle mester s-a exprimat definitiv,
edificind, o datd pentru totdeauna, un mistuitor miraj sufletesc.

Fireste ca slavirea zidirii lui Manole nu wcapitd la Blaga semsul unei sancti-
ficiri crestine. Polemica sa deschisi cu teologia curentd, pe care o considera caducd
si artificiald, se continui in creatia poeticd. relevind un laic de o superioara efer-
vescenta spirituald. Autorul Mesterului Manole n-a fost, desigur, un rationalist. El a
exprimat, in tonalititi inrudite cu expresionismul german, un dispret (incitusat de con-
ceptia sa idealisti) pentru o lume inccatd in socoteli mercantile §1 pe -care, nestiind cum
s-o ‘dizolve, o ocolea prin iniltare virtuald. In cuprinsul piesei de care ne ocupam, con-
troversa dintre Manole si staretul Bogumil indicd wuna din cauzele care-l despart
pe poet de zelul orb al castei preotesti. Cialugdrul isi refuzd intelegerea umanitatii
st nu vede in biserica lui Manole altceva decit o stavild in calea puterilor diabo-
lice. Bogumil nu cunoaste zbuciumul marilor contradictii st — ferecat in lanturile
unei credinte incremenite — nu poate pricepe arsifa setei’ de cunoastere.

Pentru Manole, trecerea granitclor pamintesti inseamnd insd accesul citre in-
tinsele spatii ale misterelor capitale. Viu §i sensibil, fati de mortificatul Bogumil,
Mesterul — ea si Blaga insusi — nu rivneste insd la.dezlegarea aparentd a tainelor
pe care — dimpotrivi — le .sporeste® creator, contemplindu-le cu o infelegere inefabila.
In acest chip, poetul incearcd si exprime foamea de absolut a creatorului de valori si
a omului autentic in genere. O zoni de mister inconjurd universul blagian, dar umanismul
febril al nazuintelor artistului coloreazi necunoscutul in tonuri de un alb luminos.
In aceast: strilucire promititoare ni se infifiseazd si in Megterul Manole sfera in-
finitelor - posibilitdti pe care cosmosul le deschide zborurilor temerare ale unor eroi
calauziti de iubire si avizi de puritate morala.

¥ ok ®

Cum s-a mai spus, deschiderea primei stagiuni a Teatrului Giulesti in casa sa
renovati, cu una dintre cele mai frumoase piese ale literaturii nationale, este mai mult
decit ldudabila. Tinuta Intreagd a spectacolului a cinstit desenul delicat al poemului
fui Lucian Blaga. Nu ni se pare inutil s-o repetam. Pentru o data, traditiile Natio-
nalului s-au vidzut onorate lingd Podul Grant, cu o rivni exemplara.

Regizorul Dinu Cernescu, care a inscris in activitatea sa atitea victoril juve-
nile. construite cu ingeniozitate si wvervd Indrdzneatd, trece acum pragul creatiilor
intelepte, infiptuind un spectacol de o maturd temeritate. Intliul siu merit std in
mérefia spectaculoasa a montarii, In elaborarea unui ritm de joc grandios fara gran-
dilocventa si monumental fird somptuozitate. Un decor care-si sprijind scheldria pe
un fond aerat pare sa acorde vazduhului culoare si consistentd (scenografia: Sanda
Musatescu). O atentd stdpinire a dinamicii de ansamblu alterneazi ceremonialul static
cu o abild succesiune de miscari bruste, care refac mereu punerea in pagind a peisa-
jului scenic. Cele mai bune momente sint realizate in actele II, TII si IV, cind
grupul zidarilor incadreazd, in variate schimbiri de pozifii s§i intr-o minutioasi com-
pozitie corald, zbuciumul lui Manole sau tragica ingenuitate a Mirei. Directia de scena
a izbutit s& mentind in scena ,neintelegerii®, care precede jertfirea eroinei, o linie so-
brd in desfdsurarea jocului dintre idei si sentimente. Pericolul melodramei a fost evi-
tat printr-o continud pastrare a echilibrului dintre conventie si realitate. lata, prin
urmare. si cel de-al doilea merit al regiei: o consecventd respingere a tentatiilor
naturaliste in favoarea cadrului mitic si a ambiantei generice, cu o distincti nota de au-
tenticitate. In acest chip, simtimintul vecindtdtii cu sfera marilor taine a fost comu-
nicat fard a se recurge la artificiile feeriei. Muzica de scend (Stefan Zorzor) a
slujit cu eficacitate aceastd linie. finsofind cladirea LiAcasului cu un invelis sonor,
stilizat.

Ci Dinu .Cernescu a simtit nevoia realizdrii unei versiuni scenice prin redu-
cerea poemului lui Blaga la cerintele tiranice ale reprezentatiei, este de inteles. Au
fost, asadar, tdiate numeroase pasaje, cu rezultate adeseori pozitive pentru ritmici-
zarea jocului. Fard a nega necesitatea dureroasi a unei asemenea operafli, nu mi pot
opri sa regret comprimarea — desigur cd excesivi — a primului act si a ultimelor
scene. Mai cu seami diminuvarea, pind la partiala sacrificare. a unui personaj de o
certa insemnatate, cum este Gaman, devine discutabila. Renuntarea la zeci de pagini
dezgoleste, pe alocuri. conflictul de wun lirism strilucitor inerent dimensiunii spiri-
tuale a dramei lui Manole. Mai putin incd se justificd schimbarea subtitlului (.drama
in trei acte”, in loc de ,,drami in cinc acte®), cici, desi scurtate, actele unu si cinci
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isi men{in in spectacol structura distincti. Introducerca unei figuri inexistente in piesa
lui Blaga (,,Sore lui Uodd™), care preia replicile altor personaje, mi se pare a fi gra-
tuitd, chiar daci ne-a prilejuit o intilnire (fugard!) cu o tragediand de mari posibilitati
{Marga Anghelescu), care-si asteaptd de prea multd vreme relurile ce i se cuvin.

Asemenea observatii, poate nu indeajuns de ingelegitoare pentru practica scenei,
n-au cum sia contrazici bunele rezultate pe care regia le-a obtinut in munca serioasa,
pe deplin responsabild, cu actorii-interpreti. Silviu Stanculescu (Manole) si Mari-
ana Mihut (Mira) se ilustreazd prin simfitoare depasiri de nivel. Cu unele dificultati
in pronuntia specifici a prozei poetice, acesti actori se ridicd totusi in momentele-cheie
la treapta intelectualizarii emotiilor.

Modul in care Silviu Stinculescu dirtjeazad, patruns de curate vibratii, scena supre-
mului jurdmint, ca si elaborarea admirabild a rolului lui Manole in scenele finale, il
recomanda pe actor pentru marile partituri ale teatrului poetic. Nu mai putin, Mariana
Mihut oferd un exemplu concludent de interpretare moderni a unui text care cere gin-
dire si sensibilitate in proportii egale. Un succes net, de o manieri ineditd fai de crea-
tiile anterioare, inregistreazi si Colea Riutu, impresionant corifeu al corului caltelor. Cor-
neliv Dumitrag, Al. Azoitei, Ton Vileu (din grupul zidarilor), Iulian Necsulescu (Bogumil)
5i Corado Negreanu (Gaman) se disting dintr-un ansamblu de o neobisnuiti omogenitate.

Deocamdati inegal in pistrarea tensiunii emotionale a acestei drame lirice {ultimul
act cunoaste o scadere, regisind abia in final amploarea confruntirii dintre Manole si
tagma sufletelor mirunte), spectacolul se recomandi printr-o viziune consecventd, limpede
in liniile sale constitutive. Megterul Manole, pe scend de la Giulesti, vine in intimpinarea
unui public mai larg, simplificindu-si deliberat structura, fari a renuna la esenia uma-
wista a semnificatiilor unui destin parabolic.
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