
„ O F I Ţ E R U L R E C R U T O R " de George Farquhar 

la Teatrul Mic* 

D u p ă Pinter, Farquhar. După o incursiune aplicată în t r -un domeniu al dramaturgiei 
de azi a furioşilor englezi, Teatrul Mic ne propune o expediţ ie în comedia Restauraţ iei . 
Cîmpul cunoaşterii se extinde, zone neexplorate sau mai puţ in ştiute ale repertoriului 
universal relevă filoane teatrale dc o mare frumuseţe. Prospectarea unui capitol a t î t 
de ispititor p r in teatralitate şi stil — ca piesele Restauraţiei engleze — oferă în egală 
măsură argumente ideologice montăr i i : pamfletul incisiv la adresa unei societăţi domi­
nate de principiul absolut al mărfii constituie în to tdeauna un pretext binevenit pentru 
a pune în discuţie reali tăţ i ale veacului, dacă nu chiar ale deceniului în care trăim 
,,Să nu vedem în comediile Restauraţiei doar exerciţii de stilistică verbală şi retorică 
corporală , ci o încercare de recreare a unei întregi societăţi... N u propun pr in aceasta 
să dăm o interpretare marxistă pieselor lu i Congrave... Dar fundalul, dedesubtul vieţii 
d in epoca Restauraţiei — familiar oricărui spectator de atunci, nu şi nouă — trebuie să 
fie relevat, adus la cunoştinţa unui public contemporan"*. Dacă remarca 1 criticului englez 
se referă la un public ce cunoaşte cel puţ in din manualul de istorie temele dramaturgiei 
de la răscrucea secolului X V I I cu X V I I I , sarcina creatorilor de la Teatrul Mic e de 
două sau de trei ori mai grea : urmează să familiarizeze alt public cu stilul acestor comedii 
(nu lipsit de manieră şi arti l iciu) şi, în acelaşi timp, să-i t ransmită, odată cu învăţămintele 
critice ce abundă în morala imediată a fabulei, ţesătura de aluzii şi t r imiteri , ce se con­
stituie în asociaţii directe sau indirecte, la un timp prezent. Comedii de moravuri, cu 
rădăcini în teatrul elizabetan, piesele graţ ioase (Congrave) şi hazoase (Wycherley) ale 
Restauraţ iei se revendică, dincolo de o diversitate a viziunilor artistice şi de inegalitate 
l i terară , de la un spirit comun : scepticismul. Acel scepticism care mişcă munţi i din loc 
— precum spunea Brecht —, colorat cu o par t iculară dezinvoltură cinică, ironie mali ţ ioasă 
şi remarcă de la obraz, ce dau un suport realist pictural descripţiilor acestei epoci. Este 
epoca lui Stuart cel vesel — care a promulgat reînfi inţarea teatrului, interzis de puri­
tani — şi al reginelor succesoare, t impul înfloririi comediei licenţioase, în cadriluri 
libertine, al petrecerilor rafinate, dar şi fruste, al tranzacţi i lor nemiloase şi al expediţi i lor 
p răda ln ice : scene de gen, imortalizate în gravurile lui Hogarth. 

* Regia : Valeriu Moisescu. Scenografia : Adriana Leonescu. Distribuţia : Victor Rebengiuc 
(Căpitanul Plurae); Gh. Ionescu-Gion (Căpitanul Brazen); Ion Cosma (Judecătorul Balance); 
Ion Marinescu (Sergentul Kite); Dumitru Furdui (Domnul Worthy); Tudorel Popa (Judecătorul 
Scrupple): Nicolae Ifrim (Judecătorul Scale); Laurenţiu Azimioară (Thomas Appletree); 
Nicolae Pomoje (Costar Fearmain) ; Ion Ciprian (Bullock) ; Jean Lorin (Bridevell) ; Andrei 
Codarcea (Fierarul); Arcadie Donos (Măcelarul): Alexandru Lungu (Collier); Ion Focşăneanu 
(Un valet); Irina Petrescu (Silvia); Eliza Plopeanu (Melinda); Tatiana Tekel (Rose); Vali 
Cios şi Măria Munteanu (Lucy); Jeana Gorea (Nevasta lui Collier); Emilia Manta (Nevasta lui 
Poacher). 

1 „Talk with Tynan" by Charles Marowitz „The Encore Reader" în „The Shenwal 
Press", 1965. 
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I c n Marinescu (Sergentul K i t e ) . D u m i t r u F u r d u i (Domnul Worthy) şi Vic tor Rebengiuc ( C ă p i t a n u l Plume) 

Propunindu-ne o oglindă a acestui timp, Teatrul Mic - 1-a ales pe Farquhar, mai 
puţin ilustru decît Congrave, dar cu nimic mai prejos în vioiciune satirică, creator al 
unei lumi pestriţe, cu o stufoasă ramificaţie a ierarhiilor sociale, omenire surprinsă într-un 
vîrtej viu şi concludent în Ofiţerul recrutor. Autor a numai opt comedii, George Farquhar 
ne-a lăsat şi o sumară „ars poetica", din care desluşim rîvna dramaturgului de a fi pe 
placul unui public avid de petreceri şi de spectacole. Aşadar, scrie el în 1700... „o come­
die în care nu s-ar găsi un june elegant, un bâtrîn zaharisit, un încornorat şi o femeie 
uşuratică, ar fi pentru anumite gusturi o distracţie la fel de nesărată ca ospăţul fără de 
friptură şi budincă". în consecinţă, găsim în piesa sa o împărţire pe emploi-uri, simplă 
şi tradiţională, aparent naivă ca şi onomastica personajelor sale, care, după moda vremii, 
îşi preschimbă porecla în renume (Bunyan, în faimoasa „Călătorie a pelegrinului", dăduse 
tîlc alegoric eroilor săi. botezaţi Lord Mînâ-spartă, Sir Zgîrie-brînză etc.) 

Montarea lui Vaieriu Moisescu aduce în primul rînd la rampă personajele, animînd 
la propriu şi la figurat, din clipa inspiratului prolog-pantomimă, parada unor manechine 
ţepene ce prind suflu pentru a începe viaţa piesei. Gh. Ionescu-Gion (Căpitanul Brazen-
,,Obraznic") excelează într-o compoziţie acidă şi impetuoasă, înfăşurînd gestul fanfaron 
şi replica înflorată într-un riguros exerciţiu de actorie. Dumitru Furdui (Domnul Worthy-

1 Seriozitatea programului său de culturalizare se exprimă şi în caietul de sală : avem 
în faţă un ghid succint ce depăşeşte treapta întîi a informării, familiarizînd spectatorul cu 
epoca şi cronologia ei teatrală, bucurîndu-1 prin cîteva reuşite reproduceri grafice şi mai alea 
printr-o excelentă selecţie de texte şi citate, substanţiale şi edificatoare. 
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El iza Plopeanu (Melinda) 

„Respectabi l") îşi poa r t ă cu demnitate ţ eapănă costumul dc esquire, re levînd cu fineţe 
stratul de ipocrizie şi filistinism ce acoperă viciul şi, mai ales, mediocritatea în senti­
mente. D i n portretul judecă to ru lu i Balance, Ion Cosma păst rează doar caracterele „po­
zitive" — bonomia, indulgenţa pa t e rnă şi pă t imaşa aplecare pentru faptele de arme 
englezeşti ; evită în schimb tot ceea ce ar putea întuneca figura acestui măslui tor al 
legii, şi aici multe lucruri s-ar f i putut găsi. Surprinzător de monocrom e comporta­
mentul scenic al lu i Ion Marinescu (Sergentul Kite — „Ul iu l" ) , l imitat la în lănţu i rea 
obişnuită — ca să nu spunem rut inieră — a unor sigure deprinderi. Două siluete, 
frumos decupate, sînt apar i ţ i i le lu i Lauren ţ iu Azimioară şi Nicolae Pomoje — recruţi 
naivi , săr i tori şi buni de gură , după cum în t r -un rol cu totul episodic (un valet) Ion 
Focşăneanu fixează un tip ce se reţ ine pr in gest şi mimica disperată . Distr ibuţia femi­
n ină a reprezentaţ ie i , can tona tă cu mici modif icăr i morfologice în tipurile de ingenuă, 
subretă şi cochetă, e credincioasă tradiţ i i lor . Eliza Plopeanu (Melinda) animă cu graţ ie 
o acuarelă : se mişcă în piruete elegante, i radiind cochetăria acidă a eroinelor galante şi 
nepăsâ toare . î n t r - u n travesti convenţ ional (de inspiraţ ie directă din qui-pro-quo-urilc 
shakespeareene), I r ina Petrescu (Silvia) manifestă o vioaie libertate de spirit şi tolerantă 
înţe legere a dragostei. Cu însemnele caracteristice mediului popular, Tatiana Iekel colo­
rează o „nevastă de la ţ a ră" , aduc înd o naivitate şi o senzualitate nealterate de etichetă 
şi norme de conduită. îngr i j i t lucrate ni s-au părut şi fugarele apari ţ i i ale lu i Ion 
Ciprian (Bullock), Va l i Cios (Lucy), Tudorel Popa (Judecătorul Scrupple), f iguri de deta­
l i u , care, ca în orice puzzle — englezesc, se cuvin asamblate, în vederea obţineri i unei 
imagini complete. D i n tot acest amalgam de figuri , seniori şi cochete, sergenţi şi slujnice, 
judecător i şi recruţi se impune Victor Rebengiuc, care în ofiţerul recrutor demonstrează 
vir tuţ i reale pentru comedia intel igentă şi satira delicată. Compoziţ ia sa are s t rălucire 
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Scenă din spectacol 

şi farmec, chiar dacă e inegală. Scene ca cea a recrutăr i i , unde Rebengiuc desfăşoară 
un joc de calitate, cu o subtilitate expresivă şi în complicitate cu publicul, gesturile de 
toreador cu care ,,se încălzeşte" îna intea atacurilor galante, mînui rea autoironiei în 
t răirea „real is tă" a situaţii lor fac din Căpi tanul Plume un rol de vîrt în palmaresul 
actorului. 

Buna conlucrare a regizorului cu actorii s-a tradus în rezultatele meri tori i de a 
fixa t ipur i cu relief pitoresc. Ală tu ra te , aceste personaje constituie fără îndoia lă o galerie 
de portrete, dar unde este fresca ? Culorile sînt b l înde şi dulci, l in i i le au farmec şi gra­
ţie, caligrafia întregi i reprezentaţ i i e suplă şi uşor o rna tă în t r -un decor gingaş — dc 
Restauraţ ie . Frumoasele stampe aduse de Adriana Leonescu. cu tonuri calde de sepia şi 
alburi voalate (ca un serviciu de ceai englezesc), pomul auriu, convenţional , din centrul 
acestui univers stilizat şi ar t i f icial , ca şi costumele în t r -o cromatică adesea raf inată , avi­
zează spectatorul asupra t impului şi spaţiului istoric. Dar aceasta e numai aparen ţa , 
haina dantelată , veşmîntul sub care se deghizează poftele şi cruzimea unei lumi bru­
tale, acaparatoare, nemiloase. Spectacolul nu valorifică cu destulă cutezanţă contrastele. 
Reţ inem contururile suave şi încremenite ale stampei, dar nu culorile violente ale tablou­
lui feroce. Reţ inem melodia marşului fredonat cu dezinvol tură de Victor Rebengiuc, dar 
nu şi jalnica veselie silită a cintecelor soldăţeşti ; complicaţii le unor aventuri frivole 
prevalează asupra forfotei t î rgului de sclavi. Scena astrologului (neinspirat juca tă ) aduce 
în prim-planul acţ iunii prezicerile sentimentale, umbrind tertipurile ademenirii t î rgove-
ţilor, recrutarea h răpă rea ţ ă . Sau. tr ibunalul — moment de aspră vehemenţă satirică — 
unde se estompează fărădelegile bunului-plac, în faţa disputei idilice dintre tată şi fiică. 
A m f i oare nedrepţ i dacă am reproşa montăr i i bogate în haz şi în farmec a Teatrului 
Mic absenţa unor real i tăţ i scenice pe care, poate, realizatorii nici nu şi le-au propus ? 
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