+ECHILIBRU FRAGIL" de Edward Albee

la Teatrul ,,C. I. Nottara” *

Intri in uzantele cronicii de teatru delimitarea ¢it mai precisi a obiectului;
analiza, atita citd e, se mentine riguros inlduntrul limitelor trasate, faria digresiuni,
raportari, puncte de reper mai generale. Totusi, in privinta Echilibrului fragil se
face exceptie: aproape toate cronicile, scrise §i vorbite, incearca o judecati comparatd
ca celebra Cine se teme de Uirginia Woolf 2 — publicatd, cititd, dar niciodatd
jucatd la noi. Faptul e firesc: teatrul lui Albee a pitruns greu in repertoriu, impie-
dicindu-se mai ales in prejudecata formei verbale; iar cei ce-l abordeaza astazi, daca
au piastrat in memeria afectivd in primul rind gocul acelor lecturi de inceput, incearcd
un sentiment nelimurit de insatisfactie. In raport cu wviolenta devastatoare a piesei-
martor, ale cirei dezlintuiri de urd si suferintd indltau spre cer ruguri de jertfa si
altare de ispasire, Echilibru fragil poate sd pard o variantd devitalizata, palidad si
conformistd. Comparatia f3cuti din acest unghi se sprijini pe un sir de similitudini
de suprafata: sint doud piese de interior, aproape lipsite de actiune, care pun in
sceni un cuplu dezunit; in amindoud se practicd un soil de vivisectie pentru a contura
tumorile monstruos dezvoltate in constiinte. Aici si acolo, mediul e cam acelasi;
privite prin aceeasi piela a alcoolului, stimulent §i stupefiant totodatd, oamenii par
54 se asemene ciudat. Neindoios <i, in acest sistem de criterii, Cine se teme de Uirginia
Woolf ? e ,mai tragedie® — In misura in care cruzimea intetitd la propria sa flacird
si suferinta impinsa pina dincolo de limitele rezistentei omenesti isi creeazd la ‘un
jnoment dat o iesire in nevola de adevar: e o eliberare care se asimileazd cumva
catharsis-ului. Echilibru fragil nu oferd spectatorului o astfel de impdcare cu sine:
in geometria ei savantd si implacabili nu existd fisurd prin care sd@ razbata inseninarea.
O datd pentru totdeauna, orizontul rimine inchis. Avem de-a face cu o ,absenid a
dramei®, ingelatoare si alarmantd: o muscd, prinsd In transparenta unui pahar de
cristal. ar ‘intilni, in agitatele si zadarnicele-i zbateri, tot atitca puncte de reper pentru
a-si cintdri evolutia propriei situa{ii; si n-ar fi, prin aceasta, mai pufin ireme-
diabil captiva.

Atunci, de ce se joacid Echilibru fragil? Intrebarea si ridspunsul isi au locul,
atita vreme cit in climatul wvietii noastre teatrale persisti deprinderea de a ‘judeca
fucrurile ‘mai mult global, sub imperiul acumulirii de impresii. O vreme, au fost la
moda cam orice fel de piese din repertoriul occidental, atmosfera destrimata si tulbure
devenise obiect de virtuozitate interpretativd in sine; etalonul acestui moment a fost
insistenta greoaie s§i de multe ori neinspiratd asupra lui Tennessee Williams: orice
modest teatru din provincie si-a oferit, daci nu altceva, micar Menajeria de sticld.
Reactia la exces e §i ea excesiva: spirite sinitoase si robuste refuzi acum, cu un soi
de exasperare alergicd, orice aminteste, prin ambianti sau tonalitate, ceea ce nu de mult
paruse atit de nou. $i iatd-ne in plin paradox estetic: din finsayi rezistenta tonica
si salubrd impotriva snobismului unui teatru confuz, sofisticat si maladiv, se naste
un nou snobism — cel al senindtitii opace si multumite de sine, refuzind si ia act
de dramete pentru catalogarea si solutionarea cirora nu posedi un aparat simplu si
eficient. In aceastd situatie se afli acum dramaturgia lui Albee: in aparenti acceptata,
cici ¢ de notorietate mondiald, dar considerata mai mult in forma ei decit in fond;
judecati global, la capitolul ,drami a aliendrii®, si nu in specificitatea, in desfa-
surarea el launtrica.

Chiar dacd e prea devreme pentru o definitie, ,misiunea® pe care si-a asumat-o
Albee in dramaturgia contemporani meritd si fie micar schitatd; cici scriitorul
american incearca o noua sintezd, modernd in spirit si mijloace, intre ..filozofie” si
»dramd” — a caror disjunctie pirea si fi ajuns la limiti. Intr-adevir, ultimul deceniu
a cunoscut, ca niciodatd, pe de o parte, teatrul-problemi, intelectualizat si abstractizat
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(Beckett, lonescu, Sartre, Camus etc): pe de alta. teatrul complet deproblematizat,
obtinut printr-un sir de succesive degradiri ale realismului clasic, pind la smpla
ofelie de viatd®. total nesemnificativi (exemplele n-ar avea nici un rost). Ceea ce
incearcd Albec si redescopere este consonanta intre semn si semnificatie la nivelul
particulurulul. reincorporarea abstractului in concretul uman. In acest sens. el descinde
din Ibsen si Uehov. cdci recepteaza presiunea socialului nu in stare purd, o reflectatd
in destin ndividual. Totodatd, e foarte al acestui timp: brutal, cinic, amar, cu un
soi de sinceritate deznddajduita, antiliric convins, dezviluind 4 contre-coeur o poetica
ascunsi — a inecpuizabilelor resurse de omenesc. Optica sa e tot ce poate fi mai
departe de teatrul .plicut® ; dar e un teatru de cunoasiere, de investigare a constiintei
contemporane, care-l fascineazd pe spectator pentru cd pulseazd de via{d, pentru ca
in arhitectura sa sint inzidite experientele adevirate ale unor fiinte vii. Drumul siu
in teatru refertilizeaza solul bogat al tradifionalei drame psihologice, ,sensibilizind”
o problematicd pind acum tratati fie cerebral si rece, fie metaforic, poetizant.

Privind lucrurile in aceastid lumind, Cine se teme de Uirginia Woolf ? ¢ abia
o fisa pentru Echilibru fragil; un bocal in care un ucenic vrajitor a experimentat
fatala confruntare intre zeii si demonii din sufletul contemporanului nostru. a dernt
si le pund la incercare mitologia: puterea, banul. ascensiunea sociald, standingul
- pe de o parte; singurdtatea, dragostea. ura. egoismul, minciuna, cruzimea si dis-
pretul. coborirea in infernul autedegraddrii — pe de alta. Social, moral, psihologic,
biologic chiar, Uirginia Toolf e fisa unui dezastru. Echilibru fragil e un pas mai
departe si mai in adinc: scipati de sub imperiul socului, avem ragazul si privim
dintr-o multipld desfisurare de perspective s1 sa descoperim relatia dintre lucruri,
acea secretd interconditionare care face ca dislocarea unui fir de nisip dintr-o struc-
turd si provoace un infinit sir de consecinte. Agnes si Tebias nu se sfisie cu turbare,
asa cum fidceau George si Martha, si nici nu bean atit de mult incit si-si piardd
controlul ; a1 se persifleazd cu o cautatd detasare, sorbind din cind in c¢ind dite o
inghititurd -— doear atit cit contururile prea rigide si sc estompeze. Raporturile lor
sint de o perfectd urbanitate, iar daci in perpetua controversi se iveste o acutd,
cineva se si grabestc si-i1 puni surdind, reintronind ordinea. Se observa lesne ci de
fapt acesta e efortul principal: a nu ingddul cu nici un pref vreo schimbare ce s-ar
putea dovedi ireversibild, a reprima «it mai repede — orice intirziere fiind farala —
miscarea nechibzuitd ce ar putea antrena o avalansda de prabusiri, Cu atit mai mult
ca «cit aldturi pindeste tot timpul amesintarea crizei: dezordinea si haosul ar putea
navali fie dinspre Claire — care bea nu tocmai cu moderatie; fie dinspre Jula —
a cirei viatd eroticd (s1 conjugala) reprezintd o suitd de esecuri. lar trecutul nu e
nici el un teren mai ferm, pe care poti padsi in vole, sau unde te poti odihni;
mereu strifulgerd dintr-acolo atingerea serpeascd a unel amintiri ce nu-si gaseste tihna.
Parca totel ar sta pe un wvulecan: parcd de sub fiecare colt de mobild ar putea tisni,
oricind., gata si dirime totul — c¢ine? Campioana si depozitara stabilitifii e Agnes;
ea cultiva despre sine o imagine la urma urmei destul de adevarati: e imblinzitoarea
cu mimile goale, straduindu-se sa domine prin calm si stapinire de sine razvritirile
imprevizibiiulul, $1 iatd cd invazia. ca orice invazie, vine de unde nu e asteptatd ;
si ¢ cu atit mai nelinigtitoare cu c¢it ¢ imposibil sa-i dai un nume: Edna si Harry
— traditionalul cuplu de pricteni In compania cdruia orice surpriza parea exclusd —
vor aduce cu e¢i o spaimd {fard chip. inexplicabili si devoranti. Dintr-o data, anodinul
Iiving-room se va trezi aruncat 1n mijlocal furtunii; pojghita de lac translucid care
acoperca totul cu o iluzorie securitate. confort, stabilitate, se va boti si se va sparge,
iar prin interstitii va mniavali o involburare de nelinisti — intregul mister al existentel
ridicindu-se, amenin{ator si grav. dinaintea individului. Ce fel de alcatuire este aceea
in mijlocul cireia traieste? Ce fel de lume a construit, dacd prin milenarele i
armituri s-a scurs tocmal principiul fundamental al oricireil societifi umane: solidari-
taten ? Ce sens mai au lucrurile, daca intre principiul moral si actul viu nu existi
nici vn punct de trecere ? Ce e stabil, absolut, fundamental, in existenti ? Ne aflim
intr-o lume ce si-a cultivat cu orgoliu de gridinar ethos-ul s§i care triieste deruta
specilick de a descoperi neputinga eflorescentei decorative obtinute in fata 'molimei:
ciuma, cum o numeste Albece. Monologul final al lui Tobias e o pagini de antologic.
pentra ca devine expresia simpld. directdi i riscolitoare a zbuciumului omului care,
aflat in virful piramidel civilizatiilor, nu mai stie. nu mail poate si intindi mina
citre semenul siu. Edna si Harry vor trebui si plece nu pentru ci in casa prietenilor
nu e destul loc §i, la masa lor, destuld mincare — dimpotriva, toate astea sint din
belsug : i pentru cd prezenfa lor ¢ un acuzator, imens semn de intrcbare, ciruia nu
I se poate da raspuns. A-i privi in fatd, a-i accepta, insecamnid a-ti privi in fati
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propria existenti instriinati; inseamni a-{i asuma rispunderea de a sfarima structura
care te-a licut prizonier, a te elibera de ea si a intemeia ceva nou. Prin plecarea
lor, .fragilul echilibru®, o clipi primejduit, se va reface, sistemul inchis i5i va regési
stabilitatea, aflindu-se din nou in punctul de plecare. Nu e un ,final inchis® de
dragul originalititii unui ,unhappy-end®, ci pentru ci e singurul adevdrat — inld-
untrul sistemului nefiind posibila nici o derogare, asa cum pe pimint nu existd
derogare de la forta gravitatiei: ,Existd legi care nu pot fi schimbate. Cind stii cu
cine ai de-a face. lucrurile sint limpezi. Betivii, befivi rdmin; catolicii se duc la
slujba religioasi ; mingea cind dai cu ea de pimint sare in sus. Nu putem s& schimbim
nimic — s-ar duce naibii echilibrul® (Claire}.

Spectacolul Teatrului ,,C. 1. Nottara® ¢ o introducere fideld §i de {inutd in
materia picsei. Dan Nasta are inteligenta de a evita atit violentele inutile cit  si
..comentariile”, tezele, .adnotirile® regizorale; ceea ce-l intereseazi aici este sa ides-
chidi corect evantaiul de sensuri si trimiteri, si creeze un cadru §i un mod de expunere
care si se opund interpretirii vulgarizatoare. In aceasti ordine de idei, e de admirat
cultura spectacolului, lucrat cu o evidentd economie de mijloace, intr-o miscare sobra.
neostentativ. Mai departe, regizorul a ldsat lucrurile la latitudinea actorului; si aici
se deschide problema speciali a acestui spectacol. care devine, prin calitati si defecte,
un bun test pentru o intreagh categorie de teatru practicat la noi.

Probiema tine de universul spiritual al actorului, de posibilitatea sau imposi-
bilitater comunicirii sale cu partenerul : dar si de latura de ,profesionalism® a acestei
vocatii, care ingdduie stabilizarea pe teritoriul explorat, instalarea temeinici pe fiecare
prag cucerit, fixarea intuitiei sensibile, inainte ca ea s se retopeascd in zona misterioasd
a inspiratiilor. La prima vizienare a spectacolului exista intre actori un soi de tensiune
proprie acestui teatru de stiri. In prezenta lor pe sceni se simtea contrapunctul dintre
text si subtext: sub invelisul elegant al frazei colcdia o lume de ingrijordri, de resen-
timente : se inchega o atmosferid in care se simfea ..activitatea subterani® a vulcanuluni.
Foarte repede, ciudat de repede, aceastd atmosfera a inceput sa se dizolve, actorii
s-au intors fiecare in sine; mergind pe drumuri paralele, fiecare-si ingind cintecelul
lui — §i in aprecierea modului cum o face incap desigur nenumarate nuante; dar
asemmenea evolufii solistice nu puteau decit si tragd piesa spre un teatru de tipuri,
mult mai apropiat de deprinderile fieciruia. Chiar atunci cind e de buni calitate,
in acest gen de teatru tanspare prea putin din investitura problematicd ; ceea ce se
pierde prin schimbarea de accente, in Echilibru fragil. este mai intii intelesul legi-
turilor interioare, ,sentimentul filozofic® : in absenta acestora domind zbaterea singu-
raticd intre inexplicabilul si irezolvabilul fiecirui destin. Pe primul plan trece acum
evidenta lipsi de unitate a distribufiei: actorii foarte buni din care se compune sint
din . famiiii® prea deosebite, ca sd existe intre ei vreo sansd de intilnire spontani.
La polit opusi se gisesc George Constantin (Tobias) si Gilda Marinescu {Agnes). Cel
dintii ¢ reprezentantul teatrului de sinceritate totald, jocul siu e o concentrati coborire
in adincuri, incircatd de tensiuni contrarii — in jurul sdu se creeazi o zoni de
vibratii, de Incordate asteptiri, i actorul reuseste {in ciuda tuturor imperfectiunilor
tehnice} sd transmitd sentimentul ci pe umerii si3i masivi apasi toati povara lumii;
ambiguitatea funciard a personajului nu se escamoteazd, desi o tristete caldi si grea
indulceste §i absolvd. Partenera sa. in schimb, practici un joc extrem de elaborat,
fiecare nuantd de gest, fiecare fractiune de zimbet e minutios studiati, fiecare intentie
ar putea fi descifratd, toate se susiin dogic: rezultatul e insi rece si neplicut, pentru
cd actrifa se pastreazd la suprafata unui alfabet de semne. In interpretarca ei, Agnes
nu ¢ atit fiin{a realmente nefericitd ce se considerd investita cu .misiunea de a pastra
echilibrul® si care trebuie, din aceasti pricinid. si joace rolul ingrat de ,trouble-féte®,
¢it .sofia prin excelentd® — antipaticd. acriti, tot timpul predispusi la scene melo-
dramatice Din picate, aceasti deviere schimbi deseori sensul textului, contribuind in
mod esential la transformarea sa in drami de cuplu si ingustind astfel considerabil
orizontul piesei.

_ Liliana Tomescu (Claire) introduce, ca sia zicem asa, o a treia dimensiune :
un instinet de teatru fard gres — care e uncori expresia unei adevirate vibratii l3un-
trice. jar alteori ii tine numai locul — ii ingdduie si nu piardd nici o clipd ascen-
dentul asupra_ spectatorului : prezen{a ei ¢ dominatoare, plini de forti, variind abil
registrele, gtragﬁtearc; poate cd-i lipsesc notele de gingdsie, de gratie imponderabili,
»un nu stia ce” care si apropic lucrurile de limita tragicului. Rolul Iuliei e jucat
df? ~Luc;aL Muresan cu o supraincordare nervoasi; miscarea, vocea actritei, zbuciumul
ei ticut sint tot timpul alimentate la un voltaj insuportabil, in care izbucnirile isterice
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devin pauze odihnitoare. Meritul ei cel mai de seamd e insd cd pistreazi ,taina®
personajului asa cum a creat-o scriitorul, si nu incearci sa-i impuna o ..explicatie”
dinafara, ca sa-1 poatd apoi usor cataloga.

Cuplul Edna-Harry are in spectacol o imagine compusid: Eugenia Marian aduce
o indirjire sumbrd cam monocordd, Mihai Heroveanu — o bonomie senind intemeciata
pe multd, multi ridbdare, pe obisnuinta de a indura. Incdpeau in aceasti imagine mal
multe sugestii, dar ea poate fi acceptati §i aga — cici nu de puterca de soc a ele-
mentului de intrusiune depinde forta de rezistentd, ci de coeziunea interni a sistemului.

Ileana Popovici

LINTILNIRE PE CULMI" de Ludovic Bruckstein
,,OROLOGIUL DIN PRAGA" de Nazim Hikmet

la Teatrul Evreiesc de Stat

Activitatea Teatrului Evreiesc de Stat din Bucuresti, acum, dupd doud decenii,
se caracterizeaza, in primul rind, prin continuitate in actul creator, adicd la ceea ce
visau toti slujitorii sii de la 1876 incoace, an cind Goldfaden crea in Roménia pri-
mul teatru evreiesc profesionist. Cu tristefe remarca odinioard un mare actor: ,chiar
atunci cind finregisteazi un succes exceptional, perspectiva teatrului evreiesc nu depa-
seste’ ziua de miine !“.. Au trecut 72 de ani de activitate tristd a ,stelelor ratici-
toare“, cum le-a botezat Salom Alehem, si iatd-l fiintind statornic teatrul ce si-a cucerit
un binemeritat prestigiu, consemnat la originile sale chiar de Eminescu, in veacul in care se,
ctitorea de Millo si de Alecsandri teatrul national roméinesc. Trupe, colective efemere,
au jucat, impunindu-se prin tradifia ,Pomului verde®, spectacolele unui Sternberg sau
Moriss Schwartz. Creat ca o institutie de stat, semn neindoielnic al stimulirii crea-
tiei nationalititilor conlocuitoare, Teatrul Evreiesc din Bucuresti s-a vadit a fi la inal-
timea traditiilor, dar si a sarcinilor sale contemporane.

De la infiinfarea sa si pind in prezent, teatrul a cuprins in repertoriul sau
piese din clasicii dramaturgiei idis: Tevie ldptaerul de Salom Alehem, Urdjitoarea
de Goldfaden. Dumnezeu, om, diavol de 1. Gordin: piese originale: Schimbul de
noapte de Ludovic Bruckstein, Familia Griinwald §i Generatia din pustiv de acelasi
autor ; spectacole muzicale de satird si umor: Hai s¢ ridem de 1. Berg, O revista
cu Ahasveros si Ciri-biri-bom, Pofta vine rizind de 1. Berg si M. Balan. Muzica
era semnatd de compozitorii: Haim Schwartzman, Aurel Giroveanu, Misu lancu si
altii.

Teatrul a inclus in repertoriu si numeroase lucrdri din dramaturgia clasici
universald, cum ar fi: Intriga §i iubire de Schiller, Revizorul de Gogol. Bolnavul
inchipuit de Moliére, Mercadet de Balzac, precum si unele din cele mai bune lucriri ale
dramaturgiei contemporane : Profesorul Mamlock de Friederich Wollf, Opera de irei pa-
rale si Mutter Courage de Brecht, Frank @l U-lea de Dirrenmatt,

In ultima stagiune au figurat in repertoriul teatrului: Uriel Acosta de Gutzkov si
Zece [rafr am fost de H. Sloves, Ivanov de A. P. Cehov s§i Ingeleptii din Helem de
M. Ghersenzon, spectacolul de folclor Un sirag de perle si Mangheriada etc.

Teatrul mai desfdsoard si o largd activitate culturali-artistici de popularizare a
literaturii si muzicii evreiesti, organizind numeroase matinee literar-muzicale, in care sint
prezentate pagini de antologie din poczia evreiasci §i momente din isteria  teatrului
evreiesc.

Statistic, in cel 20 de ani de activitate, teatrul a realizat peste 100 de premiere,
prezentate in cadrul a circa 4.000 de spectacole date in Capitala si in numeroase orage
din tard, cu prilejul turneelor.

] Cu ocazia penultimei premiere Intilnire pe culmi, teatrul oferd §i o intilnire intre
doi dintre colaboratorii s3i cei mai credinciosi: dramaturgul Bruckstein si regizorul
George Teodorescu (semnatarul directiei de sceni la spectacole ca: Bolnavul inchi-
puit, Ms?rfaﬁféi., Jurnalul Annei Frank, Opera de trei parale, Frank al U-lea. Woyzech s.a.).

Intilnire _pe culmi e o piesi-legendi. O legendd despre celebrul Israel Bal-
:‘Sem»fgav — ,,Cel cu nume bun® — care a triit la mijlocul secolului al XVIII-lea
in partile Maramuresului. Intemeictor al miscirii  hasidice, o miscare protesta-
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