temeritatii. ca §i a emfazei, care vituieste prabugirea eroului i care di un finfeles,
dincolo de sensurile imediate, cuvintelor lui de dupad abjurare: ,vai si amar de
tar: carc are nevoie de eroi“, asa cum, in ultima lui trista ,bucurie”™ — bucuria de
a minca — freamitd satisfactia fatd de seniniitatea madcar selenard, care va lumina
oricum pasii mai departe ai stiintei tradate de el. Teofil Vileu este un Galilei osindit
{cum o cere cu tdrie’ Brecht), constient insd de legitimitatea osindei sale si — osindit
beznei si claustrdrii teologale si fizice — stiind sa intrevadd in alfii -orizonturile
luminoase ce-i sint interzise. Pasii care-l duc la masa de unde, hulpav, va ataca, in
megchindtate, piciorul de giscd, sint pasi fermi, nu sfirsiti: in el e trecutd parci
fermitatea pasilor lui Andrea. Epava se duce la fund — nu si bogitia incdrcaturii el
Este o linie oarecum mai putin radicald decit ar fi vrut-o Brecht, cu care Teofil
Vilcu deseneazia sfirsitul in  ticdlosire al lui Galilei: o linie mai domoliti, dublati

de intelegere si de Incredere. E linia increderii cu care il pdrdseste — peatru a-l
continua in fond — eleval sdu Andrea. Costel Constantin il edificd pe acesta si-l
muleazit cu remarcabild vigoare — tineresc temperamentald si spirituald — dintr-o

integrald si expansivd adeziune la convingerile maestrului inceputurilor sale, dintr-o
nestavilita si indignatd nedumerire fatd de actul abjurdrii acestuia, dintr-o calmi si
caldd regasire a invatatului in ,Discorsi® si in lectia-avertisment cu care invatitorul
isi incheie misiunea, analizind pentru el si pentru posteritate, conditiile slabiciunii,
ale orbirii st ale traddarii posibile a intelectualului viduvit de privilegiul legiturii
sale cu lumea.

Spectacolul iesean cu Uiate Ilui Galilei — dupa plecarea oaspetilor si dincolo
de orice observatii de aminunt privind desfasurarea si rotunjirea lui ca atare, care
ar {i oticase — rdmine neindoios un spectacol de performanti a lui Teofil Vilcu si

Costel Constantin.

»O ASEMENEA DRAGOSTE”

de P. Kohout (sectia roman3)

»FRATI DE ARME”

dramatizare dupa H. de Balzac (sectia maghiar3)

Florin Tornea

Cind vorbim de teatru, ceea ce se poate
analiza cu instrumente critice e numai
ordinea estetici a lui, nu si institutia.
Ca ,.operatie recapitulativi® chiar, analiza
se opreste totdeauna pe momentele de
arta, nu pe organizarea institutionala (dear
dacd cercetarea relatiei cu publicul mai
conteaza, insa si aceasta nu atunci cind
neglijam faptul artistic). Ce intrd, dar,.in
registrul estetic al teatrului? Varietatea
tematica, adica unghiul sub care se intil-
neste criteriul cultural cu opera de arta
§i angajarea artistica propriu-zisa.

In ultimele stagiuni la Tg. Mures, pie-
sele remarcabile au fost: Lovitura de

Sergiu Farcasan, Petru Rares de Horia
Lovinescu, Platonov de Cehov; in specia
divertismentului s-au fincercat, cu bune
rezultate, farsa (Cu ochii legati de
G. Feydeau) si piesa politista (Cursa de
soareci de Agatha Christie). Drama Lo-
vitura a lui Sergiu Fircisan comunicd,
asa cum s-a observat, o apetifie pentru
autentic : triaire in constiinta a realitatii.
Replica e, de aceea, ardenta, rostita cu
o anume ,furie, motivati aceasta toc-
mai de realitatea concretd, cu unghiuri
uneori jenante. Petru Rares de H. Lovi-
nescu e o piesa pseudoistoricd, rezistentd
mai ales in latura conceptuald. In ea ¢
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Scend de ansamblu din ,,0 asemenea dragoste de

vizibil un artificiu dramatic moc

me abstragerea de la realitates

adicd de la detaliu, formulind
in propozitii necesare si in
ci.

ele de interpreti (roman s§i ma-
ghiar) ale teatrului, fiind, intii, motive
de recalculare a mijlmcelur actoricesti,
apoi, de studiu in sensul profesionalizarii.
Colectivul maghiar. rimas, dintr-o preju-
decatd, la repertoriul vechi Baloane
de sapun Gergely), surprins
in Petru Rar n regia lui G. Teodo-
rescu) prin adaptarea rapidd la structu-
rile dramatice moderne. Rotatia gindului
si  sentimer ¢ marcatd laconic, <«
dincelo de cuvint. Deci, putem sa |
vuiim un 1(1' (§Lsprc functia. in co-
i moderne
txfuhm in lmm n‘z;{mmz!m eseniial
ea trimite, atunci cind vocatia speci
i piia tda a rolurilor,
si timp, condititle de
cimpului  de semnificatii.
ludm ca pilda tot colectivul maghiar
reputat prin profesionalism si talent

Pavel Kohout

terpretativ. dar cultivat, cum rema
cat, la scoala teatrului tr aca in
Tubirile lm Platonov, lLohinsz rand
a uit lui, ¢

dimensiunea afectiv atil, in Petru Rares
el are rezerve fata ralism, de
fabulosul istoric, va sa zi ia o atitu-
dine distanti, dictata de ¢

Sa wrmarim acum
ale teatrului din Tg.
de ultimele spectacole
goste de P. ]\{)MLZ
Frati de arme,
Balzac
Kohout
du-ne
ionara,

doud colective
?n functie

( atdm de
xmcmmé

muld de spectac
constind din an

atere
pasilor pierduti®, cu dese
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adica false treceri din realitate in fictiune.
O asemenea dragoste mai contine : umor.
scurte reflectii despre wviatd, critici so-
ciala.

Neavind de demonstrat un continut
ideatic inedit {anecdota fiind redusa la
triunghiul conjugal clasic), regizorul Con-
stantin Anatol a subliniat modalitatea
de expresie indicatd de text, prin transpu-
neri scenice riguroase. Interesul siu =
ciizut mai ales pe distribufie, avind, aici.
de supravegheat relatiile de identitate, in
sens psihologic, dintre personaje si in-
terpregi. Echipa pe care a dirijat-o
C. Anatol, aflati in proces de omogeni-
zare, -cuprinde nume de actori talentati:
Ileana Dundreanu, Florin Criciunescu.
Victor Strengaru, C. Anatol. Cine a ur-
mirit cel putin doi dintre acesti actori.
sa zicem pe Florin Craciunescu si pe
Ieana Dundreanu. are surpriza, acum, a
descoperirii lor la un nivel al maturi-
tatii si certitudinii. Ileana Dundreanu
(Lidd Matysova) interpretind. in alti ani,
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Bella Tanai (Asmcile de Royval)
i lsivam Frerencei (Saturmin) =
wFraji de arme”, dramatizare dupid
Honeré de Balrac

liniar, predispusd prea devreme la stereo-
tipizare, a dobindit in spectacolu! recent,
calitatea miscdrii nuantate si o altd frec-
ventd, desigur mai inaltd, a sentimente-
lor. De la Cursa de soareci si Lovitura,

Florin Criaciunescu — i in acele specta-
cole remarcat indeosebi pentru ,portre-
tele lucrate in culori profesionale” — do-

vedeste, astizi, aplicatie pentru jocul aus-
ter. gasind, intre cuvinte, rigazul medi-
tatici. Trebuie consemnati in continuare
Nae Floca-Acileni (Chelnerul), Victor
Strengaru (Kral), realizind perfect un rol
de micd anverguri, Valentina lancu i
V. Vasiliu.

Fraji de arme (dramatizare dupa o mnu-
veld de Balzac, in regia lui Mihai Di-
miu), desi se misci pe dimensiunile co-
mediei clasice, mneocolind nici enormita-
tile de limbaj (prezente in dramatizarea
lui Georges Manoir si Armand Verhylle),
reuseste — surprinzitor — s3 se impuna
limpede, subliniind ceca ce in textul lui
Balzac era prospectare caracterologica si



sociald), inelt trebuie sa luidm in serios
cuvintele regizorului: ,Incercim si rea-
lizam un spectacol educativ... intentionim
ca spectacolul sd-si aibd partea lui de
umor acid®. In ordinea distributiei, alca-
tuita din actori eminenti, trebuie consem-
natd, intii, artista emeritd Margit Koszegi
{M-me Hermance) si Bella Tanai {Annette
de Royval), actrite cu un deosebit instinct
al dozajului, controlul profesional simtin-
du-se peste tot, desi intr-un mod discret,
functionind undeva in umbra. Laszlo Tarr
{Basilius), invinuit de un critic pentru in-

Cam  eclectic, repertoriul Teatrului
Maghiar de Stat din Cluj: aldturi de
Diavolul §i bunul Dumnezeu de Jean-
Paul Sartre, Inainte de bacalaureat de
José-André Lacour; Om i supraom de
G. B. Shaw, fati in fata cu Prietenul
meu, Harvey de Mary Chase; desigur,
cu intentia marturisita de a interesa ca-
tegorii diverse de spectatori, de a implini
gusturi si modalitati variate de receptie.
n acest context, premiera piesei Favo-
ritul de Gyula Illyes capita proportiile
unui eveniment prin textul elevat, ca si
prin  accesibilitatea descifrarii in fabula
a unor sensuri moderne si intotdeauna
actuale. .,..In afard de costume si salu-
turi romane — refinem dintr-o declaratie
a autorului —, Faevoritul, cu anacronis-
mele sale constiente, nu este o drama
istoricd. Facind o incursiune in viata so-
cietdfii, piesa isi propune sa ilustreze ra-
porturile dintre cei care conduc si cei
care se supun. Cel care, intr-o situatic
datd, recunoaste drept legitimid existenta
unui monarh absolut, trebuie si accepte.
implicit, rolul de servitor absolut.”

Asadar. o piesd care condamni tirania,
care incrimineaza manifestarea abuzului
de vointd necontrolat, dar §i supunerea
warba, irationald. O asemenca tema sus-
citd interes, este oricind actuald s1 tre-
zeste ecouri profunde in constiin{d pe

terpretarea ,barocd®, nu face decit sd ur-
meze ideea regizorului, care a vrut sd
imprime comediei o mascd mai veche a
teatrului, aceea a ritualului ori a ges-
tului care se exercita in gol; Mihai Di-
miu crede, prin urmare, in calitatea ludica
a teatrului, subliniind desprinderea aces-
tuia din ordinea naturii. In acest sens
trebuie inteles si zodiacul din scend, linga
care, acelasi Basilius scoate fumuri ma-
gice, mimind gravitatea, ridicola azi, a
cautatorilor ,pietrei filozofale®.

Awrel Brumaru

»FAVORITUL”

de Gyula llyes

toate meridianele, dincolo de granite si
limba. Este, probabil, unul din motivele
pentru care Teatrul ,Vieux Colombier®
a inscris-o in repertoriul sdu, cu privile-
giul premierei mondiale si justificate bune
aprecieri din partea presei si a publi-
cului.

De fapt. o piesa cu acest titlu, apar-
tinind lui Laszlo Teleki, a fost jucata
acum mai bine de un veac. Gyula Illyes
reia tema, oferindu-i noi sensuri si tilcuri,
nebanuite profunzimi, confirmindu-si o
reputatie de excelent stilist. Roma celui
de-al cincilea veac, sub domnia impira-
tului Valentinian, pare si-i ofere mate-
rialul prin care-si demonstreaza parabola
si tintele ei actuale.

Pentru Illyes. ideea stipinului absolut
se cristalizeazd in forma ei perfectd: eli-
minarea oricarui control al acgiunilor,
pind si a celui divin. Este aspiratia—de-
mentd in absolutism — a celui ce exer-
citd puterea, de a deveni supraom §i care
ajunge, in mod fatal, si devini neom.
Priviti astfel, nici Attila, nici Ludovic
al X1V-lea n-au avut aurcola monarhu-
lui absolut desdvirsit, atita vreme cit in-
vocau cerul. Dincolo de puterea oarba
— nu mai existi nimic, nici teama, nici
indurare, nici scadente, nici contrel. In
piesa lui Illyes, impdratul — investit cu
remarcabile calititi umane, armonia chipu-
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