sociald), inelt trebuie sa luidm in serios
cuvintele regizorului: ,Incercim si rea-
lizam un spectacol educativ... intentionim
ca spectacolul sd-si aibd partea lui de
umor acid®. In ordinea distributiei, alca-
tuita din actori eminenti, trebuie consem-
natd, intii, artista emeritd Margit Koszegi
{M-me Hermance) si Bella Tanai {Annette
de Royval), actrite cu un deosebit instinct
al dozajului, controlul profesional simtin-
du-se peste tot, desi intr-un mod discret,
functionind undeva in umbra. Laszlo Tarr
{Basilius), invinuit de un critic pentru in-

Cam  eclectic, repertoriul Teatrului
Maghiar de Stat din Cluj: aldturi de
Diavolul §i bunul Dumnezeu de Jean-
Paul Sartre, Inainte de bacalaureat de
José-André Lacour; Om i supraom de
G. B. Shaw, fati in fata cu Prietenul
meu, Harvey de Mary Chase; desigur,
cu intentia marturisita de a interesa ca-
tegorii diverse de spectatori, de a implini
gusturi si modalitati variate de receptie.
n acest context, premiera piesei Favo-
ritul de Gyula Illyes capita proportiile
unui eveniment prin textul elevat, ca si
prin  accesibilitatea descifrarii in fabula
a unor sensuri moderne si intotdeauna
actuale. .,..In afard de costume si salu-
turi romane — refinem dintr-o declaratie
a autorului —, Faevoritul, cu anacronis-
mele sale constiente, nu este o drama
istoricd. Facind o incursiune in viata so-
cietdfii, piesa isi propune sa ilustreze ra-
porturile dintre cei care conduc si cei
care se supun. Cel care, intr-o situatic
datd, recunoaste drept legitimid existenta
unui monarh absolut, trebuie si accepte.
implicit, rolul de servitor absolut.”

Asadar. o piesd care condamni tirania,
care incrimineaza manifestarea abuzului
de vointd necontrolat, dar §i supunerea
warba, irationald. O asemenca tema sus-
citd interes, este oricind actuald s1 tre-
zeste ecouri profunde in constiin{d pe

terpretarea ,barocd®, nu face decit sd ur-
meze ideea regizorului, care a vrut sd
imprime comediei o mascd mai veche a
teatrului, aceea a ritualului ori a ges-
tului care se exercita in gol; Mihai Di-
miu crede, prin urmare, in calitatea ludica
a teatrului, subliniind desprinderea aces-
tuia din ordinea naturii. In acest sens
trebuie inteles si zodiacul din scend, linga
care, acelasi Basilius scoate fumuri ma-
gice, mimind gravitatea, ridicola azi, a
cautatorilor ,pietrei filozofale®.

Awrel Brumaru

»FAVORITUL”

de Gyula llyes

toate meridianele, dincolo de granite si
limba. Este, probabil, unul din motivele
pentru care Teatrul ,Vieux Colombier®
a inscris-o in repertoriul sdu, cu privile-
giul premierei mondiale si justificate bune
aprecieri din partea presei si a publi-
cului.

De fapt. o piesa cu acest titlu, apar-
tinind lui Laszlo Teleki, a fost jucata
acum mai bine de un veac. Gyula Illyes
reia tema, oferindu-i noi sensuri si tilcuri,
nebanuite profunzimi, confirmindu-si o
reputatie de excelent stilist. Roma celui
de-al cincilea veac, sub domnia impira-
tului Valentinian, pare si-i ofere mate-
rialul prin care-si demonstreaza parabola
si tintele ei actuale.

Pentru Illyes. ideea stipinului absolut
se cristalizeazd in forma ei perfectd: eli-
minarea oricarui control al acgiunilor,
pind si a celui divin. Este aspiratia—de-
mentd in absolutism — a celui ce exer-
citd puterea, de a deveni supraom §i care
ajunge, in mod fatal, si devini neom.
Priviti astfel, nici Attila, nici Ludovic
al X1V-lea n-au avut aurcola monarhu-
lui absolut desdvirsit, atita vreme cit in-
vocau cerul. Dincolo de puterea oarba
— nu mai existi nimic, nici teama, nici
indurare, nici scadente, nici contrel. In
piesa lui Illyes, impdratul — investit cu
remarcabile calititi umane, armonia chipu-
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Iidiko Vitalyos (lulia), Endre Senkalsky {Maximus} si Laszlo Gers (Valentinian)

lui completindu-se cu o remarcabild in-
teligenta — detine farmecul personal al
omului de lume. Tmpéaratul se proclami
nevinovat i poate chiar este nevinovat
Nu-l putem asemui lui Caligula, care-si
incepe domnia prin dementd si o termina
intr-o nebunie monstrucasd. Valentinian
este lingusit, incurajat in absurditatile
e¢: 1 se promite chiar nemurirea, cu
atita insistenta incit incepe s-o spere.
Dar, ciudat. protagonistul piesei nu este
imparatul. monarhul absolut, cel care sa-
virseste abuzurile in numele dreptitii, ce!
care isi considera capriciile drepturi mai
presus de orice lege; protagonistul este
servitorul absolut. Acesta, care poartd in
piesa numele de Maximus, isi intrece sté-
pinul in inteligentd. degajda si mai multd
simpatie, 1ar inocenta lui este desavirsita.
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Prin el, vedem abuzurile mai clar. ca
printr-o oglinda miriteare. dar hiper-
bolate apoi si remuscirile, si suferintele.
Credinta sa nestramutatd in puterea ab-
solutd, refuzul de a-i inregistra ororile,
resemnarca pentru propriile suferinte se
justificd prin ardoarea fatd de idealul su-
prem : Roma. Remuscirile sale, suferin-
tele vor fi cu atit mai mari cind do-
bindeste revelatia inutilititii acestor sa-
crificii. Este tragedia dezeificarii, drama
celor care au crezut in existenta zeilor.

Regizorul Jozsef Szabo avea de rezolvat
dilema dificild a stilului acestui spectacol.
O reconstituire minutioasd, de epoca —
sau stilizarea discreti a unor elemente ?
Rostirea patetica §i gestul larg — sau
relativa distantare §i intonatia modernd ?
El a ales o cale de mijloc, imbinind




alura barocd cu gestul simplu, tonul pa-
tetic cu intonarea simpli, si credem ¢a a
procedat bine. In felul acesta, spectacolul
— fard sa fie ,cuminte” — ¢ direct:
fard sa fie ,clasic®, este monumental si.
departe de ceea ce inseamna reconstituire
arheologicd, nu este absurd, anacronic.
Poate un plus de ironie nedisimulati.
poate autoironia structurali a unor per-
sonaje ar fi fost mai aproape de ade-
varatele intentii ale autorului. De fapt,
nota sumbra a atmosferei porneste de la
decor (realizat de Istvan Kdpeczi Bocz
de la Teatrul ,Madach® din Budapesta),
excelent in conceptie, oferind variate pla-
nuri de joc, un decor functional, dar al
carui fundal fix, cu linii intretiiate. ne-
linistite, in culori terne, obligd ab initio.
pune o amprentd tragicd.

Personajul Maximus cerea o perfectd
unitate de conceptlie. o consecventi abso-
lutd in toate actiunile: asta a si reusit
cu prisosintd actorul Endre Senkalszky.
Laszlo Geré a creat un Valentinian neli-
nistit. in permanentd cdutare a unor jus-
tificari logice pentru actiuni absurde.
Jocul lui are accente calde, umane. furii
nestavilite. straluciri in imperator, lasi-
tati si temeri in om. Rolul lui Valenti-
nian «devine, poate. una dintre cele mai
interesante realiziri ale actorului clujean.
Accentele tragice. expresivitatea in mo-
dalitatea impecabild a rostirii ne-o reco-
manda in atentie pe Ildiko Vitalyos, crea-
toarea luliei : partitura era genercasid si
implinirea -artistica fericitd. Douad masti.
desenate in contur energic. precis — una
sobra, datorata lui Zoltan Vadasz (Sido-
_nius-cdldul) ; cealalta — usor ingrosata.
realizata de Janos Marton {Heraclius).
reprezintd instrumentele crude si viclene
ale executorilor puterii. Am retinut de
asemenea sinceritatea, jocul deschis al lu
Sandor Hejja (Palladius, fiul lai Maxi-
mus), insuficient de armonizat insi cu
maniera celorlal{i interpreti. Utile con-
tributii in spectacol aduc lulia Bereezky
{Eudoxia) : Gyula Peterffy (Fulgentius):
Gabor Dehel (Julianus) ; Florian Antal
{Cautinus) ; Miklos Jancso, Lajos Kozma.
Gyula Toducz, Bela Tulogdi — care com-
pleteazd o galerie de tipuri bine carac-
terizate. Un element util In reprezentatie
devin costumele  Evei  Birsan, stilizate
fard exagerare.

Mihai Crisan

EXPOZITIA

DE
SCENOGRAFIE
DAN NEMJEANU

O expozifie de scenografie este cu atit
mai aplicatd adevdratului ei sens cu cit.
as zice, se neagd pe sine. cu €it ne con-
vinge c¢é toate acele plange nu sint pen-
wu a fi asezate sub sticld, pe pereti.. Or-
ganizindu-5i expozifia. Dan Nemfeanu n-a
pierdut din wvedere rostul artei sale: ne
prezintié studii. variante, detalii de de-
cor, insofite de notafii. le completeaza,
pentru comparajie, cu fotografii de spec-
tacol {(dar destul de aproximative). U-
nele sint tatondri necesare, posibilititi
abandonate. momente de  elaborare. in-
tenfia scenografului fiind de a ne men-
tine in specificul problemelor sale, totus
fard sublinieri ,tehniciste” inutile.

Culoarea pare si fie, pentru Dan Nem-
jeanu, in primul rind o sursd de (“ﬂutf}l
emolionale wnilar dirijate, prin ea se fi-
xeazd .acrul” dramei, chimatul in care
triieste — o culoare pusd in suprafefe
mari, magnetice, dominind .plantafia” i
obiectele scenei. incorporindu-i §i clibe-
rindu-i elementele... S-ar putea wvorbi des-
pre expresionism, dacd n-ar fi. mai cu-
rind, doar o solutie de expresivitate in-
delung meditatid. La Tigrul de Schisgal,
culoareq zidurilor de edrdmidd invaluie
totul, di tensiune sordidului, 1 da o vi-
brajie fierbinte, aproape romanticd. Feres-
trele murdare citre un exterior invizibil,
interzis {in schife), sau spalinl adine va-
tunecos {din spectacol) nu sparg, ct apasd,
ca niste placi meclintite de tristefe. §i
mai concludente pentru ciutarile lui Nem-
feanu sint varientele la Scaunele de fo-
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