alura barocd cu gestul simplu, tonul pa-
tetic cu intonarea simpli, si credem ¢a a
procedat bine. In felul acesta, spectacolul
— fard sa fie ,cuminte” — ¢ direct:
fard sa fie ,clasic®, este monumental si.
departe de ceea ce inseamna reconstituire
arheologicd, nu este absurd, anacronic.
Poate un plus de ironie nedisimulati.
poate autoironia structurali a unor per-
sonaje ar fi fost mai aproape de ade-
varatele intentii ale autorului. De fapt,
nota sumbra a atmosferei porneste de la
decor (realizat de Istvan Kdpeczi Bocz
de la Teatrul ,Madach® din Budapesta),
excelent in conceptie, oferind variate pla-
nuri de joc, un decor functional, dar al
carui fundal fix, cu linii intretiiate. ne-
linistite, in culori terne, obligd ab initio.
pune o amprentd tragicd.

Personajul Maximus cerea o perfectd
unitate de conceptlie. o consecventi abso-
lutd in toate actiunile: asta a si reusit
cu prisosintd actorul Endre Senkalszky.
Laszlo Geré a creat un Valentinian neli-
nistit. in permanentd cdutare a unor jus-
tificari logice pentru actiuni absurde.
Jocul lui are accente calde, umane. furii
nestavilite. straluciri in imperator, lasi-
tati si temeri in om. Rolul lui Valenti-
nian «devine, poate. una dintre cele mai
interesante realiziri ale actorului clujean.
Accentele tragice. expresivitatea in mo-
dalitatea impecabild a rostirii ne-o reco-
manda in atentie pe Ildiko Vitalyos, crea-
toarea luliei : partitura era genercasid si
implinirea -artistica fericitd. Douad masti.
desenate in contur energic. precis — una
sobra, datorata lui Zoltan Vadasz (Sido-
_nius-cdldul) ; cealalta — usor ingrosata.
realizata de Janos Marton {Heraclius).
reprezintd instrumentele crude si viclene
ale executorilor puterii. Am retinut de
asemenea sinceritatea, jocul deschis al lu
Sandor Hejja (Palladius, fiul lai Maxi-
mus), insuficient de armonizat insi cu
maniera celorlal{i interpreti. Utile con-
tributii in spectacol aduc lulia Bereezky
{Eudoxia) : Gyula Peterffy (Fulgentius):
Gabor Dehel (Julianus) ; Florian Antal
{Cautinus) ; Miklos Jancso, Lajos Kozma.
Gyula Toducz, Bela Tulogdi — care com-
pleteazd o galerie de tipuri bine carac-
terizate. Un element util In reprezentatie
devin costumele  Evei  Birsan, stilizate
fard exagerare.

Mihai Crisan

EXPOZITIA

DE
SCENOGRAFIE
DAN NEMJEANU

O expozifie de scenografie este cu atit
mai aplicatd adevdratului ei sens cu cit.
as zice, se neagd pe sine. cu €it ne con-
vinge c¢é toate acele plange nu sint pen-
wu a fi asezate sub sticld, pe pereti.. Or-
ganizindu-5i expozifia. Dan Nemfeanu n-a
pierdut din wvedere rostul artei sale: ne
prezintié studii. variante, detalii de de-
cor, insofite de notafii. le completeaza,
pentru comparajie, cu fotografii de spec-
tacol {(dar destul de aproximative). U-
nele sint tatondri necesare, posibilititi
abandonate. momente de  elaborare. in-
tenfia scenografului fiind de a ne men-
tine in specificul problemelor sale, totus
fard sublinieri ,tehniciste” inutile.

Culoarea pare si fie, pentru Dan Nem-
jeanu, in primul rind o sursd de (“ﬂutf}l
emolionale wnilar dirijate, prin ea se fi-
xeazd .acrul” dramei, chimatul in care
triieste — o culoare pusd in suprafefe
mari, magnetice, dominind .plantafia” i
obiectele scenei. incorporindu-i §i clibe-
rindu-i elementele... S-ar putea wvorbi des-
pre expresionism, dacd n-ar fi. mai cu-
rind, doar o solutie de expresivitate in-
delung meditatid. La Tigrul de Schisgal,
culoareq zidurilor de edrdmidd invaluie
totul, di tensiune sordidului, 1 da o vi-
brajie fierbinte, aproape romanticd. Feres-
trele murdare citre un exterior invizibil,
interzis {in schife), sau spalinl adine va-
tunecos {din spectacol) nu sparg, ct apasd,
ca niste placi meclintite de tristefe. §i
mai concludente pentru ciutarile lui Nem-
feanu sint varientele la Scaunele de fo-
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nescu, unde culoarea inseamnd, in fie-
care, un alt climat emofional, deci o altd
viziune posibild. Existd o wvariantd, de
rafinament cromatic., wusor estetizant, in
care, aldturi de negru si gri, pilpiie o picd-
turd de wverde : existié alta care. dozind
aceleagi culori. capdtd o directie socio-
logicd printr-un montaj de ilustralii i
taieturi de presd. plasat la rampda. O va-
riantd mai pestrijéd  (cu galben, verde,
rosu) propune o anumitid veselie §i pom-
pé@ unsuroasd de reprezeniafic de circ.
Tragismul funerar al decorului compus
in alb §i negru. un alb striat in care se
adund scaune negre sub un plafon ne-
gru, ne duce cu gindul la grafica expresio-
nismului  nordic sau, mai aproape de
noi, la obsesiile bacoviene. In sfirsit, va-
rianta in culori vestede, vetuste, cu mul-
timea wusilor negre, accentueazd vidul, o
imensa si iremediabild singurdtate, §i tot-
odatd, pe alt plan, acea teatralitate dusd
la maximum, trecind prin si dincolo de
limitele conventionale, asa cum voia
Ionescu pentru .a ajunge pind la capat®,
pentru ,.a impinge totul la paroxism, a-
colo unde sint izvoarele tragicului®.

In scenografia lui Nemfeanu, cred, preo-
cuparea pentru tonalitatea dominantd in-
globeazd atenfia acordatd materialelor.
alese in misura in care convin strilucirii,
rezonanfei exacte a culorii. Cdutind cu
insistentd arama pentru decorurile la ope-
reta Secretul lui Marco Polo, n-a urmd-
rit  altceva. Semnificajia  materialului
aparte §i a structurilor rare il intereseazd,
deocamdatid. mai putin. Folosind lemnul
pentru Patima de sub ulmi a lui O'Neill,
nu face decit ce trebuie, nu are ambifii
speciale, poezia scenicd este una de at-
mosferd, obfinutd prin metamorfoza cu-
lorii §i luminilor inir-un spafiv riguros
organizat. In schimb, este relevant inte-
resul siiu pentru expresivitatea mobileloy
si obiectelor reale, procurate cu grija si
dispuse in climatul fictiv, determinat cro-
matic, al decorului. Sd ne amintim ha-
rababura de lucruri din Tigrul, dar mai
ales, camera lui Bérenger din Ucigas fara
simbrie de lonescu {din nu §tiu ce motive
preferentiale, schifele pentru acest spec-
tacol. aflate inifial in program, n-cu mai
apirut in expozifie, impreund cu multe
altele). Canapeaua de piele jerpelitd, mo-
bilele negre. inghesuile, par nemiscate de
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podeaua camerei strimte §i friguroase, ca
un destin.

Tensiunca poetic-emofionald a decoruri-
lor se concretizeazé unecori in elemente
metaforice, citeodatd mai modest (Patima
de sub ulmi), altd datd plenar {in spatiul-
metaford  pentri  Asteptindu-1 pe Godot
de Beckett : un catarg metalic care nu
ajutd la nimic, niste panouri cenusii, ca
pe terenurile demolate, acoperind orizon-
tul si pierzindu-se poate la infinit, in
dreapta s5i in stinga..).

Lui Nemgeanu it place si realizeze un
elimat, o ambiantéi care si insinueze
emofia, sd@ o amplifice odati cu evolujia
interioard a dramei, evitind prestidigita-
tia tehnicd. transformdérile mecanice bruste
{a cdror perfecfiune in execufie ar fi,
deseori, 5i prea dificild). La Rinocerii,
dinamica spajiului de joc este ginditd de
asement ca o modificare subtilda a croma-
ticii : sub presiunea .rinoceritei®, albul
zidurilor se ndrute 5i se minjeste de
mizgd wverzuie, stirnitd parcd dintr-o mlag-
tind agitatd. Constructivismul colorat i
cinetic al decorului pentru Sfintul de
Eugen Barbu, in care cultura scenogra-
fului utilizeazd pe Calder si pop-arta lut
Roy Lichtenstein, mi se pare o exceptie
putin reprezentativd, incercind doar s&
imprime o sirdlucire violentd, exterioard
insd, unui text plapind. Categoric mai in-
teresanta este cealaltda exceptie, recentd,
dispozitivul scenic pentru Ucigas firi
simbrie insemnind, poate, inceputul unet
noi etape creatoare. Un dispozitiv per-
mitind nu numai schimbarea locurilor de
actiune, dar, prin miscarea continuy lu-
necdtoare, dind senzafia unui spafiu in-
cert, dureros de incert, de cogmar uneori.

Scenografia lui Dan Nemfeanu (ca st
costumele lui esentializante la Richard al
II-lea, O noapte furtunocasd) s-a impus,
pind acum, indeosebi prin virtufile emo-
fionale, proprii wviziunii cromatice, prin-
tr-o poeticd rafinatd a culorilor. capabile
sd propund in spectacol — dincolo de
ce stiu st admit cromicarii — noi exe-
geze critice. lar dacd ultima sa creafie
pentru Ucigas fird simbric constituie in-
tr-adevir inceputul altei perioade de cdu-
tart. expozifia n-a  fost una de cir-
cumstantd. ci o sclectie necesard si defi-
nitorie.

Ton Cazaban



