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ÎNSEMNĂRI LA UN REPERTORIU 

N u voi obosi repetînd şi subliniind, 
discutînd şi rediscutînd imensul ascendent 
a l teatrului radiofonic şi al teatrului de 
televiziune asupra teatrului cu staluri şi 
balcoane. Dacă pînă acum am vorbit des
pre publicul numeros şi divers al radiou
lu i şi televiziunii, despre capacitatea, teo
retic nel imitată, de utilizare a actorilor 
şi regizorilor, indiferent de teatrele pe 
statele cărora funcţionează, acum vreau 
să vorbesc despre ascendentul repertoriu
lu i , despre infinitele posibilităţi literare 
ale acestor două suprateatre (cred că nu 
greşesc foarte tare numindu-le astfel). 

Fireşte, nu poate f i cazul unui transfer 
de prerogative, teatrul-teatru rămînînd 
suveran al domeniului său, mai presus 
de concurenţă şi de crize, mai presus dc 
perioadele — în ul t imul timp, mai lun»i 
şi mai grele — de reflux al spectatorilor. 
Teatrul, de la descoperirea lu i , a rămas o 
permanenţă a existenţei umane, ca senti
mentele, ideile, pasiunile, mişcarea. Cu-
vîntul viu, gestul viu, nemijlucirea sen
zaţiei, pulsul sălii de spectacole nu pot l i 
înlocuite nici cu televiziunea în culori, 
nici cu cinematograful în relief, panora

mic şi stereofonic, sau cu orice alte i n 
venţii — cîte vor f i ele — ale tehnicii 
moderne. Fiindcă teatrul e altceva, e a l tă 
lume, altă formă de autoexprimare a l u 
mi i , iar mirajul scenei, unic, făcînd ca 
ficţiunea să apară mai adevăra tă decît 
realitatea, prezenţa palpabi lă a ficţiunii, 
printre noi, în faţa noastră, sînt exclusiv 
ale teatrului, intransferabile şi inimitabile. 

în ce constă ascendentul „ l i terar" 
al teatrului radiofonic şi al T V ? îna 
inte de toate, în deplina autonomie a re
pertoriului în raport cu criteriul comer
cial, care, spre surprinderea tuturor iubi
torilor de teatru, a devenit, chiar la unele 
..firme" de încredere, criteriul decisiv. 
Teatrul radiofonic şi teatrul T V se pot 
dispensa de contribuţia sufocantă a con
tabililor, nu depind de calculele încasă
r i lor ; ascultătorul şi telespectatorul, ind i 
ferent de repertoriul teatral oferit de cele 
două instituţii, plătesc abonamentul con
ştiincios. Ce decurge din această auto
nomie ? Ce ar trebui să decurgă ? L Tn sin
gur lucru : teatru bun ! Ieşind din raza 
puterilor discreţionare contabiliceşti, tea
trul transmis pe calea undelor se poate 
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închina unui singur zeu, cinstind numai 
şi numai valoarea. Teatrul poate şi tre
buie să rămînă, La radio şi televiziune, 
artă, a r tă înal tă şi majoră . Chiar dacă 
numai unul din două sau trei spectacole 
de mare ţ inută artistică va f i recepţionat 
şi apreciat de cetăţeanul aflat în fotoliul 
său domestic, cîştigul va l i nemăsurat , 
atît pentru spectator, cît şi pentru teatru. 

Mai mult decît teatrele, radioul şi tele
viziunea se pot încumeta să joace marele 
repertoriu clasic, îndepl inind un gest de 
cultură pentru milioane de auditori şi 
spectatori, dar, mai ales, pot aborda dra
maturgia modernă, naţ ională şi univer
sală, pot să promoveze, să deschidă dru
muri. 

Aşadar , ce anunţă nou repertoriul pe 
1969 al celor două „supra tea t re" ? Şi 
mai cu seamă, ce e neobişnuit de nou, ca
racteristic, cum beneficiază radioul şi te
leviziunea de avantajul autonomiei ? 

în timp ce anticii pă t rund relativ greu 
pe scena teatrelor, teatrul radiofonic 
anunţă două piese de Eschil (Cei şapte 
"împotriva 'Tcbei, Orestia), iar televiziu
nea — Perşii. De trei ori Eschil ! E 
în t r -adevăr o cucerire, o t r e a p t ă v un 
fapt ! Poate că unora l i se va părea puţin 
pentru o stagiune întreagă. însumînd, nu
mai la radio, 250 de emisiuni de teatru. 
Dar trebuie să ţinem seama că publicul n-a 
fost pregăt i t să recepteze un val de cla
sicism. Este nevoie aici de un antrena
ment spiritual, de un antrenament de 
adaptare, aşa cum — în alt plan — spor
t ivi lor olimpici le-au fost necesare an
trenamentele de acomodare cu al t i tudi
nea Mexicului. De ce numai Eschil .J 

Asta ţine şi de un fel de modă, aceeaşi 
modă care a decretat stagiuni Brecht, sta
giuni Shaw, stagiuni Labiche etc. după 
cum s-au produs „descoperir i le" şi „re
descoperirile", revelaţi i le simultane ale 
teatrelor... 

De ani de zile, critica dramat ică duce 
o campanie (poate că este exagerat ter
menul) pentru jucărea unei piese care, 
fără nici o exagerare de data aceasta, 
constituie o culme a dramaturgiei româ
neşti : D anton de Camil Petrescu. (Cu 
Danton, nu numai dramaturgia, dar în
treaga noastră l i tera tură se poate pre
zenta cu fruntea sus în faţa scrisului uni
versal. N ic i un teatru însă n-a îndrăznit 
(cum, adică, n-a îndrăzni t ?) s-o aşeze 
în repertoriu (sau, parcă, în t r -un reper
toriu a figurat cîndva). nici un teatru n-a 
jucat-o, ceea ce e sigur. De ce ? D i f i c . 

de răspuns. Piesa c lungă, rolul Danton 
e destul de greu, montarea e costisitoare, 
figuraţia e numeroasă, mă rog or fi şi 
alte cauze. Dar cînd avem o operă de ta
lia acesteia, merita să facem şi nişte 
sacrificii, să riscăm, să pierdem la înca
sări, să renunţăm la o piesişoară bule
vardieră sau la două, să scoatem sufletul 
dintr-un actor, să chinuim o sută de f i 
guranţ i , merita, j u r că merita... N u pen
tru că e Camil Petrescu, nu pentru că e 
Danton, ci pentru că e o piesă mare. în 
sfîrşit, Danton va f i jucat la radio. îna
inte de a f i jucat pe scenă. Dar, în trea
căt fie spus, problema Danton nu s-a 
închis. 

Dramaturgia s t răină contemporană este, 
şi ea, prezentă în cele două repertorii. 
Ceea ce nu fac şi nu pot face teatrele, 
în bună măsură justificat, se realizează, 
se poate realiza la radio şi la televiziune. 
Autor i comentaţi în absenţă, piese discu
tate în necunoştinţă de cauză, direcţii şi 
curente controversate, dar despre care 
publicul nostru ştie prea puţin — pot 
deveni, dator i tă unui repertoriu foarte se
lectiv, puncte de pornire ale unor dis
cuţii mai lucide, mai la obiect, mareînd 
un contact critic cu dramaturgia moder
nă, cu tendinţele ei cele mai noi şi cele 
mai diferite, cu orientăr i le ei ferme şi cu 
multiplele ei căutăr i . 

Remarcabi lă ideea înfiinţării unui stu
dio experimental la radio, care. alături 
de Studioul mic al televiziunii, va da 
întî ietate piesei scurte şi lucrări lor de 
teatru cu un caracter mai deosebit. Dar, 
citesc cu surprindere : Există nervi de 
Mar in Sorescu, la radio, Există nervi de 
Mar in Sorescu, la televiziune. Şi ştiu că 
Sorescu are şi alte piese, foarte bune, cei 
puţ in tot atî t de bune ca şi aceasta. De 
ce unul şi acelaşi t i t lu ? După ce s-a 
transmis la radio, piesa lu i Leonida Teo-
dorescu Ripa albastră apare şi în reper
toriul televiziunii. Dar şi Leonida Teo-
dorescu are destule piese care pot l i 
jucate, fără a se repeta t i t lur i le . 

Teatrul românesc contemporan repre
zintă în repertoriul radiofonic şi al T V , 
partea cea mai convenţională. Există cî
teva nume sonore : Baranga. Everac, M i -
rodan, Mircea Ştefănescu etc. La o p r i 
vire mai atentă, e vorba însă de piese 
jucate şi răsjucate, epuizate de teatre ; 
nimic nou nu se profilează ca dramatur
gie interesantă şi viabilă din partea auto
ri lor cunoscuţi. Apar şi cîţiva autori 
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necunoscuţi, şi cîţiva scriitori de
butanţ i în teatru (D. R. Popescu, 
Sorescu, I . Naghiu), dar e mult prea pu
ţin. Este acum un moment în care se 
încearcă şi în dramaturgie ceva mai 
mult, drumuri mai puţin bătute, apar şi 
cîteva idei, apar o atmosferă, un uni
vers dramatic, un mod de a scrie teatrul 
deosebit de modurile frecventate pînă la 
saţietate, apar nume noi. Oglindeşte re
pertoriul celor două suprateatre această 
mişcare ? Poate mai mult decît reperto
r iu l teatrelor, dar infini t mai puţin decît 
ar trebui s-o facă. 

în general, lucrări le originale de pe 
lista dată publicităţii de radioteleviziune 
sînt lucrări apărute, jucate. Pozitiv e că 
unele sînt obţinute pr in concurs. A r tre
bui însă continuat efortul prospectării 
dramaturgiei, al descoperirii, al lansării ; 
s-ar cere o mai mare ambiţie a paterni
tăţ i i spirituale : această piesă a fost des
coperi tă de radio, acest autor a fost lan
sat de televiziune. Şi mai e ceva : cîndva, 
se vorbea de un specific al fiecăruia din
tre cele două teatre. D i n cîte ştim, nici 
una din piesele mai interesante cuprinse 
în repertoriu nu este scrisă anume pen
t ru radio sau pentru televiziune. Multe 
adap t ă r i , multe dramatizăr i , multe ecra
nizări . Autor i i nu scriu pentru noi !, 
vor spune — şi e adevăra t — colegii 
noştri de la radio şi televiziune. A u 
to r i i trebuie determinaţi să scrie, con
vinşi să scrie ; cenaclul teatrului radiofo
nic e un mijloc, televiziunea va crea şi 
ea un cenaclu, concursurile sînt şi ele 
un mijloc. Trebuie descoperite şi alte 
căi de captare a scriitorilor ; nu se poate 
naşte o dramaturgie radiofonică sau de 
televiziune numai din adaptăr i şi drama
tizări . Chiar dacă aceste adaptăr i şi dra
matizăr i devin foarte a t răgătoare prin 
circumscrierea unor romane de M . Sado-
veanu, Zaharia Stancu, Camil Petrescu, 
George Călinescu, Mar in Preda, Eugen 
Barbu. 

Televiziunea anunţă că va prezenta 
spectacole în două viziuni regizorale dife
rite. Cu încă două-trei idei ca aceasta, 
dar şi cu un repertoriu autohton mai 
consistent, se poate ridica aici un teatru 
foarte bun. Repertoriul propus duce în
tr-acolo. 

Dumitru" Solomon 

„GONG" 
DE 

ION MANIŢIU 

Volumul de „articole şi eseuri" al c r i 
ticului Ion Maniţ iu reprezintă o pa tă de 
culoare în peisajul editorial actual. Cu 
toate progresele realizate în ult imul timp 
la capitolul publicării unor lucrări de 
sinteză sau analiză destinate fenomenului 
teatral românesc, penuria cărţii de teatru 
continuă ca o alertă, şi puţini sînt încă 
acei confraţi care au izbutit să-şi „lege" 
punctele de vedere, opiniile personale, 
între coperţile unui volum. D i n capul 
locului, s-o spunem, apari ţ ia volumului 
„Gong" este binevenită. Cu atît mai mult 
cu cît culegerea de „articole şi eseuri" 
a criticului clujean se citeşte cu interes, 
conţine opinii incisive şi contradicţii pa
sionante, izbuteşte pe alocuri să spargă 
crusta convenienţelor, spre a lumina din 
altă perspectivă — decît cea consacrată 
— creaţia unor dramaturgi, anumite moş
teniri teatrale insuficient cercetate. 

Ambiţi i le volumului depăşesc, practic, 
pe acelea ale unei accidentale culegeri 
de „articole şi eseuri". Faptul devine evi
dent încă de la lectura sumarului. î n 
soţind articole şi eseuri publicate (în
deosebi, în presa clujeană) cu articole 
şi eseuri inedite, special elaborate, Ma
niţiu a încercat să confere volumului un 
liant, cel puţin istoric, şi astfel se face 
că „Gong" trece în revistă dramaturgia 
românească de la origini pînă în prezent 
(prezentul, în accepţia sa fi ind, cum se 
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