Venetia

TEATRU LA TIMPUL PREZENT

Cu sau fard voia, cu sau fara stirea, cu sau fard miarturia constienta a autorilor
ei, arta e totdeauna o oglindire a epocii care a produs-o. Cit de bine cunoscut este acest
adevar banal, si cit de des este dat uitdrii! Si totusi, orice operd critica, de aici ar
trcbui s@ porneasci. Inaintea judecdfii de gust si a celei de valoare, trebuie sia stea
explicarea, injelegerea, integrarea creafiei in contextul ei istoric rml.vPrintr-un paradox,
critica numitd in meod peiorativ sociologista ignoreaza adesea tocmai criteriul social si alu-
neci in subiectivism. Critica autenticd incepe ca metodd — printr-o analizi socio-
logica, deci stiingifica. Abia dupd aceea se poate pune problema de a aprecia, de a
ierarhiza, de a accepta sau de a respinge.

O vizita la galeria de picturd clasica a Academici de arte din Venetia n-a fost
de naturi sa ma transforme intr-un admirator al scolii venetiene. Imensele pinze ale
lui Bellini sau Carpaccio, si chiar ale lui Gilorgione {cel putin, cele expuse la Academie)
mi s-au parut, in comparafie cu capodoperele picturii italiene, cam fade. Nimeni nu ar
putea contesta insd ci ele apartin, prin forma si prin spirit, Venetiel secolelor XV si XVL
Este acolo un tumult pestrit. un amestec baroc. o inclinatie spre spectacular, pe care
toate monumentele vizitate in oras i le evocd fdrd incetare. Traversai insi Canal Grande
si Canale di San Marco, ajungeai la Bienala si te aflai, dintr-o dati, in plin secol XX,
Pe o intindere de mii de metri pitrati, circulai printre imagini cabalistice ale unei gindiri
abstractizate la maximum si printre carcase de automobil strivite ¢i sudate, printre .com-
binatii cinetice care emiteau jerbe luminovase si semnale Morse, printre negativele cli-
seelor luate in timpul unor razboaie nimicitoarc si printre colaje de un erotism exacerbat.
Tablourile futuriste ale lui Balla, sugerind senzatia vitezei, viorile sparte si teviariile
lui Arman, invelite in poliester ca niste insecte incremenite de veacuri intr-un eristal,
mobilurile Tui Calder sau portretele de reclamd publicitara ale lui Roy Lichtenstein
apartin incontestabil vremii noastre. Ca si concertul de muzici electronicd, prezentat de
Stockhausen la Teatrul La Fenice, in cadrul Festivalului international de muzici contem-
porana. M-am referit intentionat la domenii in care nu mi pot pronunta decit ca ama-
tor. De pe aceasta pozitie, desigur ¢ multe din picturile si sculpturile expuse la Bienald
mi-au rimas inaccesibile. Dar criticul de specialitate nu se poate ascunde in spatele lui
»nu inteleg”. El define instrumentele cunoasterii, e deci dator si scoati la suprafati
relatiile, deseori foarte ocolite §1 subterane. intre opera de arti si epocd, si ne ajute
mai intii sd intelegem, iar apoi si dea un verdict.

In prefata catalogului celui de al 27-lea Festival international de teatru de la
Venetia, directorul Festivalului, Wladimiro Dorigo, definind teatrul ca pe o ,institutie
sociala®, ca pe o ,functiune colectivi®, sublinia rolul sau ca ,moment comunicational”,
care prilejuieste un ,reactiv mental dezalienant™. O ampli masi rotundi, cu participarea
unor specialisti de talia Iui Bernard Dort. Lucien Goldmann, Luigi Squarzina, Giuseppe
Bartolucel, Giovanni Calendoli, Jean Duvignaud, Raul Radice si altii, a fost consacratd
cu precidere ,.teatrului de participare”.

In acest context, cipita o semnilicatie aparte organizarea pentru prima oara,
in cadrul Festivalului de la Venetia, a unei stagiuni dedicate teatrului pentru copii.
Spectacolul pentru copii este prin excelenti un spectacol de comunicare, de participare.
Scopul siu poate li pe deplin atins numai atunci cind spectatorii intrid efectiv in joc,
lar acfiunea scenica sc transformi fintr-o sirbitoare comuni. O asemenea performanti
explicd succesul de care s-a bucurat la Venetia Teatrul Tineretului din Piatra Neamt.
Ecourile clogioase din presi sint cunoscute si nu vom reveni asupra lor. Asistind insa,
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la Palazzo Grassi, la revirsarea de tinerete, de bucurie, de farmec, care unea scena cu
sala, eu intreziream sub mistile caraghioase ale actorilor fetele lor reale, ma gindeam la
temperamentul lor vin, tumultuos, cu care si-au cistigat simpatia tuturor celor intilniti
in timpul calitoriei, imi aminteam cum au cintat in tren, ceasuri intregi, uitind de somn
si inveselind parcd si vazduhul. Existdi o zestre de viafd, inalicnabila, care face ca un
spectacol, pe orice meridian ar i reprezentat, si apartind vadit unui loc si unui timp
anume, unui popor, unei epoci sau chiar unei generatii.

in lumina ceclor spuse mai sus, voi incerca sa comentez doud din cele mai intere-
sante spectacole prezentate anul acesta la Festivalul international de teatru de la Vene-
tia. Cel mai ,senzational®, asteptat cu unanimi curiozitate, era fari indoiala faimosul
Cum vit place, pus in sceni de Clifford Williams la Teatrul National englez, cu o
distribuiie exclusiv masculind. Las la o parte maiiesiria impresionantd a interpretdrii,
nobletea si eleganta gestulul si a pronuntiel, tinuta esteticd elevatd a punerii in scend —
demenii in care astazi. se pare, avem cu totil de invitat de la artistii englezi. Mi voi
referi numai la inovatiile regizorale, la modalitatea de abordare a textului shake-
spearean. Cea mai frapantd noutate o constituie, evident, prezenfa unor barbati traves-
tifi, in rolurile Rosalindei si Celiei, ale lui Phoebe si Audrey. La prima vedere, indraz-
neala n-ar fi prea mare, de vreme ce, 5i pe vremea lul Shakespeare, personajele femi-
nine erau interpretate de adolescenti cu voci subtiri, {mbricati in fuste. In cazul de fata
ins#, cel patru actori nu ardtau deloc ca niste baietasi bucdlati. Un cronicar observa
chiar, st ‘pe bund dreptate, c& Ronald Pickup in Resalinda, cu fafa lui prelunga i
osoasd, s1 cu ochelarii cu rami groasi, neagra, pe care-i purta, semina perfect cu tipul
clasic al profesoarei severe de limba englezd. De altfel, Clifford Williams, in notele
sale de regie, declard ¢d nu si-a propus citusi de pufin si reintroducd vechea conventie
a baietilor in travesti feminin. Care e deci sensul acestui spectacol ?

Majoritatea comentatorilor s-au referit la studiul ,Arcadia amari®, in care Jan
Kott pledeazi teza unei frecvente ambiguitifi sexuale in dramaturgia §i poezia shake-
speareanid. Argumentele cercetdtorului polonez nu mi se par convingitoare ; este adevirat
cd, in piesele lui Shakespeare, intllnim descori fete care se travestesc ‘in birbati, dar
nu vid aci mai mult decit un procedeu dramatic foarte uzitat in epoca respectivd. inclusiv
la alti antori — de pilda, la Calderon. Pentru cine stie insd cit este de raspindit in
Anglia de azi viciul invertirii, nu este de mirare ci ideea de a ciuta echivocul sexual la
Shakespeare a putut sd pard atit de seducitoare. Oricum, este o realitate ¢a Laurence
Olivier a plecat de la studiul lui Kott cind a inscris in repertoriul Teatrului National un
Cum v place cu distributie in intregime masculind si cind a inceput si caute un regizor
pentru realizarea acestul proiect.

Spectacolul lui Clifford Williams nu pedaleazi insi deloc pe aluziile {la care s-ar
fi asteptat multi spectatori) la posibile relatii homosexuale intre personaje. Dimpotrivi,
as spune cd aci travestiul desexualizeazd complet perscnajele. ,Analiza infinitei [rumuseti
a Omului fpamorat — care este in centrul piesei Cum wd place — se desfisoard intr-o
atmosferd de puritate spirituald care transcede scxualitaten si urmireste o sexualitate
poeticd — scrie Clifferd Williams. De aceea folosesc o distributie masculini: in scopul
de a nu pierde — furat de o realitate superficiali — adevirul liuntric,* Intreaga con-
ceptie regizorald e acordatd acestui unghi de vedere. Pidurea Ardenilor nu este o padure,
¢i — in excelentul decor al lui Ralph Koltai — un cadru stilizat pini la totald abstrac-
tiune. Insotitorii ducelui exilat, Jacques Melancolicul, bufonul Touchstone, toti isi spun
replicile cu o detasare din care viata, pasiunca par a fi dispirut, riminind doar inteli-
genta. Toate aceste personaje, pdrdsind coruptia curtii lui Frederick, se reunesc intr-o
Arcadic cu adevirat amard prio usciciunea ci, prin lipsa ei de vitalitate. Absenta dragos-
tei normale, omenesti, carnale ¢ unul din aspectele acestei devitaliziri. Ciutind ,.puri-
tatea spirituald®, regia a creat un tirim abstract. pustiu si trist prin inumanitatea Iui,
un tirim unde omul, in loc si fie glorificat, isi pierde substanta si se evapori prin-
tre cuvinte.

_ La antipodul acestui spectacol se afli, intr-un anume sens. Bucéitiria lui Wesker.
interpretati de Théatre du Soleil din Paris, in regia Arianci Mnouchkine. Aci, oamenii
muncesc intr-o tensiune incordatd, singele se infierbintd, nervii sint solicitati la maximum.
In orele de virf, bucitiria marclui restaurant se transform3i intr-un infern, un infern
unde totul se desfisoard cu o precizie uluitoare, intr-un ritm demential. Cind suni pauza.
1ar pz scend atmosfera se relaxeazi brusc, spectatorii au si ei senzatia 3 Ii s-a ridicat
de pe umeri o povard insuportabili. Ri&mii uimit cunoscind-o pe regizowre si coastatind
ca un sp?ctacalude o asemenea fortd fizicd a fost realizat de o fati de 28 de ani. Secretul
succesului (Bucdtdria a primit, printre altele, premiul Sindicatului criticii dramatice pentru
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cel mai bun spectacol al stagiunii 1966—1967) e in mare parte exactitatea de ceasornic
a actiunii scenice. Mecanismul se deruleazi cu o vitezd crescindi, oamenii(sc} prefac ‘in
rotitele §i pirghiile sale dezindividualizate, cea mai banald ocupafie cotidiana, aceea
de a pregiti st de a servi mincarea, capatd o infatisare aberantd. Reprezentafia sc ridica
astfel de la realitatea cea mail curentd la metaford. E ceea ce as numi (5i regizoarea
s-a declarat de acord cu termenul} un ,naturalism poetic®.

Ariane Mnouchkine mi-a mirturisit ¢3 iubeste dramaturgia lui Wesker pentru
autenticitatea ei. Piesele voit absurde nu-i plac. ,De ce si inventam situatii bizare, cind
realitatea contemporani ne oferd atitea prilejuri de a descoperi laturile absurde ale vietii
insesi ?“ Spectacolul Arianei Mnouchkine ‘te pune pe ginduri prin pregnanta cu care te
face si sim{i una din cele mai cutremuritoare anomalii: alienarea muncii, transformarea
el din instrument al inaltirii si innobildrii genului uman intr-un mijloc de abrutizare
a omuluil.

Personajele lui Clifford Williams se refugiazi in sferele ratiunii pure; Ariane
Mnouchkine isi urmireste eroii in efortul epuizant al unei munci instrdinate, Vid in
aceste fatete atit de diferite, chiar contrastante ip realizarea lor scenicd. indicii ¢d teatrul
nu poate ramine ‘insensibil in fata unei aspiratii care este a prezentului §i care conduce
spre ‘viitor: aspirafia cdtre omul complet. multilateral dezvoltat, catrec omul ce se va
regasi pe sine.

Andrei Bdleanu

Betlin i

CAUTARI TINERESTI,
ACTUALITATE SI SERIOZITATE PROFESIONALA

Zimbete, exclamatii sibilinice, recomandiri in doi peri, un intreg cortegiu de sem-
nale preventive si stimulative, care se declansa la simpla rostire a cuvintului ,Faust”,
au avut darul de a-mi crea, incd de la sosirea la Berlin, o stare de spirit in care curio-
zitatea se imbina cu neribdarea. Am inteles ¢d noua punere in scend a capodoperei
clasice, prezentatd de Deutsches Theater in cadrul ,,Zilelor festive ale Berlinului®, deve-
nise evenimentul zilei, un eveniment controversat, simin{i de scandal si de discutii
creatoare.

Spectacolul pe care l-am vizut peste citeva seri mi-a dat cheia enigmei. Un spec-
tacol plin de bune intenfii si de contradictii, care nu poate fi nici pe deplin acceptat,
nici pe deplin respins, un spectacol care incearcd sd rupd cu traditia §i rutina inter-
pretirii unei marl opere clasice, dar nu giseste solutii fericite pentru toate intrebarile,
un spectacol facut cu indrazneala iconoclasti a tineretii, dar fard consecventa pe care
doar maturitatea experientel o poate dobindi. Un spectacol care meritdi intr-adevir
sd fie discutat, cdci nu in fiecare zi se incumetd un teatru, fie el chiar din patria lui
Goethe, si-s;1 misoare fortele cu aceasti ,,inkommensurable Produktion®, incarcati cu
un secol si jumiatate de exegezd istorico-teoretica, de prejudecati si conventii, de ciu-
tari si nelinigte creatoare.

Realizarea spectacolului i-a fost incredinfati tindrului regizor Adolf Dresen, care
a fost secondat de experimentatul maestru al artel dramatice Wolfgang Heinz, actorul
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