cel mai bun spectacol al stagiunii 1966—1967) e in mare parte exactitatea de ceasornic
a actiunii scenice. Mecanismul se deruleazi cu o vitezd crescindi, oamenii(sc} prefac ‘in
rotitele §i pirghiile sale dezindividualizate, cea mai banald ocupafie cotidiana, aceea
de a pregiti st de a servi mincarea, capatd o infatisare aberantd. Reprezentafia sc ridica
astfel de la realitatea cea mail curentd la metaford. E ceea ce as numi (5i regizoarea
s-a declarat de acord cu termenul} un ,naturalism poetic®.

Ariane Mnouchkine mi-a mirturisit ¢3 iubeste dramaturgia lui Wesker pentru
autenticitatea ei. Piesele voit absurde nu-i plac. ,De ce si inventam situatii bizare, cind
realitatea contemporani ne oferd atitea prilejuri de a descoperi laturile absurde ale vietii
insesi ?“ Spectacolul Arianei Mnouchkine ‘te pune pe ginduri prin pregnanta cu care te
face si sim{i una din cele mai cutremuritoare anomalii: alienarea muncii, transformarea
el din instrument al inaltirii si innobildrii genului uman intr-un mijloc de abrutizare
a omuluil.

Personajele lui Clifford Williams se refugiazi in sferele ratiunii pure; Ariane
Mnouchkine isi urmireste eroii in efortul epuizant al unei munci instrdinate, Vid in
aceste fatete atit de diferite, chiar contrastante ip realizarea lor scenicd. indicii ¢d teatrul
nu poate ramine ‘insensibil in fata unei aspiratii care este a prezentului §i care conduce
spre ‘viitor: aspirafia cdtre omul complet. multilateral dezvoltat, catrec omul ce se va
regasi pe sine.

Andrei Bdleanu

Betlin i

CAUTARI TINERESTI,
ACTUALITATE SI SERIOZITATE PROFESIONALA

Zimbete, exclamatii sibilinice, recomandiri in doi peri, un intreg cortegiu de sem-
nale preventive si stimulative, care se declansa la simpla rostire a cuvintului ,Faust”,
au avut darul de a-mi crea, incd de la sosirea la Berlin, o stare de spirit in care curio-
zitatea se imbina cu neribdarea. Am inteles ¢d noua punere in scend a capodoperei
clasice, prezentatd de Deutsches Theater in cadrul ,,Zilelor festive ale Berlinului®, deve-
nise evenimentul zilei, un eveniment controversat, simin{i de scandal si de discutii
creatoare.

Spectacolul pe care l-am vizut peste citeva seri mi-a dat cheia enigmei. Un spec-
tacol plin de bune intenfii si de contradictii, care nu poate fi nici pe deplin acceptat,
nici pe deplin respins, un spectacol care incearcd sd rupd cu traditia §i rutina inter-
pretirii unei marl opere clasice, dar nu giseste solutii fericite pentru toate intrebarile,
un spectacol facut cu indrazneala iconoclasti a tineretii, dar fard consecventa pe care
doar maturitatea experientel o poate dobindi. Un spectacol care meritdi intr-adevir
sd fie discutat, cdci nu in fiecare zi se incumetd un teatru, fie el chiar din patria lui
Goethe, si-s;1 misoare fortele cu aceasti ,,inkommensurable Produktion®, incarcati cu
un secol si jumiatate de exegezd istorico-teoretica, de prejudecati si conventii, de ciu-
tari si nelinigte creatoare.

Realizarea spectacolului i-a fost incredinfati tindrului regizor Adolf Dresen, care
a fost secondat de experimentatul maestru al artel dramatice Wolfgang Heinz, actorul
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binecunoscut publicului nostru din rolul titular jucat in Nathan cel infelept. E limpede
$nsi ci tineretea regizorului si-a pus amprenta asupra intregului spectacol.

Primele scene au un pronunfat caracter parodistic. Prologul in cer ne introduce
intr-o atmosferi de familie cumsecade, in care Dumnezeu-tatdl ascultd incintat muzica
exccutati la harpd si vioari de fiicele sale, intreaga familie stind cuminte pe niste plat-
forme suspendate din podul scenei ca niste leagdne. Mephisto, cu o mutrd de bonom
jroni:, tulburi cu obraznicia lui aceastd liniste idilicd a familiei ceresti, provocind nemul-
tumirea Tatdlui, fird a-i clitina insd increderea in Faust.

Scenografia lui Andreas Reinhardi incearcd sd creeze impresia unei reprezentatii
improvizate, cu largi semnificatii filozofice. De aceea, intregul spectacol se desfdsoara
pe spatiul gol al scenei, incadrat intr-un circular alb, sugerind infinitul, in care se com-
pun, se descompun, se recompun locurile de joc. Unele momente, in care intregul spatiu
al scenei este folosit corespunzdtor conceptiei scenografice, sint foarte izbutite. Plimbarea
si petrecerea de Pasti a tiranilor, intr-o miscare circulard proiectati pe fundalul alb-
azuriu, capitd alura unei stampe vechi cu calitdti plastice remarcabile. Dar alteori, spa-
fiile de joc se circumscriu unor constiuctii cam inghesuite, care limiteazd §i zborul fan-
tezieii si care, prin schimbdrile cam greoaie, cu pauze nejustificate, intrerup ritmul spec-
tacolului.

Intentia ironicd a regizorului se realizeazd i mai departe, indeosebi in interpre-
tarea lui Mefisto, rol incredintat actorului Dieter Franke, de mari posibilititi comice.
Nimic din satanismul traditional al personajului n-a mai rdmas in infitisarea si in aciiu-
nea acestui descurcire} bon-viveur, tocmit pentru a-l face pe Faust si guste plicerile
vietii materiale. In fata noastri se afld un cinic si hitru juisor.

Scena din circiuma lui Auerbach e jucatd in acelasi spirit de ironie modernd, cu
umor discret §i poante cu un efect neagteptat.

Mai putin limpede mi s-a pidrut insd interpretarea rolului principal, realizat de
actorul Fred Diiren. In prima parte a spectacolului, Faust apare ca un ascet isterizat
de efortul intelectual, epuizat §i exasperat de ciutarea zadarnici a adevirului. L-am
mai vdzut pe acest original actor in Tartuffe, in care arita aceeagi inclinatie spre exte-
riorizdri violente, justificati in parte prin linia dati rolului. Aici dezlinfuirile ating
momente de paroxism al disperdrii, justificind §i actul grav al recurgerii la magie si
suprema solutie a incercirii de sinucidere. Mai departe insi, dupd incheicrea pactului
cu Mefisto si inceperea peregrindrilor in compania acestuia, ai impresia cd Faust isi
incheie existenta ca personaj, riminind doar un martor al propriilor peripefii, un martor
pasiv, pe lingd care totul trece fdri a lasa urme vizibile. In schimb, Margareta este o
emotionantd prezentd, cuceritoare prin candoare i simplitate, interpretati cu multd since-
ritate artisticd de tinfira actriti Barbel Boble. Actrifa rostegte monoloagele Margaretei —
»Linigtea mea s-a dus®, ,Inima mi-e grea® — ca pe niste mirturisiri monotone si rapide,
facute cu sufletul la gurd, impresionante tocmai prin lipsa lor de accent si de expresivi-
tate exterioard.

Aici, atitudinea ironicd a regizerului n-a mai avut nici o putere. Drama Marga-
retel ramine intreagd, simpld §i emofionanti prin poezia textului si prin interpretarea
actritei, contrazicind orice intentie de parodie.

Nu mi-a fost prea limpede nici semnificatia noptii Walpurgiei, al carei decor
parea si aminteasci de priciurile unui lagir de concentrare si a cirei migcare coregrafici
ar fi putut confirma aceastid impresie, daci ar fi fost dusi pini la capit. Aceasta, ca
si clinele din partea intii, realizat cu mijloacele teatrului de marionete, crescut apoi
pind la dimensiuni apocaliptice, de un grotesc indubitabil, ca si ,.Duhul pimintului®,
proiectat pe peretele translucid al chiliei lui Faust sub forma unui urias atlet, face parte
din arsenalul de mijloace prin care tindarul regizor a incercat si spargi vechile conventii
traditionale, creind alte conventii, nu totdeauna superioare celor vechi. Pini la urma,
spectacolul apare lipsit de unitate si de consecventd artistica, Meritul siu principal este
insd de a confirma vitalitatea operei lui Goethe, care nu numai ¢ rezistd tuturor atacu-
rilor timpului si tentativelor de modernizare, dar se dovedeste mereu actunli i moderna
prin insidsi esenta ei profund umanistd.

Cu meritele si cu neimplinirile sale, care vor da de furcd multdi vreme criticilor
si oamenilor de teatru din R.D.G., ca intotdeauna cind apare un eveniment mai neobis-
nuit, Faust este caracteristic pentru o trasaturd {undamentald a teatrului din Berlinul de
Est 5i poate chiar din Germania democrati : orientarea spre actualitate. O orientare temei-
nicd, militantd fird echivoc, poate cam unilaterald, dacd ne gindim ¢ o intreagi directie
a dramaturgiei occidentale contemporane i este straina, dar o orientare limpede si con-
secventd §i care se bucurd de slujirea unor forfe artistice de prim rang.
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Fred Diiren, in rolul titu-
lar din ,.Faust* de Goethe

Ceea ce m-a impresionat indeosebi in cele mai multe spectacole ale teatrelor ber-
lineze — e drept cid le-am vazut pe cele mai bune — este antrenamentul multilateral al
actorilor, capacitatea lor de a face fati unor sarcini complexe, dramatice, muzicale si
coregrafice chiar, cu o remarcabild profesionalitate. Pe interpretul lui Mefisto, de pild3,
51 vazusem cu citeva seri inainte cintind si dansind in rolul unui wvagabond dintr-un
foarte original spectacol cu piesa Testamentul unui cline de dramaturgul contemporan
nord-brazilian Ariano Suassuna. Compusd pe baza unor povestiri populare si resimtin-
du-se, din pricina aceasta, in constructia cam deslinatd, piesa are totusi o actiune vie si
plind de peripetii, in centrul cdreia se afla doil vagabonzi, Chico si Grilo, siraci lipiti
pamintului, mercu in cdutarea unor mijloace de existentd. La indicafia autorului si in
conformitate cu genul popular al piesel, spectacolul este conceput ca o reprezentatie de
cire, in care jocul actorilor se apropie de performantele unor clovni, de mare expresi-
vitate comicd si de pregitirc complexa. Dieter Franke si Ernst Kahler, in rolurile celor
doi vagabonzi, joacd teatru, cinia §i danseaza cu brio, cu un umor inepuizabil. Ernst
Kahler, mai ales, are un fel de umor cu totul personal, un fel de ,pince-sans-rire”, cu o
figurd in aparenid inexpresivd, foarte spirituala. Bogat in scene de pantomimi, spectacolul
pune in wvaloare si calitatile altor actori, printre care unii ajung pini la performante
acrobatice. Aparifia in final a Fecloarei Maria, coborind intr-o abracadabranti aureoli
de pene si raze, ar putea parea ridicold in alt context. Dar microfenul prin care Prea-
Sfinta isi comunicd hotdririle §i ambianta ironici generali a scenei salveazi cu o noti
de umor situalia.
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Seriozitatea profesionali constituie §1 nota dominanta a spectacolelor de la Ber-
liner Ensemble. Spiritul lui Brecht isi continuad cariera mai cu osebire in spectacolele cu
piesele sale. Zilele Comunei ar putea fi socotit un model al spiritului de ansamblu si un
obiect de studiu pentru aplicarea practici a faimosului ,efect de distantare®. Imbinare
a unor documente autentice cu eclemente de fictiune strict incorporate in desfasurarea
evenimentelor istorice, piesa evocd, dupd cum se stie, perioada dintre 22 danuarie si 28
mai 1871, in care s-a pregitit, s-a instaurat si s-a pribusit primul stat al dictaturii
proletariatului din istoria omenirii, Comuna din Paris. Un decor construit masiv, pe
fundalul unei gravuri reprezentind Parisul epocii, o miscare precisd a personajelor, in
care tipurile vremii capiti autenticitate, reproducerea unor detalii de atmosfera cu exac-
titate aproape naturalistd, alituri de elemente strict conveniionale, joecul actorilor, detasal
si angajat totodatd, fac din spectacol un document de istorie ilustratd. cam rece, ce-i
drept, cerindu-i publicului un ‘efort real pentru a-l urmiri pind la capit, In ansamblul
bine condus de regizorii Manfred Weckwerth si Joachim Tenhert, Gisela May in princi-
palul rol feminin, madame Gabet, se relevd ca o actritd cu o maturd stapinire a unei
game variate de mijloace dramatice, nu lipsite de o tentd de umor. Darurile de come-
diand ale actritei se dezvdluie cu gencrozitate intr-un alt spectacol de la Berliner Ensem-
ble, de data aceasta comedia lui Sean O’Casey, Pulbere purpurie. Spectacolul se joacd
de mai bine de dot ani si succesul siu se datoreazi atit virtuiilor literare ale textului
lui O’Casey, cit si, mai ales, interpretirii. Regizorul Hans-Georg Simmgen nu s-a sfiit
sa foloseascd mijloacele caricaturii grotesti pentru a crea contrastul dintre lumea simpld
§i cinstita a mauncitorilor irlandezl si lumea de lux si huzur a magnatilor englezi care
vor si se stabileascd la castelul Pulbere purpurie si si guste placerile vietii in mijlocul
naturii. Incepind cu decorul lui Andreas Reinhardt — nume pe care l-am intilnit de
mai multe ori pe genericul unor spectacole de nobili tinutd artistich —, totul exprimi
o atmosferd de somptuozitate si daripinare. In inciperea imensd, inconjurati de ziduri
inalte, scorojite, schelele zidarilor care incearci o renovare sumard apar inutile si ridi-
cole. Costumele elegante ale noilor proprietari distoneazd {ipator cu ambianta de mizerie.
Spectacolul se desfasoard intr-un ritm viu, momentele de haz sint exploatate la maximum,
veleititile amoroase ale celor doud femei din lumea mare sint ridiculizate cu verva —
iatd cd se poate face comedie cu temi erotica fari vulgaritate! — jar interprefii se
misci cu o precizie matematicd, {drd a sc transforma in mecanisme reci. Tindra actritd
Renate Richter demonstreazi o adeviratd virtuozitate, cintind si dansind in rolul Awril,
pentru cucerirea muncitorului O'Killigain {actorul Stefan Lisewski, la fel de multilateral
dotat). Finalul aduce prabusirea totald a impozantei ruine, printr-un mecanism scenic
foarte ingenios, spre hazul spectatorilor, care rdmin in sald minute in sir dupa termina-
rea spectacolului, pentru a aplauda.

Aceasta, de altfel, este un fenomen obisnuit In teatrul berlinez. Spectacolele se
incheie cu o intreagd regie, addugati dupd sfirsitul piesei. Acterii apar rind pe rind, in
ordinea importaniei, apoi toii odata, si din nou pe rind sau in grupuri, mulfumind publi-
cului care std cuminte si aplaudd cu convingere, firi sd se grabeasci la tramvai. E o
dovada de respect pentru munca artistilor, care impresioneaza.

Punctul culminant al miiestriei actoricesti si al valorificirii la maximum a instru-
mentului complex de expresic care este actorul mi s-a pérut a-l gisi in spectacolul
Tindrul lord de la Opera comicd. Regizorul spectacolului este un discipol al cunoscutului
regizor, profesor, conducitor al acestui faimos teatru, Walter Felsenstein. Principiile
maestrulni, care tinde sa realizeze in operd idealul mult visat al .teatrului total®, au fost
puse in practicA nu numai cu constiinciozitate, ¢i si cu reald inzestrare §i fantezie, de
Joachim Herz. Opera e creatia lui Hans Werner Henze, unul dintre reprezentantii scolii
moderne muzicale din R.F.G., iar libretul e alcatuit de Ingeborg Bac dupd o
povestire din ciclul ,,§eicul din Alexandria® de Wilhelm Hauff.

Actiunea se petrece la inceputal secolului trecut intr-un orisel de provincie din
Germania, numit Milsdorf-Gotha, in care soseste, spre uimirea s§i senzatia locuitorilor,
un lord englez. Acesta ¢ un tip cam ciudat. se ocupd cu studii de biologie aplicati, in
bagajul siu sc afld si tot felul de animale vii. Tar .tindrul lord® e o maimutd, pe care
lordul savant a dresat-o, a educat-o, vrind si facid din ea un om, si pe care o prezinti
in chip de nepot la un bal pe care-] dia In cinstea locuitorilor orasului. Spectacolul pune
in valoare calititile satirice ale muzicii i libretului, fiind de fapt o sarji la adresa
mimetiswului, a conformismului. a modei irationale pind la ridicol si grotese; Cici
Wtindrul lord®, cu migcirile lui stingace si ciudate, cu gesturile lui cam violente. cu pur-
tarile lui gocante, devine un model pentru tinerctul tirgului, care incepe si-l imite in
maniere si atitudini, ajungind pind la dezlintuiri frenctice foarte aseminitoare cu uncle
dansuri de astdzi. Aluzia la actualitate este evidentd, si intreaga reprezentatic are un tile
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Dieter Franke §i Ernst Kahler in ,.Testamentnl unui ciine® de Ariano Snassana

adine, dincolo de senzationalul peripefiilor. Un decor stilizat in linii subtiri de filigran,
conceput de Reinhardt Zimmermann, si costumele diafane ale Eleonorei Kleiber scot si
mai mult in evidenti, prin contrast, grotescul personajelor satirizate. Jocul actorilor este
de o mare expresivitate — chiar in scenele de ansamblu, fiecare tip isi are propria indi-
vidualitate. Tar pe deasupra tuturor, uluieste prin compozifia minutioasd, prin expre-
sivitatea corporald cultivatd pinid la acrobatie, prin stipinirea deplini a mijloacelor pini
la dezlintuirea freneticd din final {cici ,,Omul® redevine maimu{d), interpretul ,.tind-
rului lord®, actorul-cintaret Werner Enders.

Aceeast multilaterald pregitire a expresivitdfii interpretilor am gésit-o in spec-
tacolul Cavalerul Barbid-albestré de Offenbach, pus in scend chiar de Walter Felsenstein
acum cinci ani. Aicl, muzica insisi obliga la o mai mare apropiere de tradifia interpre-
tirii operel, totusi jocul actorilor depasea cu mult sarcinile pur muzicale.

Am insistat asupra acestui_aspect caracteristic al teatrului din Berlin. maha pro-
fesionalitutc a actorilor, pentru ¢i mi s¢ pare ci aici se afli un punct nevralgic al tea-
trului nostru. Avem talente cu carul, dar cultivarea lor in scoald si mai ales dup termi-

narea scolii este neglijatd, se orienteazd unilateral. O simpld scend cintatd sau dansatd
in tcaz“ui nosiri (!m‘m, 0 mare pm;lemi §i, umwri in spectacole (L bun;’ calitate apar
teatrul
dram'm:: §i ieaim) mummi ‘este una f‘m cauzulv acestor nmmpim;ri teatrului
modern obligd la o reconsiderare a concepfiei §i structurii teatrului nostru, ﬁopwd chiar
cu pregatirea tinerelor cadre.
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F adevirat ¢ imbinarea artei dramatice cu muzica este un element traditional
al teatrului german. De aceea, si la Deutsches Theater din Berlin si la un teatru din
provincie intilnim actori pregitifi multilateral si spectacole in care muzica joacd un rol
important.

Pe tinirul Eberhard Esche, cunoscut spectatorilor roméni din spectacolul Dragonul
de Svart, jucat la noi in turneu, I-am vizut in rolul principal dintr-o comedie contem-
porani germand, Un pierde-vard de Horst Solomon. Cam schematicd la lectura, comedia
cistigd enorm in spectacol, datoritid interpretdrii stralucite, pline de vervd, de umor, a
actorilor, in frunte cu acest original Eberhard Esche, cu aerul lui de aparenti blazare
si, pe deasupra, un bun cintdret.

trupi’ tindri din Rostock a adus in ,,Zilele festive” nota gravid a spectacolului
de agitatie politicd, reprezentind Cintec despre momiia lusitand de Peter Weiss, o piesd
in versuri albe, in care cintecul se impleteste cu drama si care cere interpretilor virtut
de mimi, cintdrefi si dansatori. Nu tofi actorii erau de valoare egald, unii se miscau
chiar ceva mai greoi, mai ales barbatii virstnici, dar toti dovedeau o disciplind a ansam-
blului, o daruire si o convingere care izbutea si se transmitd in salda ca un adevirat
mesaj de lupta.

Si tot o trupd din regiune a adus in ,Zilele festive® o premierd originald, astep-
tatd si primitd cu mult interes. E vorba de dramatizarea romanului de mare succes .,Aula”
de Hermann Kant, pe care a prezentat-o Teatrul regional din Halle. Succesul spectaco-
lului, ca st al romanului, se¢ datoreste bogitiei materialului de viatd, problematicii foarte
actuale. Dramatizarea are. desigur, o structurd epicd, urmirind ctapele esentiale ale des-
tinului croilor, pe fondul larg al evenimentelor sociale de dupa 1949. Comentatorul,
unul din eroii piesei, aduce pozitia autorului fati de evolutia personajelor si de semni-
ficatia evenimentelor grupate in jurul facultitilor muncitoresti-farinesti {A.B.F.) specifice
Germaniei democrate din primii ani de reconstructie. Problematica familiald, ironizarea
indulgentd a unor exagerdri §i erori din trecut, unele accente critice mai puternice in
legaturd cu destinul unor oameni supus hotdririi altora: tot fondul de viatd al lucririi
isi are o corespondentd directd in sala de spectacol, receptivd §i caldi. De unde se vede
ca pretutindeni dramaturgia de actualitate 1si giseste adeziunea in publicul ale cirui
preocupiri le exprima.

. Dar o dramatizare nu e inca o piesi de teatru. Dramaturgia contemporani e incd
in stare de plamada.

Margareta Bdrbutd

ond ra

ARTA DE A FI CUMINTE

Scena ne-a intimpinat luminatd, cu o Ingrimidire cterocliti de elemente de
decor, cuprinzind printre altele fragmente de automobile, un Mos Criciun decupat
in carton sau placaj, intrarea fintr-un local popular a carui fatadd era Impodobita
cu fel de fel de siluete de un onirism primitiv; mi se pare c¢i mai era acole $i
un tonomat. Pe alocuri, scrise in litere de o schioapd «cu creta sau cu cirbunele
— dupd cerintele contrastului — indemnuri din acelea la care nu ajunge si fii
numai receptiv, de pildd: , Traiti-vd viata ! sau ,Faceti dragoste, nu razboi ! Pind
si se deprindd nu atit ochii, cit mintea cu acest ,decor®, am constatat cd timeri si
tinere, unii cu cite o f{loare in mind, in {inute ciudate, unde predominau tunici
inflorate, o profuziune de mirgele si o podoabd capilari arborati dezinvolt de ambele
sexe, se¢ insinuaserd printre spectatori, indreptindu-se spre scend. Acolo, pe podium,
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