
E adevăra t că îmbinarea artei dramatice cu muzica este un element t radi ţ ional 
al teatrului german. De aceea, şi la Deutsches Theater din Berlin şi la un teatru din 
provincie întî lnim actori pregăti ţ i multilateral şi spectacole în care muzica joacă un rol 
important. 

Pe t înărul Eberhard Esche, cunoscut spectatorilor români din spectacolul Dragonul 
de Şvarţ, jucat la noi în turneu, l-am văzut în rolul principal dintr-o comedie contem­
porană germană, Un pierde-vară de Horst Solomon. Cam schematică la lectură, comedia 
cîştigă enorm în spectacol, dator i tă interpretări i strălucite, pline de vervă, de umor, a 
actorilor, în frunte cu acest original Eberhard Esche, cu aerul lu i de aparentă blazare 
şi, pe deasupra, un bun cîntăreţ . 

O t rupă t înără din Rostock a adus în „Zilele festive" nota gravă a spectacolului 
de agitaţ ie politică, reprezentînd Cîntec despre momîia lusitană de Peter Weiss, o piesă 
în versuri albe, în care cîntecul se împleteşte cu drama şi care cere interpreţi lor virtuţi 
de mimi, cîntăreţi şi dansatori. N u toţi actorii erau de valoare egală, uni i se mişcau 
chiar ceva mai greoi, mai ales bărbaţ i i vîrstnici, dar toţi dovedeau o disciplină a ansam­
blului , o dărui re şi o convingere care izbutea să se t ransmită în sală ca un adevăra t 
mesaj de luptă. 

Şi tot o t rupă din regiune a adus în „Zilele festive" o premieră originală, aştep­
tată şi pr imită cu mult interes. E vorba de dramatizarea romanului de mare succes „Aula" 
de Hermann Kant, pe care a prezentat-o Teatrul regional din Halle. Succesul spectaco­
lului , ca şi al romanului, se datoreşte bogăţiei materialului de viaţă, problematicii foarte 
actuale. Dramatizarea are, desigur, o structură epică, u rmăr ind etapele esenţiale ale des­
tinului eroilor, pe fondul larg al evenimentelor sociale de după 1949. Comentatorul, 
unul din eroii piesei, aduce poziţia autorului faţă de evoluţia personajelor şi de semni­
ficaţia evenimentelor grupate în j u r u l facultăţi lor muncitoreşt i - ţărăneşt i (A.B.F.) specifice 
Germaniei democrate din pr imi i ani de reconstrucţie. Problematica familială, ironizarea 
indulgentă a unor exagerăr i şi erori din trecut, unele accente critice mai puternice în 
legătură cu destinul unor oameni supus hotărîr i i altora : tot fondul de viaţă al lucrării 
îşi are o corespondenţă directă în sala de spectacol, receptivă şi caldă. De unde se vede 
că pretutindeni dramaturgia de actualitate îşi găseşte adeziunea în publicul ale cărui 
preocupări le exprimă. 

Dar o dramatizare nu e încă o piesă de teatru. Dramaturgia contemporană e încă 
în stare de p lămadă . 

Margareta Bărbuţă 

Loncka l 
ARTA DE A FI CUMINTE 

Scena ne-a întâmpinat luminată , cu o îngrămădi re eteroclită de elemente de 
decor, cuprinzînd printre altele fragmente de automobile, un Moş Crăciun decupat 
în carton sau placaj, intrarea în t r -un local popular a cărui fa ţadă era împodobi tă 
cu fel de fel de siluete de un onirism pr imi t iv ; mi se pare că mai era acolo şi 
un tonomat. Pe alocuri, scrise în litere de o şchioapă cu creta sau cu cărbunele 
— după cerinţele contrastului — îndemnur i din acelea la care nu ajunge să f i i 
numai receptiv, de p i l d ă : „Tră i ţ i -vâ v i a ţ a ! " sau „Faceţi dragoste, nu r ă z b o i ! " P înă 
să se depr indă nu atî t ochii, cît mintea cu acest „decor", am constatat că tineri şi 
tinere, uni i cu cîte o floare în mînă, în ţ inute ciudate, unde predominau tunici 
înflorate, o profuziune de mărgele şi o podoabă capi lară arbora tă dezinvolt de ambele 
sexe, se insinuaseră printre spectatori, îndrept îndu-se spre scenă. Acolo, pe podium, 
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alţii se mişcau de colo-colo, t rebăluind cîte ceva, ca omul la el acasă. Spectacolul 
începuse pe ne s imţ i t e : Hair (Păr), faimosul ,,musical t r iba l" importat din S.U.A., 
de pe off-off-Broadway. adică din acea zonă dc efervescentă a teatrului american, 
de unde răzbat din ce în ce mai frecvent nişte semnale declanşatoare. 

Subiectul ? O colonie de „hippies" ; gînduri , visuri şi temeri ; înt î lnirea cu fariseismul 
şi violenta lumi i din ju r ; o prietenie, două iubir i ; unul din prieteni este trimis să 
moară în Vietnam. Cam asta ar f i . Şi totuşi, este cu totul altceva. Pentru că c 
iluzoriu să crezi că poti reda pr in cuvinte clocotul de r i tmuri , melodii şi culori, 
de idei şi sentimente, în care te integrezi după numai cîteva clipe, devenind din 
spectator păr taş . Sub ochii noştri şi d impreună cu noi. în sala mare şi foarte îna l tă 
a Teatrului ..Shaftesbury" din Londra s-a petrecut în realitate un eveniment a cărui 
însemnătate o voi descifra pe deplin istoricii v i i to r i ai teatrului : s-au oficiat în cinstea 
omului jocurile dionisiace ale erei noastre. Desfrîul de t inereţe, onestitate şi puritate, 
care ne cuprindea dinspre scenă, ne proiecta în t r -o lume reconfigurată pr in magia 
cîmpurilor electromagnetice — o lume în faşă astăzi, dar care mîine poate deveni 
ameninţă toare , dacă nu i ne împotrivim cu armele dintotdeauna ale omului : dra­
gostea, frumosul şi bucuria de a trăi . Este ceea ce ne-au spus, ne-au cîntat. dansat 
şi mimat tinerii interpreţ i , iconoclaşti p l in i de candoare şi duioşie. Firesc ni s-a păru t 
de aceea, tuturor, să ne reînt î lnim aici cu medi ta ţ ia hamle t iană : „ W h a t a piece of 
work is man ?" — cîntată nostalgic şi mîndru de doi tineri, un alb şi un negru, 
moment admirabil, căruia nu i-ar putea găsi cusur nici cel mai sever shakespearolog. 

în a l tă seară, la Old Vie, sediul Teatrului Na ţ iona l englez, se reluase spec­
tacolul Dansul morţii de Strindberg (ambele părţ i) cu Laurence Olivier în rolul 
Maiorului . Duşmănia , dispreţul, s ingurătatea, frustrarea şi tr iumful unor pasiuni mărun te , 
exacerbate de neput in ţă şi de spaima morţi i — toate acestea mocneau pe scenă, trans­
mise pr in mijlocirea unui joc actoricesc desăvîrşit ; dozare subtilă a cadenţelor , 
crescendouri ţ inute în frîu şi declanşate cu precizia unei măiestri i fără de cusur. 
Spectacol exemplar, muzeal, care trebuie şi — spre deosebire de Hair — poate f i 
înregistrat pe peliculă, fără a-şi pierde din calitate, Dansul morţii a avut, pr intr-o 
stranie analogie cu t i t lu l , ceva din fascinaţia tulbure pe care o exercită asupra noas t ră 
frumuseţea impecabilă şi sterilă a r i tualului de îngropăciune. 

în t re delir şi devoţiune, între Hair şi spectacolul strindbergian. teatrul londonez 
ne-a oferit în vara şi toamna trecută un spectru discontinuu, mare înd din nou natura 
imponderabi lă , de subtilă şi labilă suspensie, a chimiei intime a fenomenului teatral. 

* * * 

Multă vreme nu s-a vorbit decît despre t radi ţ ional ismul britanic : schimbarea 
gărzii ^ de la palat, Armata Salvări i , ţ inuta de seară la teatre, mersul La biserică 
duminica etc, etc. De la un timp încoace, imaginea s-a modificat. Londra este 
sinonimă cu cel puţ in două revoluţii ale existenţei cotidiene contemporane : muzica 
celor patru Beatles şi minifusta, care ambele au modificat structural comportamentul 
şi ritmica in ter ioară a generaţ iei tinere, expr imîndu- le în acelaşi timp. La schimbarea 
gărzii nu mai cască ochii decît turiştii americani... şi nemţi , ţăcănind din aparatele de 
filmat, cît despre celelalte... Recent a ieşit o nouă ediţie Oxford a Bibliei , i lustrată 
de graficieni de mîna întîi, în t r -o manieră cînd abstractă, cînd figurativă, care expr imă 
o viziune foarte modernă , total refractară oricăror îngrădir i moralizatoare. în Hyde 
Park, perechile de îndrăgost i ţ i nu se sfiiesc de lumina zilei, iar la răscruci de străzi răsar 
mici grupări de muzicieni ..pop", care cîntă mai mult de plăcerea de a cînta şi fac cheta 
cam în felul u rmător : „Dacă spun : «daţi pentru Vietnam», sînteţi în stare să refuzaţi ; 
aşa încît daţi şi nu-nt rebaţ i !" (Wardour Street, colţ cu Shaftesbury Avenue, septembrie 
1968). Contestator şi „ implicat" , tineretul alcătuieşte un procent masiv al populaţ iei . D in 
păcate, sînt periculos de numeroşi acei care au ales ca modalitate de protest rebeliunea 
capilară, negli jenţa sau exhibiţ ionismul vestimentar şi evadarea în onirismul psihedelic, 
generat de droguri. Dai peste ei, lamentabili, pe treptele bisericii Saint Mar t in din 
Trafalgar Square, de pildă, şi preferi să-i ocoleşti. 

Dacă eşti cît de cît la curent cu aceste aspecte mai noi, te aştepţi să ai revelaţ ia , 
sau şocul, unor avangardisme senzaţionale atunci cînd păşeşti în domeniul pr in 
excelenţă spectacular al teatrului. Şi eşti descumpănit — o clipă, poate, dezamăgit — 
că lucrurile nu stau aşa. O stagiune londoneză te poate surprinde pr in „cuminţenie" . 
Să ne-ntelegem. N u este vorba de un mers sistematic pe cărări bătute şi bătă tor i te , 
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ci dc simpla alegere a drumului (modali tăţ i , text, autor etc.) predilect, fără concesii 
făcute modelor de o zi. Fetişismul „ult imului răcnet" în materie de abscons, absurd 
etc. nu l-am întîlnit acolo. Cu dezinvol tură şi mult „fason", teatrul londonez îşi vede 
de treaba lu i . Ceea ce îl caracterizează în pr imul r înd este seriozitatea şi conştiin­
ciozitatea profesională. în toate ipostazele lu i — ţin să precizez acest lucru. De p i ldă : 
mult denigratul teatru comercial din West End — dintre cei care au avut pri lejul 
să-1 frecventeze, să ridice mîna cine n-a rîs cu poftă la în pom de Ustinov, sau nu 
a fost înduioşat de înt împlăr i le banale, dar atît de umane din Primăvară şi vin roşu 
de B i l l Naughton ! —, acest teatru lucrează în definitiv cu piese foarte bine tăcute, 
cu replică agilă, suspens, dozaj de amor şi intr igă şi cu toate elementele necesare unui 
divertisment care se legitimează ca atare. Actor i i nu „fac băşcălie", joacă cu răspun­
dere şi profesionalism ireproşabil . Desigur, alte cri teri i prezidează la alegerea unei 
piese în cazul Teatrului Royal Court. al companiilor National Youth Theatre sau 
Royal Shakespeare sau al Teatrului Na ţ iona l — deşi, în ce-1 priveşte pe acesta din 
urmă, am impresia că criteriile sînt incerte şi adesea discutabile. (Recent, a fost foarte 
controversată jucă rea unei piese contemporane italiene, Anunţul de Natalia Ginzburg, 
care a pr i le jui t însă o creaţie actriţei Joan Plowright). Deosebit de interesantă mi s-a 
pă ru t experienţa celor de la National Youth Theatre : creată în 1956 cu scopul pro­
gramatic „de a stimula t ineri i să preţuiască artele teatrale, fie în calitate de spectatori, 
fie în calitate de par t ic ipanţ i" , compania este condusă şi modela tă de profesionişti 
serioşi, în frunte cu Michael Croft, dar este alcătui tă în majoritate de amatori. Ce-i 
drept, amatori de cursă lungă, care se supun unei discipline şi unui studiu constant în 
cadrul cursurilor teatrale speciale. A i c i se ilustrează dictonul despre mulţ i chemaţi şi 
puţ ini aleşi, căci numai foarte puţ ini devin finalmente profesionişti ai scenei, se pare 
că vreo zece la sută. Formaţ ia interpreţ i lor impune şi stilul repertoriului : piese pentru 
şi despre tineret, cu scene de masă, mul tă mişcare, tablouri scurte, dialog viu, r i tm 
susţinut. Aceasta nu i-a împiedicat să prezinte o versiune condensată d in Richard îl 
sau din Iulius Cezar. M a i ales, i-a obligat să recruteze dramaturgi ; astăzi, de succesele, 
at î t de casă cît şi de prestigiu, ale companiei este strîns legat numele unuia dintre cei 
mai promiţă tor i dramaturgi englezi, Peter Terson. 

Cînd vorbim despre Royal Court, vorbim, de fapt, după cum se ştie, despre 
clubul de a r t ă „ T h e English Stage Company", al cărui sediu public este. Vorb im 
însă, mai ales, despre ceva ce, în Angl ia ca şi la noi, este recunoscut a f i problema-
cheie a teatrului : dramaturgia originală. Absenţa fetişismelor nu scuteşte dramaturgia 
contemporană engleză de alte tare, cum ar f i , printre altele, o excesivă investigare 
a deviaţ ionismului de ordin erotico-sexual. Iscată nu ca o simplă modă, ci dintr-o 
răbufnire ant ipur i tană , cu explicaţii şi rădăcini vechi în viaţa engleză (analiza lor 
nu poate intra în preocupări le articolului nostru), această tendinţă ameninţă — cred 
eu — să evolueze căt re un conformism anticonformist, la fel de st înjenitor pentru 
ar tă , ca şi orice alt dogmatism. Dar odată precizată această rezervă, trebuie spus că 
tratamentul acordat dramaturgiei originale în Angl ia ar putea f i rezumat cam în felul 
u rmător : nici sfîrtecată, nici considerată ca un olog ; nici cu barda, nici cu cîrjele. 
Adică, oamenii scriu — mai ales t ineri i : Christopher Hampton avea 18 ani cînd a 
scris prima lu i piesă reprezentată , de altminteri foarte dură şi tu lbură toare : Cînd 
ai văzut-o ultima oară pe mama ? ; dacă din tot noianul se consideră că o piesă 
spune ceva, că autorul ei are talent, piesa se joacă . Dar se cheltuieşte foarte puţ in 
cu punerea ei în scenă (se poate — şi chiar cu gust), se fac un număr minim de 
repeti ţ i i (actorii v in cu rolurile gata învăţate) şi piesa se menţine pe afiş numai atît 
timp cît vine public („a l imited run", un număr l imitat de spectacole ; iată o men­
ţ iune care însoţeşte cu luciditate multe din anunţur i le referitoare la prezentarea unor 
astfel de piese). N u este exclus ca în acest fel să se strecoare pînă sub luminile rampei 
şi unele lucrări fără deosebită valoare, deşi, competiţia f i ind mare, selecţia e destul de 
riguroasă. Dar cert este că nu riscă să fie trecute cu vederea talentele reale (aşa au 
fost lansaţi Osborne, Arden, Bond, Joc Orton şi alţi i) , nici nu se practică oţioasele 
pledoarii „în sprij inul dramaturgiei 'originale", care le creează dramaturgilor complexe 
de inferioritate, iar spectatorilor alergii cronice. 

Cluburile au jucat un rol important în viaţa teatrală engleză, în ciuda faptului 
că acolo sînt privite de uni i oameni, de teatru şi ci, ca fenomene periterice. M i se 
pare nejustificată această desconsiderare, acum mai mult ca orieînd. Iată de ce : cit 
a existat rolul de cenzor al Lordului Şambelan, cluburile au fost, uneori, doar mijlocul 
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de a putea prezenta legal, cercului restr îns de membri şi invitaţ i ai acestora, unele 
piese mai „şocante" (nu strică să amintim totuşi că toţi autorii enumeraţ i în para­
graful precedent au debutat numai gra ţ ie sistemului de cluburi ; şi la fel cu ei 
mulţi alţi i) . Astăzi însă, cînd Lordul Şambelan a fost îngropat , la figurat, în sunetele 
melodiilor l u i Galt McDermot din Hair, cluburile sînt în t r -adevăr principalele ateliere 
de creaţie şi experimentare a dramaturgiei şi artei spectacolului. Laboratoare şi facul­
tăţi de teatru în minia tură , cum este cazul Clubului Open Space. condus de Charles 
Marovvitz. un american anglicizat. sau al Clubului Teatral din Hampstead, animat 
de James Roose-Evans, acestor nuclee teatrale l i s-ar cuveni de drept nişte succinte 
monografii. Cu baai puţini şi pasiune cu carul, cu inventivitate şi spirit, în t repr in­
zător — ce idee bună sînt, de p i ldă. ..spectacolele de ora pr înzului" , unde în schimbul 
unei sume modice omul ia şi masa şi vede şi o piesă în t r -un act, uneori chiar de 
John Arden, ca în vara trecută la Clubul „Ambiance" , iar teatrul realizează un 
cîştig —, aceste cluburi împing literalmente înainte carul lu i Thespis, nepr icepîndu-se 
întotdeauna să ocolească hîr toapele şi gropile, dar oricum nestînd locului. Apela ţ iunea 
de club nu trebuie să înşele pe nimeni ; sînt teatre ca toate celelalte, doar ceva mai 
serioase, uneori. în j u r u l lor se str îng oameni — nu profesionişti ai scenei, ci simpli 
intelectuali pasionaţi de teatru — care pun în joc şi bani. şi prestigiul eventual al 
numelui sau poziţiei sociale, şi relaţ i i le lor, pînă şi t impul, altminteri drămui t cu 
gr i jă în occident, pentru a crea, a spri j ini şi a gospodări aceste cluburi. Şi mai 
neaşteptat este să descoperi entuziasme de acest fel la oameni care, pr in profesiunea 
lor, s-ar spune că sînt preocupaţ i exclusiv de aspectul financiar al lucrurilor. Astfel, 
îmi amintesc de discuţia avută cu Margaret Ramsay, o femeie de o r a ră isteţime şi 
vivacitate, de profesiune agent teatral, adică reprezentant legal şi administrator al 
operei multor dramaturgi. Biroul ei, alcătuit din patru cămăruţe cam cît nişte com­
partimente de tren strîmte, se află în inima Londrei pe o s t radă foarte veche şi 
de-a dreptul incredibilă, un fel de gang în care te strecori dacă izbuteşti să-i descoperi 
intrarea. Dai mai întîi peste o cofetărie-cafenea dimensionată ca pentru Albă ca 
Z ă p a d a şi cei Şapte pi t ic i , iar în rest — o atmosferă dickensiană. Spunea interlocu­
toarea mea, p r în t re altele, referindu-se tocmai la cluburi : . .Noi avem de-a face cu 
un public de f i l i s t in i . Dacă te iei după gustul lor, e lamentabil. De aceea, ne descurcăm 
cum putem cu cluburile". Şi, în continuare, răspunzînd la o în t rebare cu privire la 
o piesa reprezenta tă la clubul din Hampstead : „Bineînţeles că eu pierd bani. Dar 
băiatul are mult talent. (Colin Spencer era numele respectivului autor debutant — 
n.n.). Asta contează. N o i facem teatru, nu «show-business»". 

* * * 

La capătul unei călătorii , te roade îndoiala că pe parcursul ei n-ai cules chiar 
tot ce s-ar f i cuvenit. La capătul unei re la tăr i ca aceea pe care am încercat-o aici, 
ai certitudinea de a f i omis ceva esenţial. Unica satisfacţie este că ai izbutit să nu 
faci ceea ce n-ai vrut : n-am intenţ ionat să fac nişte microcronici. M a i întîi, pentru 
că mi se părea o t reabă gratui tă , c i t i tor i i neput înd să vadă spectacolele şi, ca atare, 
confruntarea public-cronicar neput înd avea loc ; apoi, pentru că rigorile spaţiului tipo­
grafic mi-ar f i impus nişte notaţ i i fugare şi neargumentate, deci prezumţioase. A m 
consemnat doar cîteva constatări . 

Beatrice Staicu www.cimec.ro


