F adevirat ¢ imbinarea artei dramatice cu muzica este un element traditional
al teatrului german. De aceea, si la Deutsches Theater din Berlin si la un teatru din
provincie intilnim actori pregitifi multilateral si spectacole in care muzica joacd un rol
important.

Pe tinirul Eberhard Esche, cunoscut spectatorilor roméni din spectacolul Dragonul
de Svart, jucat la noi in turneu, I-am vizut in rolul principal dintr-o comedie contem-
porani germand, Un pierde-vard de Horst Solomon. Cam schematicd la lectura, comedia
cistigd enorm in spectacol, datoritid interpretdrii stralucite, pline de vervd, de umor, a
actorilor, in frunte cu acest original Eberhard Esche, cu aerul lui de aparenti blazare
si, pe deasupra, un bun cintdret.

trupi’ tindri din Rostock a adus in ,,Zilele festive” nota gravid a spectacolului
de agitatie politicd, reprezentind Cintec despre momiia lusitand de Peter Weiss, o piesd
in versuri albe, in care cintecul se impleteste cu drama si care cere interpretilor virtut
de mimi, cintdrefi si dansatori. Nu tofi actorii erau de valoare egald, unii se miscau
chiar ceva mai greoi, mai ales barbatii virstnici, dar toti dovedeau o disciplind a ansam-
blului, o daruire si o convingere care izbutea si se transmitd in salda ca un adevirat
mesaj de lupta.

Si tot o trupd din regiune a adus in ,Zilele festive® o premierd originald, astep-
tatd si primitd cu mult interes. E vorba de dramatizarea romanului de mare succes .,Aula”
de Hermann Kant, pe care a prezentat-o Teatrul regional din Halle. Succesul spectaco-
lului, ca st al romanului, se¢ datoreste bogitiei materialului de viatd, problematicii foarte
actuale. Dramatizarea are. desigur, o structurd epicd, urmirind ctapele esentiale ale des-
tinului croilor, pe fondul larg al evenimentelor sociale de dupa 1949. Comentatorul,
unul din eroii piesei, aduce pozitia autorului fati de evolutia personajelor si de semni-
ficatia evenimentelor grupate in jurul facultitilor muncitoresti-farinesti {A.B.F.) specifice
Germaniei democrate din primii ani de reconstructie. Problematica familiald, ironizarea
indulgentd a unor exagerdri §i erori din trecut, unele accente critice mai puternice in
legaturd cu destinul unor oameni supus hotdririi altora: tot fondul de viatd al lucririi
isi are o corespondentd directd in sala de spectacol, receptivd §i caldi. De unde se vede
ca pretutindeni dramaturgia de actualitate 1si giseste adeziunea in publicul ale cirui
preocupiri le exprima.

. Dar o dramatizare nu e inca o piesi de teatru. Dramaturgia contemporani e incd
in stare de plamada.

Margareta Bdrbutd

ond ra

ARTA DE A FI CUMINTE

Scena ne-a intimpinat luminatd, cu o Ingrimidire cterocliti de elemente de
decor, cuprinzind printre altele fragmente de automobile, un Mos Criciun decupat
in carton sau placaj, intrarea fintr-un local popular a carui fatadd era Impodobita
cu fel de fel de siluete de un onirism primitiv; mi se pare c¢i mai era acole $i
un tonomat. Pe alocuri, scrise in litere de o schioapd «cu creta sau cu cirbunele
— dupd cerintele contrastului — indemnuri din acelea la care nu ajunge si fii
numai receptiv, de pildd: , Traiti-vd viata ! sau ,Faceti dragoste, nu razboi ! Pind
si se deprindd nu atit ochii, cit mintea cu acest ,decor®, am constatat cd timeri si
tinere, unii cu cite o f{loare in mind, in {inute ciudate, unde predominau tunici
inflorate, o profuziune de mirgele si o podoabd capilari arborati dezinvolt de ambele
sexe, se¢ insinuaserd printre spectatori, indreptindu-se spre scend. Acolo, pe podium,

WWW.CImec.ro 123



altii se miscau de colo-colo, trebdluind cite ceva, ca «:)mpl la _el Acasi. Speetacciu!
incepuse pe nesimtite: Hair (Par), faimosul ,musical tribal® importat din SUA,
de pz off-off-Broadway. adica din acea zona de efervescenti a teatrului american,
de unde razbat din ce in ce mai frecvent niste semnale declansatoare. )

Subiectul ? O colonie de ,hippies® ; ginduri, visuri si temeri: intilnirea cu fariseismul
si violenta lumii din jur; o prictenie, doud iubiri; unul din pricteni este trimis sa
moard in Vietnam. Cam asta ar fi. §i totusi, esie cu totul altceva. Pentru cd e
iluzoriu si crezi ¢i poti reda prin cuvinte clocotul de ritmuri, melodii s culori.
de idei si sentimente, in care te integrezi dupd numai citeva clipe, devenind din
spectator pirtas. Sub ochii nostri si dimpreund cu noi. in sala mare si foarte inaltd
a Teatrului ..Shaltesbury® din Londra s-a petrecut in realifate un eveniment a cdrui
Insemnitate o vor descifra pe deplin istoricii viitori ai teatrului: s-au eoficiat in cinstea
omului jocurile dionisiace ale erei noastre. Desfriul de tinerete, onestitate si puritate,
care ne cuprindea dinspre scend, ne proiecta intr-o lume reconfiguratdi prin magia
cimpurilor electromagnetice — o lume in fasd astazi. dar care miine poate devem
amenintiteare, daed nu i ne impotrivim cu armele dintotdeauna ale omului: dra-
gostea. frumosul si bucuria de a triai. Este ceea ce ne-au spus, ne-au cintat. dansat
si mimat tinerii interpreti, iconoclasti plini de candoare ¢i duiosie. Firesc ni s-a pirut
de aceea, tuturer, si ne reintilnim aici cu meditatia hamletiani : ,What a piece of
work is man ?* — cintatd nostalgic si mindru de doi tineri. un alb si un negru,
moment admirabil, ciruia nu i-ar putea gisi cusur nici cel mai sever shakespearolog.

fn altd seard, la Old Vic, sediul Teatrului National englez, se reluase spec-
tacolul Dansul morfii de Strindberg {ambele parti) cu Laurence Olivier in rolul
Maiorului. Dusminia. dispretul, singuratatea. frustrarea si triumful unor pasiuni mdrunte,
exacerbate de neputinid si de spaima mortii — toate acestea mocneau pe scend. trans-
mise prin  mijlocirea unui  joc actoricesc desdvirsit; dozare subtild a cadentelor.
crescendouri  tinute in friu §i declansate cu precizia unei miiestrii fird de cusur.
Spectacol exemplar, muzeal, care trebuie si — spre deosebire de Hair — poate fi
inregistrat pe peliculd, fdra a-si pierde din calitate, Dansul morfii a avut, printr-o
stranie analogie cu titlul, ceva din fascinatia tulbure pe care o exerciti asupra noastra
frumusetea impecabild si sterili a ritualului de fngropiciune.

Intre delir 5i devotiune, intre Hair si spectacolul strindbergian, teatrul londonez
ne-a oferit in vara si toamna trecutdi un spectru discontinuu, marcind din nou natura
imponderabild, de subtili si labili suspensie, a chimiei intime a fenomenului teatral.

* % #

Multi wvreme nu s-a vorbit decit despre traditionalismul britanic: schimbarea
girzii de la pzlat, Armata Salvirii, tinuta de seard la teatre, mersul la biserici
duminica ete, ete. De la un timp incoace. imaginea s-a modificat. Leondra este
sinonimid cu cel putin doud revoluiii ale existentei cotidiene confemporane: muzica
celor patru Beatles si minifusta, care ambele au medificat structural comportamentul
si ritmica intericard a generatiei tinere, exprimindu-le in acelasi timp. La schimbarea
gérzil no mal cascd ochii decit turistii americani.. $i nemfii, ticdnind din aparatele de
filmat, cit despre celelalte.. Recent a iesit o noui editie Oxford a Bibliei, ilustratd
de graficieni de mina Intii, intr-o manicrd cind abstractd, c¢ind figurativd, care exprimi
o viziune foarte modernd, total refractard oriciror ingradiri moralizateare. In Hyde
Park, perechile de indrigostiti nu se sfiesc de lumina zilei. iar la rdscruci de strizi risar
mici grupdri de muzicieni .pop”. care cinti mai mult de plicerea de a cinta si fac cheta
cam in felul vrmitor: Dacd spun: «dati pentru Vietnam», sinteti in stare si refuzati:
asa incit dati §i nu-ntrebati 1* {Wardour Street, colt cu Shaftesbury Avenue, septembrie
1968). Contestator si ,implicat”, tineretul alcituieste un proecent masiv al populatiei. Din
pacate, sint periculos de numerosi acei care au ales ca modalitate de protest rebeliunea
capilard, neglijenta sau exhibifionismul vestimentar §i evadarea in onirismul psihedelic,
generat de droguri. Dai peste ei, lamentabili, pe treptele bisericii Saint Martin din
Trafalgar Square, de pild3, si preferi si-i ocolesti.

Daca esti eit de cit la curent cu aceste aspecte mai nei, te astepti sX ai revelatia,
saw gocul, unor avangardisme senzationale atunci cind plsesti in domeniul prin
excelentd spectacular al teatrulul. Si esti descumpdnit — o clipd, poate, dezamigit —
ea lucrurile nu stau asa. O stagiune londonezd te poate surprinde prin ,cumintenie®.
S3 ne-nielegem. Nu este vorba de un mers sistematic pe cardri bitute g bitatorite,
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¢i de simpla alegere a drumului (modalitiii, text, autor etc.) predilect, fara concesii
facute modelor de o zi. Fetisismul ,ultimului racnet® in materie de abscons, absurd
etc. nu l-am intilnit acolo. Cu dezinvolturd si mult ,fason®, teatrul londonez isi vede
de treaba lui. Ceea ce il caracterizeaza in primul rind este seriozitatea §i constun-
ciozitatea profesionald. In toate ipostazele lui — f{in sd precizez acest lucru. De pilda:
mult denigratul teatru comercial din West End — dintre cei care au avur prilejul
si-1 frecventeze, si ridice mina cine n-a ris cu poftd la Iz pom de Ustinov. sau nu
a fost indulosat de intimplirile banale, dar atit de umane din Primdvarg si vin ro5u
de Bill Naughton! —, acest teatru lucreazd in definitiv cu piese foarte bine fidcute,
cu replica agild, suspens, dozaj de amor §i intrigd §i cu toate clement necesare unui
divertisment care se legitimeazd ca atare. Actorii nu ,fac bidscalie”, joacd cu ridspun-
dere §i profesionalism ireprosabil. Desigur, alte criterii prezideazi la alegerea unei
piese in cazul Teatrului Royal Court. al companiilor National Youth Theatre sau
Royal Shakespeare sau al Teatrului National — desi. in ce-l priveste pe acesta din
urmi, am impresia ci criteriile sint incerte si adesea discutabile. {Recent, a fost foarte
contreversatd jucarea unei piese contemporane italiene, Anuanful de Natalia Ginzburg,
care a prilejuit insi o creatie actritei Joan Plowright). Deosebit de interesanti mi s-a
parut experienta celor de la National Youth Theatre: creata in 1956 cu scopul pro-
gramatic ,de a stimula tinerii si pretuiascd artele teatrale, fie in calitate de spectatori,
tie in calitate de participan{i®, compania este condusi §i modelatd de prolesionisti
seriosl, in frunte cu Michael Croft, dar este alcatuiti in majoritate de amatori. Cr:;i
drept, amatori de cursa lungd, care se supun unei discipline si unui stu constant in
cadrul cursurilor teatrale speciale. Aici se ilustreazi dictonul despre multi chemati si
putini alesi, cdci numai foarte putini devin finalmente prolesionist a1 scenei, se pare
cd vreo zece la sutd. Formatia interpretilor impune si stilul repertoriului: piese pentru
si despre tineret, cu scene de masd, multi migcare, tablouri scurte. dialog viu, ritm
sustinut. Aceasta nu i-a impiedicat si prezinte o versiune condensatd din Richard /1
sau din fulius Cezar. Mai ales, i-a obligat sd recruteze dramaturgi; astdzi, de succesele,
atit de casd cit si de prestigiu, ale companiei este strins legat numele unuia dintre cei
mai promifatori dramaturgi englezi, Peter Terson.

Cind vorbim despre Royal Court, vorbim, de fapt, dupi cum se stie, despre
clubul de artd ,The English Stage Company®, al carui sediu public este. Vorbim
insa, mai ales, despre ceva ce, in Anglia ca si la noi, este recunoscut a f{i problema-
cheie a teatrului: dramaturgia originald. Absenta fetisismelor nu scuteste dramaturgia
contemporana englezd de alte tare, cum ar fi, printre altele, o excesivd investigarc
a deviationismului de ordin erotico-sexual. Iscatdi nu ca o simpld modd, ci dintr-o
rabufnire antipuritand, cu explicatii si riddcini vechi in viata englezi {analiza lor
nu poate intra in preocupdrile articolului nostru), aceastd tendin{i ameninti — cred
eu — sa evolueze citre un conformism anticonformist, la fel de stinjenitor pentru
artd, ca s§i orice alt dogmatism. Dar odati precizati aceasti rezervd, trebuie spus ca
tratamentul acordat dramaturgiei originale in Anglia ar putea i rezumat cam in felul
urmitor : nici sfirtecatd, nici consideratd ca un olog; nici cu barda, nici cu cirjele.
Adica, oamenii scriv — mat ales tinerii: Christopher Hampton avea 18 ani cind a
scris prima lui piesd reprezentatd, de altminteri foarte dura i tulburdtoare: Cind
ai vizut-o ultima oard pe mama?; daci din tot noianul se considerd ci o piesa
spune ceva, cd autorul ei are talent, piesa se joacd. Dar se cheltuieste foarte putin
cu punerea ¢i in scend {se poate — si chiar cu gust), se fac un numir minim de
repetifii (actorii vin cu rolurile gata invitate) si piesa se menfine pe afis numai atit
timp cit vine public (,a limited run”, un numir limitat ‘de spectacole; iatdi o men-
fiune care insoteste cu luciditate multe din anunturile referitoare la prezentarea unor
astfel de piese). Nu este exclus ca in acest fel sd se strecoare pini sub luminile rampei
si unele lucrdri fard deosebita valoare, desi. competitia fiind mare, selecfia e destul de
riguroasi. Dar cert este ¢ nu risca sa fie trecute cu vederea talentele reale (asa au
fost lansati ‘Osborne, Arden, Bond, Joe Orton si alfii), nici nu se practici ofioascle
pledoarii ,in sprijinul dramaturgiei originale”, care le creeazi dramaturgilor complexe
de inferioritate, iar spectatorilor alergii cronice.

Cluburile au jucat un rol important in viata teatrald englezd, in ciuda faptulul
cid acolo sint privite de unii oameni, de teatru si ei, ca fenomene periferice. Mi se
pare necjustificata aceastd desconsiderare, acum mai mult ca oricind, lati de ce: «it
a existat rolul de cenzor al Lordului Sambelan, cluburile au fost, uncori, doar mijlocul
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de a putea prezenta legal, cercului restrins de membri §i invitati ai acestora, unele
piese mai ,socante® (nu strici si amintim totusi ¢& tofi autorii enumera{i in para-
graful precedent au debutat numai gratie sistemului de cluburi; si la fel cu e
multi altii). Astizi dnsi, cind Lordul Sambelan a fost ingropat, la figurat, in sunetele
melodiilor lui Galt McDermot din Hair, cdluburile sint intr-adevar principalele ateliere
de creatie si experimentare a dramaturgiei si artei spectacolului. Laboratoare §i facul-
titi de teatru in miniaturi, cum este cazul Clubului Open Space, condus de Charles
Marowitz. un american anglicizat, sau al Clubulni Teatral din Hampstead. animat
de James Roose-Evans, acestor nuclee teatrale li s-ar cuveni de drept niste succinte
monografii. Cu bami putini si pasiune cu carul, cu inventivitate si spirit, intreprin-
zitur — ce idee bund sint, de pilda. ..spectacolele de ora prinzului®, unde in schimbul
unei sume modice omul ia §i masa §i vede si o piesd intr-un act, uneori chiar de
John Arden, ca in wvara trecutd la Clubul , Ambiance”, iar teatrul realizeaza un
cistig —, aceste cluburi imping literalmente inainte carul lui Thespis, nepricepindu-se
intotdeauna si ocoleascd hirtoapele si gropile, dar oricum nestind locului. Apelatiunea
de club nu trebuie si ingele pe nimeni; sint teatre ca toate celelalte, doar ceva mai
serioase, uneeri. In jurul lor se string oameni — nu profesionisti ai scenei, ci simpli
intelectuali pasionati de teatru — care pun in joc si bami. si prestigiul eventual al
numelul sau pozitiei sociale, §i relatiile lor, pind si timpul, altminteri dramuit cu
grija in occident, pentru a crea, a sprijini §i a gospodari aceste cluburi. Si mai
neasteptat este si descoperi entuziasme de acest fel la oameni care, prin profesiunea
lor, s-ar spune ca sint preocupati exclusiv de aspectul financiar al lucrurilor. Astfel,
imi amintesc de discutia avuti cu Margaret Ramsay, o femeie de o rard istefime si
vivacitate, de profesiune agent teatral, adici reprezentant legal §i administrator al
operei multor dramaturgi. Biroul ei. alcituit din patru cimirute cam cit niste com-
partimente de tren strimte, se afli in inima Londrei pe o stradi foarte veche si
de-a dreptul incredibild, un fel de gang in care te strecori daci izbutesti si-i descoperi
intrarea. Dai mai intii peste o cofetirie-cafenea dimensionati ca pentru Albi ca
Zipada si cei Sapte pitici, iar in rest — o atmosferi dickensiani. Sl;)unea interloeu-
toarea ‘mea, printre altele. referindu-se tocmai la cluburi: .Noi avem de-a face cu
un public de filistini. Daci te iei dupd gustul Jor, e lamentabil. De aceea, ne descurcdm
cum putem cu cluburile®. S$i. in continuare, rdspunzind la o intrebare cu privire la
o piesi reprezentati la clubul din Hampstead : .Bineinteles ¢i eu pierd bani. Dar
baiatul are mult talent. (Colin Spencer era numele respectivului autor debutant —
n.at). Astz conteazd. Noi facem teatru, nu «show-business»®.

* g *

La capatul unei calatorii, te roade indoiala ¢d pe parcursul ei n-ai cules chiar
tot ce s-ar fi cuvenit. La capdtul unei relatdri ca aceea pe care am incercat-o aici,
ai certitudinea de a fi omis ceva esential. Unica satisfactie este c¢i ai izbutit s&i nu
faci ceea ce n-ai vrut: n-am intentionat si fac niste microcronici, Mai intii, pentru
cd mi se pdrea o treabd gratuitd, cititorii neputind si vadi spectacolele si, ca atare,
confruntarea public-cronicar neputind avea loc; apoi, pentru ci rigorile spatiului tipo-
grafic mi-ar fi impus niste notatii fugare §i neargumentate, deci prezumfioase. Am
consemnat doar citeva constatiri.
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