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TORNEA

VALENTE ESTETICE
LA NOI DIMENSIUNI SCENICE

Cronica -la spectacolele de inaugurare a noului edificiu’ al Napionalului bucuregtean
este, toatd, serisd sub semnul emopiel gi bucuriei festive. Pentru ed, dincolo de orice
judecatd la wece a actului artistic propriu zis, evenimentul ca atare a covirgit. Prin
semnificatie lui ¢i prin satisfacjiile lui civice. Prin rezonanta lui care, cu . precidere,
a atins straturile nostalgice ale constiintelor atlt de crunt véduvite, acum trei decenii,
de wvibrajia dulce gravd a wiolei care a fost Casa lul Ghica, bitrina wvatrd de crista-
lizare a teatrului modern romdnesc. Féird emfazd, dar i fard folsd sfiald, trecutul — cu
totee e in el amintire, ctitorie, traditie, incircdiurd de experientd, de invdjdminte  si
de indemnuri — .s-a insinuat in momentul ineugural de acum, mimbind gi potentind
sensurile ‘gi perspectivele de miine, demonstrind ed de la nemiloasa prabugire 'in foe
si eenugd de ieri lo falnica ridicare de astdzi, nuw s-a cdscat nici un hiaius, dimpotrivd,
ed ‘temelitle xechi, departe de a [i fost abandonate, au fost [olosite, de-a lungul celor
trei decenii scurse, intr-un infierbintat proces de reconstruciie gi de implinire. Arhi-
tectura de noud infdjisare §i de nol proporjii a teatrului este o culminare materializatd
a wacestul proces lpetrecut in adineuri — dn spirit, in convingeri, in elan creator, n
creatie. Nici o werigd lipsdé din lanjul devenirii artei noastre ; iatd, poate, ‘una din
cele 'mal Jundamentale constatdri prilefuite de actul sdrbdtorese al inaugurdrii noii ‘case
a Teatrului National din Bucuregti.

A fost un act deopotrivi de cumpdnire aulocriticd §i de imfiativd  demonstrativi
a forjelor lui. Doud  lucrdri dramatice, de ~irstd si facturd deosebite —  una elasied,
de tip poematic, alta contemporand, de respirajie agitatoried — ambele insd zvienind
puternic de ‘suflul istoriet nafionale, ambele deschise orizonturilor, sensurilor st idealuri-
lor eiinvariante, au fost alese si deschidd porgile proaspetel aseziri a teatrului: Apus
de soare de Barbu Stefanesceu Delavrancea gi Simfonia patetied de Aurel Barange. Citim
5i ‘noi in cele doud spectacole cheagul metaforic al wnui program de aspirapii gi de lueru,
al unei angajéri. din partea echipei Nationalului. Ni se pare §i noud, aldturi de toli
eronicarii momentului’ [estiv, cd pe planul reperioriului e wrednic si subliniem cit
de sandtos ‘fructuoase sint ideea g practica permanentei —confruntdri {(si- verificdril a
drumului inainte cu drumurile bdtute, iar pe planul expresiei i valorificdrilor artistice,
cd ‘trebuie sd descifrdm, in aceastd ingemdnatd cinstire a zestrei ldsate de inaintesi gi
slujire “a productiei actuale, nu o simpld, formald solujie de continuitate. ci  efortul
spre -declansarea unei reciproce acliuni osmotice destinatd si dezlege nodul ce: leagd
tradifia — clasicitatea {cu tot ce sourgerea timpului a lisat sd se depund pe ele, fizin-
du-le astfel. prunduiie, privirilor si gindirii noastre) de  fermentul mobilitdtii - si - de
febrilitatea pulsului cu care mised si lasd disponibile. mereu finsetate de innoire (si de
adecvare la nou) mentalitaten, gustul, exigentele zilelor §i omului de azi.

Mirturisese ed, pind a nu fi dat ochii eu noua scend, cu. proportiile ei putin
obisnuite ; i pind ‘a nu-mi fi dat seama de inalta tehnicitate a mijloacelor de dinamizare
si modulare de care dispune — eu tot ce ar pirea in ele, poate, rebarbaiiv unui eel
poetic’ cum este actul teatral — n-ag fi realizat implicatiile §i natura implicatiilor estetice
{ou totul neprevizute) pe care scensti scemi §i asemenea mijloace tehnice le poartd eu
sine, nu m-ay §i gindit la consecintele estetice la care pot duce, nici la mdsura in care
acecasi seendt gi aceleasi mijloace pot inlesni — cum in egald mdsurd pot gi ingreuna —
dezlegarea, dincolo de principii, in faptd concretd $i de reald eficientd, problemei- atit
de des si ‘de atitea ori fard resultat dezbifute a organizdrii tradijiei in innoire.
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Poale ;;;;Er:.’e,e, doar un fm: de argumentare gifur 13 {rmt sur;‘n’fﬂséi;‘}r peairi mine
insumi) faptul e am avut revelafio impactulul estetic avw al scenel actuele a Najiona-
lului, operind  deopotrivé  asupra actorulul g asupra  creatorului,  abie  dupi cdaderea
jinald de corting la Apus de soare, mui preels dupd suita de ridicari ale cortinei, soli-
citate omagial din salé, Podiul se afla in toata murea Iui intindere, golit de mobilier
seenografic ; nu ramdsese deeit, pared witat, jiljul in core se stinsese eroul lui Delavrancea.
Aldruri, interpretul eroului — mesterul George Calborcanu — inca in rasa albid a lu
Stefan Vodd, dar desprins si el de armura interioard de imprumil. revenil, adied din
transfigurare, sc lisa, plecat cu  sfiiciune usor ostenitd, pradd  risplaiei entusiaste a
aplauzelor. Plerdut in imensul orizont al scenel s imbratisat astfel dinspre amfiteatrul

salit, actorud dobindea prin distanta si prin dzolare  insuyiri de statud @ foealiza privi-
rile. tulburindu-le cu grandoarea, desigur. a  propriet lui personalitifi, dor si ecu o
grandoare inedita — iseatd din sputivl epural in eare se gazea expus. In clipn aceca
abia, mi-am  putat clarifica sentimentul de surprizd care men insofit de-a lungul des-
Jasurdrii prea  bine stivtei  indlfdtoare drame de congtitnta  care. incheie. in apoteozd.

cariera  batrinubui  Jbaei™ al Moldovel, ca si de-a lungul desfagurdrii — din all unghi
de wedere §i miscatd de alte resorturi poetice §ioartistice — a elocotitorului panoramie

al zilelor, al fapielor st ol oamenilor care au inspirat Simfonia patctich a lui Aurel
Barangn...

St mid gindese ed asupro acestor L surprize” estetice. prilejuite de cele doud spee-
tacole construite pe dimensiunile noii scene. s-ar euvenit cindva. o addstare teorvticd
mai indelungd.

1. APUS DE SOARE

Grija lui Stefan Vodd pentro  destinul neamului, pentra  paza  bunei . rinduieli
si a strilucirii dui 4n neatirnare, in soliditate si solidaritate patrioticd, in asprii osirdie
vegheloare si io fierhinte si demnii omenie, Delavrancea a «cintat-o in forma unui intins
poem  moenodraamatie, sciildat Jotr-un ades comentat lirism, de onespus e variate tonuri
si semitonuri retorice. In jurul eroului siin, el a brodat o bogat coloratit {esfituri ambianii,
de oameni, atitudini, de sentimente, de convingeri, menile si lumineze si si dea misura
multipli — politied, morald, spirituald — a domnitorului si omubui, ca st legatului siu
de npestearsi  exemplaritate si diinuire peste veacuri. Aroma de baladi  care catife-
leazit si trimite peste timp, in zonele legendei, realitiitile dure i dureronse consemnate
de cronicile . bietului om sub. vremi®, seutese privirile noastre de farmecul’ detaliilor
de semmiliealie withcilosre, peniru a se Jisa pilrunse si @ se bucura fofiorate de dmm-
ginea globali, gren accesibili, a miretiei. Sub seest raport, drama Apusului de soare
nu se poate impiica ugor ecu ddeen integritrii speclatorului in spedtacol, ‘idee alit de
insistent urmiriti in oltimele experienie si formule teatrale. S ered i, in genere,
istoria . — cu cadrele ei midirite si aburite de distanla timpului si de riisunetnl fntele-
surilor pe care le poste comunica — se proipcteszit spre noi, mai degrabil sedimentaid
in aspeciele si dinomica ei, chiar dach, nu o datd. es se poate infijisa Tn semnificalii
deschisfi actoalititii. Faptele de viald care o animi, lumea eare o populeazi si-i da
euleare de epocd, Isi insngese epoealul en un atribut specific al manjfestiiril si. pro-
porfitlor et in deamid 31 in speetacol. Istoria se simte stingheriti inir-o . dramaturgie
si vinlr-nn tentrn de ecameri. Aceasta si in cazurile in ecare ea isi structureazii psihologic
aelivnen, osatura umand  gi eonflictunld, cwn se  Intimpla in eazul  poemului i
Delavrancea, Pentru asemenea  strueturi erau  polrivite econdititle wveehii outii  italiene.
limitatd — prin conceplin ei inifiali — Ja dimensiuni propice mnei receptiri foarte
ugor denivelate, daecd mu chisr imediate, a actului mimic. Magia teallrulni se obline
in aceste condiliuni mai lesne prin inlermediul accentelor puse pe maxima apropiere
de culoarea locali, de combustia temperamentali, de linin gestici si de atitudine a
Jrdivilor™. Actorul este alei aproape, palpabil — mai mult el insusi intrupind eroul,
decit eroul intrupat de el. Evocarea se pierde estompati. in  actualizare, in  irdiire,
asadar, in modalitatea faptulul de wviati. Tar adeviiryl istoric si chemarea lud, ou tot
ceea oo ele inseamnil, sub orice configurare anecdotich (imaginati sam  reconstituitd)
aflare si clarificare a unui sens de vialii, se lasit astfel s apari mai mult ea o con-
dluzie mijlocitii, svgeratd, decit ca un act proprin-zis de viziune. Asa. intrupind secenie.
in chip neegalat, pe Stefan Vodid., ne fusese piistrat in amintire George Calboreanu :
ca un mester neintrecut al  covintului, construindu-si rolul din  afecte §i  afectiuni
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(i, Calboreanu (Stefan Vodd) i Elvire Godeanu (Doamna Maria) @ inmtre
actori i spectatori, un spapin al contempldrii §i ol meditapiei

extreme . — din intransigendi si infelegere;, din asprime si duoiosie, din stipinire de sine
si dezlinfuire, inchis  in wniversul «du de ginduri, dar direit, dineslo de. aparente,
lumit din jur, inrudind graviksten cu homoral, triind istoria oa pe o sareind eotidiand
dar si e ope o uriagh povard de responsabilitill seadente peste secole, imbinind deopo-
trivi. gestul de rind al deprinderilor st relatiilor domestice cuo o gestul solemn al cere-
monialulol de corte.. Toatd drama Jui Delavrancea, Calboreanu o eopsuma  fndljind
de la o replicd la alta, de la o situalie la alts, portretnl  domnitoroloi :  domindnd,
cum e si firese, i mnareind en prezenjn Tui, Certea si casa loi, ossten si peporul lui,
viata. st destinul firii. Era, cu loale acestea, un portret, ea sit zic asa, de Tamilie. Care
ne vorbea — preeam Twmpiiralii din basmele noastre — somptuos dar Ja nivelul nostru
uman, §i eare ne misea prin foenl interior i al sirdlucivii sale personale, Jasind {unetia
istoricit st ne copleseascl mai degrabit prin valorl (de prestanti. coloare. {furld) atribuite...

George  Calboresnu  adaugs de astd datd la stinta, elasiea  Jui interpretare un
spor de profunzime In infelegeren eronlui, wn spor de greutale in puterea lul expre-
sivii, Liniile portretului, ca atare, nua diferdi insid. Si totosi, imogines eroulni ve intimpind
— &t ne urmiresle — ¢ o zestre Fmbogdlith e wvimali, cu wn adoos sulstaniial de
lumind i de lumini (= de semniliealii}. Stefan pitrunde in noi si weoum cu trisdturile
omulul care a fost, dar subseevente triisiturilor, rezistind timpului, “ale unei grandori
de omonument. FEl ne copleseste 51 ne tulburd aewm de departe ; inire el siomol se
infilireazis  un spafin. al contemplirii si al mediwfiel, wun  spafiu eliberat de  walori
prisoselnice sl de vremelnicie. Acesta conferi vietii dramatice pe eare o alimenteazi
gt care-l mistule, odati ecu febra el earacteristicd, sl peste ea, incandescenla ideii,
a simbolului ee-l nemureste.

[iste o senzalie cu eare te invadeazd, de alilel, intreg speetacolul : umanitatea
ambianti, cu larga ei paletd tipologied, divers ierarhizati pe trepte de emisiuni, de
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atitudini, de rosturi, de psibologii, loate destinate a implica i explica —.a implini
in fond — portretul (si monumentnl) lui $telun ; atmosfera ambiantd — aparent
claustrati Intre zidurile si boliile curiii, in realitate dgwhizimlu(—sa darg si adine intin-
selor orizonturi ealme si insorite ale Moldovei, viziunilor eroului despre spatiunl, timpu-
rile si devenirile Moldovetl...

Sistemunl de colonade — inalte, zvelte — in care Mihai Tofan a agezat seeno-
epafic mediul de desfagurare a poemului (scutindu-l de orice ;?remmpéri 'émralim
nefunciionale) e, peate, potrivnic imaginii de masivitate modestd si de bogijie gingagd
a arhilecturii ¢i interioarelor cetijilor de seaun gi curjilor noasire domnegti; dar
nota dominanti a acestel scenogreafii (vidit iseati de intenlia unmei logodiri, in simplitate
conlemporan griitoare, a legendarului popular eu liniile unei arte de epocd, atinse de
dlevare asceticd) este disponibilitatea creati pentru feerie §i votlv, agadar, in acelasi
limp pentru irimilerea intrun univers de cnlori, de proporjii, de manifestiri mitice,
st pentra fixarea unui climat de conturare a unui grup statvar. Na gtin insd, dacd
asemenea sistem scenografic ar fi avat pe o scend comund smnsa unui alare efect,
produs ¢u deosebire de marea libertate de a se oferi intreg cu toale trimiterile ; iar
aceastii libertate, la rindu-i, se reclami de la privilegiul marelui spalin de aser gi de
lumind de care e piatrunsi si pentrad care are a mul{wmi, in esenld, dimensionilor
vaste ale scenel

Aveastit vastitate aeraili poarti cu sine, eind e vorba de prezenja omului {a
sotorulny} si primejdia si privileginl de ad eapune, cum ardtam, privicilor. Loecul de
joe este, in aceste condijiuni, supus unui eofect continuu de centrare, de revelare, de
esenjializare, respins redundantel ori aminuntelor sau virtwozitijtlor de  receplie  ime-
diatid. Ne intimpind un efect caracteristic de supradimensionare, in rezonanld, .a pre-
zenlel scenice, menit si se impace cu egafodajul §i cadrul scenografic, acesta din principiu
supradimensionat. Actul scenie, dacd jine cu adeviirat la sine insusi, pune —  sub
zodia acestui efect - mai pujin pref pe gestul de intimitate, de aproximatie, de spon-
taneitate necontrolald, pe wvirtnozitijile de orlevru, si apasi pe wvalorile, ca s zicem
aga, proieciive, pe desenul extensiv, larg cuprinzitor de sensuri, pe lmaginile de duratd.

Nu-mi pot da seama intrucit marea echipi de actori distribuiti in Apus de soare
a avat, din capul  locului, sentimentul de incercare la care i-a supus spafiul unde ‘au
fost chemati si evolueze, nicl in ¢e misurd giwau dal seama e spajiul poate avea
darul de a da corp insiisi migeiirii. B limpede i de efectul denuniiative sau epifanie
al acestui spatiu irebuie si se Ii piitruns, in primul rind regizorul, Marietta Badowva.
Fiindea, izbitor, dincoace de orice wvalori interpretative, se arati in spectacolul construit
de domnia sa, caleulul, geomelria descongestionati a desfisurdrilor, a grupirilor. Acest
subteran caleul a ferit pint si tabloul initial, al fetelor de la curte, toreind, si cadd
in ‘idilismul stingaci, artizanal, festivist care-l pindeste. Idilicul devine, de astd datd, in
chip ananifest, pareii deliberal contrapunctic, pasta unel stampe a ingenuiliifii  vergu-
rale, de tipul ,fard epoei” eu ecare ne-a obisnuit mitul popular, § pe ecare urmeazi
s-0 destrame realitalea asprd a wviefii, Irfunintiirile epocii. Aceasti ,stampit™, precedind
momentul seninului  ,apus de soare”, nu grupeazid intimplitor, inir-o scendt canonic-
corald, de anonimie, valori dintre cele mai merituosse ale featrulul @ Eva Pitriscann,
Heana Stana  loneseu, Ruduea Zamfirescu, Simona Bondoe, Adela  Mireuleseu, Eliza
Plopeanu, Toana Buled si atitea altele. Timbrul fieciireia in parte a fost solicitat sit
puncteze cu oite o enloare {vocald} fesitura de linii si de culoni a stampei. Si toate
laololti  (inclusiv interveniiile sprintene, in iravesii, ale Tamarei Crejulescu)  ocolite
de orice stridenili, au pregitit aparifia ineet dominanti si apol stiruitor inviluitoare
a Elvirel Godeanu {doamna Maria) si a celei de eandidd insinuare a llinedi Tomoroveanu
{Ounaj.

Este, fireste, greu si desprinzi imaginea Doasmpei Maria de Stefan Vodid ; ele
pornese, de la wiziunmea lui Delavrancea, definindu-se si eompletindu-se reciproe. Dar
personalitatea Elvirei Godeanu e inzestrati cu o distinclie prea marcatd ; independent
de relatiile ei secenice, de slilnja de a da [ird oslentalie reliefl si pregnan{i acestor
refatil, Elvira Godeann — ajutati si de fluxul de ser ce o inconjoari pe seeni —
lasdi ea insisi o diri de nesters, cu eleganta vaporoasfi, calmii si caldi a trecerii ei,
cu luminezitalen aningiioasd a privirii, eu demnitaten sfioesi a gestolod si cuvinbului el

Tripticul de tinerefe citre care, stingindu-se, Stefan-Vodi isi indreapti dragostea
de aatd si speraniele de slujitor al farll, In ,vescul veaeulul ce va sd vind® — Oana,
Petru Rares, Bogdan — e singurul act de wiali reald in grava dipi de cumpini si
de dezbatere dntericard a domniterului ; pura si siinditoasa el gilglire 11 minglie senti-
mentul de incetosare §i de insingurare cel apasi adesen, $il apiri de spaima unei
posibile destrimiiri a operel s epoeii sale. Ilinea Tomoroveanu sian  drapat prezenis,
jocul si rostirea cu datele firavului, a aplicat ou potrivite nuanle aceastli sublire tusi
senzitivi pe canavaua de nestiinid, inmugurire a dragostei, ubmire, inviipiiere, bucurie
gi durere 2 rolului siin. Replicd de flacird si de izbuenire juvenili a Oanei, Florin
Piersie, en wvirtutile lui de explozivi gi cuceritoare exuberantd a fost un Rares pro-
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Detaliu la o ,stampd”™ a ingenuit@ii. In prim-plan, Elvira Godeanu {Doamna
Maria) s Ilinca Tomoroveanu (Oang)

iectat, mai cu voie, mai firdl wvoie, In zonele de vmji si de vis ale basmului cu cosinzene.
In contrast, prezenja sobrd, ecovirsiti de prea timpurie rtispundere, in care a fost
tinut si apari — pitruns de comeretul istoric - G. Calboreanu-junior (Bogdan), care
s-a lisat (cu Indoitd infiorare) investmintat in hlamida si demnitatea pirintelui sfu,

Drama lui Delavrancea nu e un lan} de ev&nimeme, oo begat%i tesfiturd  de
latenle ‘evenimentiale. De aici ponderen pe eategorii §i gropuri tipologice si de caracter :
f’rupui boierilor divanili, {deloc amorl, dar destirat cu deosebire a da expresie upani-
mitifii in atagamentul lor faflt de dﬂmmtor, deci, & se supune unei eulori unificatoare)
@ fericiv ,tulburat” de glasul de melaneolice V-ib‘mtifi al lui Emil Botta si, ea o rupere
de uniformitate, de prezenia si accentul de bonomie ale lni Alexandrn Giugaru. Grupul
din wmbri, al urzitorilor de tridare, slujit mai muolt cu stitudinea amilitdgii si a
lagit#lil agresive, esle singurul grup de necesare mecente de siridentdi in care, (. Dinulescu
a primit eu mare onestitate §i rispundere profesionali s se afigeze. In sfirsit, celebrol
trio al medicilor ne-a relinut ateniia, pentru intlia oari in marea carierd a Apusului
de soare, prin  —  alitupi de coarda molatee inteleaptd a Doctorului Smil, [(strunitd
fari sarji coloristici inutili de Misu Fotino) — modulatiile onctuonse, subtil si rafinat
striate de cunoagterea  aproximativd a graiolui moidovenase, ale Doetorului  Teronimo.
Ton Fintesteanu o fost, cu aceastdi ,a dova vioard®, primas ; fird a2 rogine Insd, pe
secundantul  sfu, Marcel Fneseu, {in  Doectorul Klingensporn) si, mai  ales, fiirii a
incerca sd “acopere pertitura de virtvezitate Incredintatd lui Misu  Fotino.

Lmmea Apusului de soare e, cum bine se stie. mull mai pumercasi, mei diversi.
Dar e, daclt nu peste putinid, ollos ei privesti analitic intreaga, nespus de hogata el
prezenti in spectacol. Desi e o prezenli de zile mari. Marele el rol rezidi insd mai
putint in indiv lititile ce-o alelitniese, cit n misura in care, laolaltd, aceste indivi-
dunditfifi - fmbraci  si legitimeazd  dimensiunile prezeniel epocale a eronlui, In" misura
in ecore ele se mulenzi, ea delalii de grup statuar, dupid mirefia statuari a acestuia,
st transferi. in ansamblu, pempccmvm spaliale {in care se ofer, cald evocator, privirii)

virtulile perspectivel mmpuim — a istoriei — eare se oferii, adr.tm phtronzitor, mi-(itmimx
noastre. Fste poate insusiren de frunte a acestul spectacol, a felolui eum a descoperit
si- feoctifient - una din walentele estetice — de bazii — ale mnoilor dimensiuni secenice

pe care a fost constroil.
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Mareela Rusu {Olga) st Irina Rachi- {iearge Motoi (Valerin) gi Toma Cara-
feanu-Sirianu (Victoria  Motag) giu  {(Grigore Mirzacw)

2. SIMFONIA PATETICA

Prin Simfonia pateticd Aurel Baranga me intimpini eu o aparent indoitd schim-
bare de orientare a inspirajiei sale. Ne obignuise si fie observatorul realititilor nemij-
locite §i st insoleascd astfel, treapld cu treapld, indllarea revolufionard, multilaterald
a noii noasire societdifi socialiste ; eu Shmlonia pateticd, dramaturgul prezentului pri-
vesle in treeut — Ja momentul de wliseruee dn carve a fost luald marea decizie a Elibe-
rarii din August, cind prin insurectia nationald antifascisti armald, iniliaid, conceputi, pre-
gatiti si declansatd de partid, poporul se recunestea, pitrunzind in orizontul de sperante si
cevtitudini al transformiirilor si cuceririior ce contureazi i definesc viapa si problemele de
viafi de astfizi. Ne mai obisnuise apoi, Aurel Baranga, a se lisa privit {si gustat}) din
unghiul de vedere al inclinirii Tui de a supune upei viziuni juvenalice, asadar de a
transfera in chein hazului sativic, feluritele zone conflictuale ale proceselor de funoive
si dezvoltare sociald pe care le urmiireste si le consemneazid, De asid datd i1 doming,
st ne domind, patesul — in injelesul lul originar. grav, riscolitor, indl{ftor,

Si totusi, nu me aflim in fata unei schimbiri de orieniare, Aurel Baranga este
in adineul fiintei lui creatoare, un patetic ; o cit de wsor pitrunzileare examinagre a
serisului  sdn, poate discerne, sub stratul bogat inzestratei lui porniri si palete de
comediogral, un zdcimint si un freamiit funciar pasional, o nedomoliti pulsatie {poate,
uneori ingrijoratd) liried, chiar daclk aceasta este Irinmd  f{orl, dimpolrivi, creseutd)
de wirulenta unei luciditifi acide, nu mai pulin permanente i active. De asemeni,
o imbritisare globald a operei hwi, cit de cit atentd la rosturile ce-o determing, des-
copert in ea, ca nervurd vitald, istoricitatea : niedieri, in servisul lui, aspeciele date ale
realitiitii nu sint wizute suspendate intr-un gol al timpului, wiaduvite de ridicini,
seutite de sens, scoase din matea 'devenirilor. Acest sentiment al dstoricitiifii, eciplusit
cu inlelegerea tendintelor necesare ale mersalul inainte, raporteazii neincetat — explicit
sau subtextual - intimplirile, oamenii, climatul comediilor Tui {(in fond, drame infd-
tisate in lumina tranzitorului) la izvoare, la premisele lor ; le misoari acuitatea sem-
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nificatiei actwale a problematieii lor, dupid gradul de depisive a ifmprejuririlor s sti-
rilor dde atunel, dupa gradul de apropiere, de aspiratiile clamate si proelamate alunei.,
Avele zvesre doe dntoarcere lan vinld, la eonstiinta propriel demnitigi st libertath de
destagurare i de alivmare s popornlul 31 4 omulul, starule. en murmurul lor peol
wducator aminte, stiulator si ordonator de convingeri si elanuri in 1ol re o de pret,
in tet oo oaniged preventnd spee zieile dezvolliell noasive. Nuoo e S & dmaginen
pisnirad dor da loming la obsedal de-a lungul intregii ol eariere it bealrale,
pe Auarel Buranga @ onu e de awivare ob Lo mari popasuri anive svaging
s=a dnchegat in struetur draomatiee @ sdath, in Arcol de teium!
impliniri in Simfunia patetiod, Bint strocturi deamatic
4 desehi a woeatiel lul liviee. Upo ostil sesi madl,
pinid Jla zonvle pateticnlul, se arald alel nu nuwmasi indreptatit dar
mai foalle mobilur si ovalorl eiviee, morale s spivituale ; 3
selen de denn st libertate, de eroismul ping In omartivin in lupls peatra cueeriven
de sine o emaulul, pentra dnstauraren vielit s o dreptalui la st Patosul e justifieal
siode asprimea eontrastelor i eloenivilor eare dinamizeazd i dau amploare si
dramei, o shivsit, activnes dramatiod fnsfisi o Simfonier putetice
eruciali st delinitivd L despirtive de ape” : atitedinea  parti
pe Hiniite i de semmilicatie politich, ponderea wnei forfe expresiv
initatea. Dar parlinitatea line, in esenfa el expresivi, ol de palos.

de
yopariic tlare

Un asemenca enmul de tonalitdy, de inaltd vibratie, fereste dnitintiva dramatur-
gului de primejdia wnor contururi de Epinal. ba «hiar de teniatia amintirilor lesne
privdate de paseism. In schimb, el impromutd evoclirii pulerea percutantii a invecidi,
a trdirii In oazi, o certitudinile si inteebiivile de azi. a trecotului. Asa se explied, in
adevidr, va. inaintea fabolei proprin zise, a apecdoticii i, trecutnl (ru 1ot ce @ fost
infifisarea si atmosfera lui la memental caplat fa focarul denuniiirii si comeniariului
dramatie. eu tol ee vorbeste el despre rizhoi, despre earnagin gi slisieni, despre dez-
nidejde si deratd, espre arlet si plins trecut prin beznd 51 tunete, prin . cenusd si
singe) ‘so apropie, inlr-o mlunecatd rolire apoealiptick si sfirseste prin a dnvada  gi
innnda, cu senzatia unui holocaustic sfirsit de lume, privirile si inima silii de spectacol.
Beznele, cutvemurate de zvienite jeturi de lumind, se misipese apoi, pentra a face loe
unui con de lumind slearsd eare dingusteazdt si localizeazd in  derizoviu slirgitul de
lume®. . Apoi se preschimbi -~ printe-un simploe joe de stingere de lumindri si de
linistire si golire a spatiului scenic (care, pind atunci, misona de false existente. orbe-
cdind intr-nn dsteric tumult al panicei) intr-o calmid  pilpiire, ce ioviluie, ea intr-un
mister genetic, fala, magneticii si sliipind pe sine, a allei lumi (accasta creseind, ined
dibuind, la viald, din dorere, din cenosi, din singe)] — fata comunistilor.

Punerea in temi este globald, insianlanes piitrunzitoare si revelatoare. Efectul
insit, nu este pur dramaturgic. Autorul, convertit in director de scend, a supus dimen-
siunile  (si darurile tehnice) ale scenei viziunii i combustiei sale dramatice, cuvintului
st aeclului dramatic. A descoperit st a folosit, pentrn a pistra marcati semnificatia larg
generalizatoare a  actiunii, pentrn a on pierde din  actinne fundalul istoriei. fntreaga
— mwlt cuprinzitoare -~ intindere gi adincime a ariei seenice.] Acest fundal. ea o
intins  deslisuratd  mantie metaforicd, imbraci spatiul propriv zis de joe, acesta, de
astd  datd, restrins la o slroclurd, usor manevrsbili si de proportii comune, agezalid
pe o estradd. Alei este expusi drama ea un act ilustrativ, ca o demonstratic para-
bolicd  (fird  deoschite preceupiiri stilizatoare pe planul decoratiei 1 dimpotrivi,  sceno-
graful Alinai  Tofan a inchipuit, viadit . deliberal, o imagine concretd, nepreluenti.
wredatd” oo diverselor ambiante de  viafd) . Lliinded, neindoios, Simfonia  patetici este.
in fabula unei intimpliri ce se pelrece imr-o mdchd localitale de provineie si ecare
urmiireste  destinul  oamenilor de acolo, doar un argument. Care  trimile departe, spre
marginile unei (iri intregi, spre destinol unui intreg pepor, De altlel, scena recapiiti
dimensiunile ei bogat si revelator cuprinzitonre, din clipa in care, intreagi. respiri
§i emile entuziasmul  masiv, uoanim, al finalului. Regizoral a  folosit insd, mai eu
seamil,  disponibilititile cinetice ale scenei; a descoperit in ele o dimensiune cu deose-
bire adecuatd liniei fondamentale a spectacolului, Hnie care se distinge in primul rind
prin_trepidatie, . printr-un cloeotitor  dinamism. Tursantele, glisantele, trapele, . sistemul
de efecte stereolonice au fost valorificate din plin i intr-un fempo acceleral, permanent
mapevrale oin fortd”. interzise suspensiilor (ou §i suspensului)., In acest fel, succesiunea
a putut pitrunde nu o datd in cimpul simultaneititii, desenul expozitiv, narativ, com-
primindu-se {(fird a sacrifica ori macar vitdma culoares ambiamtd — de moravuri i
mentalititi de clasid, de formatie si fixalii profesionale, de temperamente, de psiho-
logie ele) in miscare i lensiune. Aceslea substantializeazit si, dincoace de fluctuatia
inclestirilor la eare asistim, coloreazi dominant drama gi ﬁpmzmmylul.IFiiﬁécE, dincoace
de  orice problematici si orice aspeet al actiunii, lumea dramei (51 a spectacohului)
este o lume agitati, prin forla imprejuririi, vehement §i violent agitati, determinati
fie de . condifia - incertitudinii, fie de conditia  unor  certitudini incli incefogale.
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lumea existentelor false, derizorii, despre care am varim_it‘ = iurmm‘forgc!
{lumea  Orgbidanilor. Filitvilor, a joculu
eolonelului Mirzacu ping

De o parte, o
inek aparente §i c:‘amptmimlu-s&? dc‘ fi}r!a ¢
politic in dei peri. a servilismului ll‘vos’tmi si poltron, :lr la ll?l]! b zlui cu_pind
la acela al agentilor Jui si al asasinilor in umf?rma gesfapliia), t=are—;,u mmif € ’m}:x ;'
tabil sfirsitul, dar care se zbate, iuspﬁimi:nmtii i derulati, si seape de. nau ra{guf. ;,‘,[L
o lume a dezechilibrului, a wnel coeziuni ecare se risipegte yt.‘dwmmm. jimu;}aﬂig, i:);
radicinati, dezacordati, smulsié vreunui liman, o i%m}e care se pierde pe sine. .lﬁpemmf}
haotic#, animalici, a acesteia denunii cu :a!;i} mai ,m!.ntour esenia i}!}l‘l'&ﬂi‘!lf! z—— ;penifu :%'a
depiisild istoriceste — a prezenlei ei viermuiloare, eu it m;ﬁd@ ;,m M'm;rﬁf{meia‘m?z.?
apareniele {si prin ele, implacabiluli, px‘m‘u}é in iu'ntam armele cele mai grele ale necon
testatei ei inteligenfe — inteligenta perfidiei, a mjhn»m:nflm, a strecurdrii prin mmp;mms
a santajului. Lumea, in zvircelirile xfirglmim,f, 13? a!ta parle, lt&léﬂ’]ﬂﬂ Jﬁin%m noi, Iwmea
migedrii fned subterane a partidulai, Iumm\‘i)lgm 5ia to '*m?:i@flﬁr m.de lupti, umea
resemniirii rezistente la opresiune si sel I g:m,zm, a taranilor .(}i} tipul lu} Dominte, lut'nm
cistigatit Ia inerederea fintr-un viitor al justitiel si alv omeniei, Zunmg in cars ﬁez ngwcii
Maser Baver, solii Motas. Este o lume mimn:xii inci, dar viguroasi. pitrunsi de riis:
punderea ea si de vitalitatea ei intr-un hl{ig $i mmplum!: proces ‘l;rmmft’wmn’txir‘. ‘z}} o;;r;n
prag il trece increzitoare §i meinfricald, animati de voeatia 51 rafiunea m“ﬂf’?”fi'm” BehEL
brului, Este o lume stipiniti de ideea devemfm §i innoirii, Fﬂ}d ei, deopotrivi p?im:umi\
si precautd, scildati in apele calde ale sentimentelor omului de rmd: dar deprinsi s
en zonele glaciale ale gindirii superior ancorate in istorie, e fa{iﬁ’mlfl lumi a omeniei
care s-a chutat amar de vreme fnstriiinatd si se vede acum im}n:fﬁpsa!a si 'im}m!nmsiﬁl df:
vilviitain regiisirii eu sine. E lumea, in tresiiltarea ]ﬁ;i‘atrundm:u in ¥umm&§. _in viali,

Aceste douid lumi (intre care se plaseazii lumea desgrtuml]or, a nm.dan]ﬂr din
slibiciune, a infrinfilor inainte de vreme, lumea cu perﬁmixhhatem anulati i lemitoare
de propria oi umbrii) se ineruciseazd en dramele si dnmmnki lm’: p:zm}@le sau misc'ﬁrsc.
si se unese in colizia viclentd a unei mari, decisive drame istorice. Nervul }?1})rat|] al
acestei drame [care, din alti perspectivi, din perspectiva deschiderii ei, este si o drami
a marilor sperantel nu se supune, pe planul scenel, unui mecanic iramffr de registru.
Misearea scenei ca atare, cu dispozitivele ei dinamizatoare, si in sp‘ap:k’z‘ ei de joc,
¢ numai un resort intiicitor si amplificator al vielii scenice — al migelirii umane pe
eare scena o susfine $i o propulseazi.

Aceastii viali a seenei realizeazii coordonata expresivi majord a spectacolului —
pateticul, Spectrul lui de atitudini, de gesturi, temsiunea, energia, dinamismul ce-l naste
si il proporfioneazi, uneste simfonic actorii fn pofida tuturor disonantelor aparente,
In adeviir, lumile spectacolului evolueazi pe o inlinsi gamd cromaticii in care sint puse
sh consune, [iirt discordanlii sau deliberat discordante, valori ce pornesc de la sarja acut
eomicli si duc pind la accente profund tragice. Aceste valori se impun si semmifici unele
prin altele, precum lumina prin umbrd. Ele nu pot decit impreunit si compuni realitalea
dramei , realitate in care patosul revolutionar dobindeste ratiunca de a fi i forfi encesi-
teare, prin existenia unei opozilii — bot patetice, dar reaclionare. ,_J

Marcela Rusu, care, intr-un total refuz al ostentafiei. se foloseste totusi de cele
mai subtile resurse ale mijloacelor ei artistice, face, din capul locului, din Olga, un
persontaj-om si un crou-simbol, o incarnave exemplari a patosului comunist. Existi in
palmaresul ei repertorial, de atit de variate §i memorabile intrupiri, un personaj mult
inrudit en eel intrupat acum : Femeia Comisar, Nu stiu intrucit, intrind® in Olga, i«a
slujit amintirea eroinei hu Visnevski. Era aceasta o eroind a fermititii dure, inflexibile,
interzise dramei personale. Niei de data aceasta Mareela Busu nu renunid la inflexibili-
tate, chiar la duritate, cind e vorba si reprezinte si si apere pozitiile partidului. Dar
ea isi construieste rolul din diruire revolutionari si deopotriva din date temperamentale, din
complexitate sufleteascid. Elanul ei’ combativ se hrineste din rafiune si din convingeri.
dar 5i din dragoste. din durere, din bueurie, din frimintiri, din neputinli, din nadufari.
din congtitnta limitelor s5i din constiinla rispunderilor, din intelegere, din uri, din inere-
dere in oameni. din' dezamigiri si descompiinisi. In aceastd lumini ea devine un elogiun al
eroicului, dar si al omeniei modeste. In modestie — in vestmintul ei alb de ploaie —
ea se simle in elementul ei: il repuenii si gestul §i vorbirea infatuat retoric ; nu infa-
tuarea ci stipinirea de la orice atitudine pozati o caracterizeazi, nu fraza bine punctati,
calenlalit in. efecte, ei cavintul {isnit, cind precipitat, cind inecat in lacsimi, cind
strigal. ecind soplil, niclodali stors ‘de viagi. totdeamna mustind de bun siml. in febra
misiunii politice gi umane in care e angajatii, totdeauna iesit din adinewsdi — din adinen-
rile convingerilor [5i atunci e rispieat si neeruliitor), din adineunrile’ bucuriei saw intris-
tarilor: (5§ atunei verva. exuberanta, tandretes, amiriciuneca i joacit in ‘privire, pe buze,
ii muleazi trupul cu o suplele neprevizuii). In Olga, Marcela’” Busu a inmagazinal ea
o esentd, lirismul cenzurat al lni Baranga, deschizindu-i drum’ spre - infiorarea publicului
intr-o. incarnare dintre eele mai variat si edificator nuantate.

Patosul Olgii. al Marcelei Rusu, este cu atit mai greu de ecouri, eu cit e pus
lie sdi strijuiasedi ori si insoteaseii, fie: s# intunece celelalte focare de interes {de viath
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dramatich) ale spectacolului, Ne oprim mai ales, la doud dintre cle: la Mayver Bayer si

la colonelul Grigore Mirzacu. Cel dintii — punte intre extremele etice sociale, politice,
ale wremii — condenseazdi si compenseazi In umor experienfa tristhi a unei wvieli silnic

mirginase, dar toemai de aceea, dedatdi observaliel atente, dispusi la ecomentariul aso-
eiativ, inecdircat cu suculenta paradoxuluil si proverbului, Radu  Beligan l-a creat pe
Mayer Bayer intr-o antologicd compozitie, din nongalantl, si din stiinta de a exista
in umbrd @ mersul i ¢ secituit de pondere si pared nu lasd urme, gestul ¢ desenat cu
voild aproximatie in vag ; privirea e golith de insistentit dar are adineimea inselitoars
a apelor transparente ; veorba usor tdrigiinatd apare la el ea rezultat al unei seerete

si indelungi cumpdniri.. Bayer-Beligan ataci sl mingiie en aceeasi armii — a unei
omenii riivigile, lreeule prin toabe formele injosirii, dar plstrindu-se nealteratl, Imbo-
gdtitd chiar, in resorturile $i in substanfa el — a unei omenil care se miirturiseste insi

piezig, nu temiloare dar sfios constienti de sine. F gi slilciunea aceasta un germene
patetic, a ciiral perenlaniii e resim{iti mai ales de regionile reflexive ale spiritului, ale
ciirul virtuli no stin si le fi pitrans si valorifieat mulfi pind la interpretul de azi al
personajalui,

Celalalt focar de interes, colonelul Grigore Mirzaeu. este zbirul oficiind, din eabi-
netul Tui de la Sigurangd, ritualul incrineenat al unei puteri si al unui sistem de puteri,
amenintate a se fringe sub povara propriilor lor piicate. Toma Caragiv a [lient din el
prototipnl patosului negatiei, al patosului neincrezitor in sine, dar cu alit mai virtos
fnsetat a se impune, Comparalin nu-mi aparfine, dar o folosese pentra elocvenia ei in
cazul de fatd : Mirzacu {deopotrivd en cel ce roiese in jumd lul 51 pe care-l reprezintd)
este o realitate en exislenii aparentli, aidoma unui copac trufas, ros pe dinfuntrn, de’
carii, de vreme, de uscliciune, gata si se niruie In cea dintii alingere. Toma Caragiu
joach “de aceea, dilatat, eruptiv, cu o violenid maximi, nestivilith, plind de toate instru-
mentatia  exacerbiirilor i pone astfel sub  semnul  suspiciunii fondul de neputingi,
de disperare, al ,eroului” siu. Gestol lui Toma Caragin e zvienit si stripuns de nerib-
diri ajunse la limitd 5 calmul Ini e un ealm jueat — mai degrabit o exasperare in
ziibale, o furie gituith, (Nu cred ¢ pumai din dorinfa de a se arvila, in cabinetul lui,
ea la el acasd, isi poartd cfimasa uniformei descheiatd la git...). Personajul lul seste, mai
ales, yn degirile loi — in ochii pe care si-i deschide holbal, in rdgnsealn in eare 1 se
ineaci wrletul, in pirvetele dezordonat controlate eu care se roleste in  jurml biroului
siin, iu jurol interlocutorilor lui, in jurul lui insosi. Foria avtoritardi o lui Mirzacu-
Caragin este foria unei autoritiifi giunocase, selerozate. speriatd de golul din’ ea : risuni
dogit,” S résunfi mai ales dogit si impor si artificial in fala fivesculoi, a simplitdgii sl
linigtei senine, curale, fermme : in fala tinerei Maria [Olga Delia Mateesen] care nu face,
inearcerati si fird apiirare, decit un pas de impetrivire, si nu rosteste deeit un singar
cuvint, “see, dar [ird replici : in Iata nefericilei mame, Vietoria Motas (din scartele

episoade ale trecerit clireia, Irina Richiteanus-Siriann — sprijinith de prezenta [olguranti
dar meglerfi a Ini Forry Eiterle — a ridicat eoloanele unei zguduitoare drame, deopotrivi

vmani si politice) ; in faa tdranilor, din mault ribditoarea tdcere” rezistentii a ciirora
(» mentiune pentru talentnl de a fi, chiar in figuratie. lui €. Rauiebi), zbirul nu poate
seoale micar un semn de supunere. Mirzacu-Caragin are constiinfa autoritifii neviitiimate,
dar gratuit si co subrede sanse de supravietuire. doar in fala alor lai — a marionetelor pu-
terii (eolorate cu consumatd stiinli componisticd de Mareel Anghelesou, de Draga Olicanu-
Matei, de Chiril Fronomn, de Constantin Birbuleseu, de Florina Cercel ete) : in fata
celor ce i-an ciizut in gheare {esuatul Viad — dificild eompozitie a sinceritifilor disimulate
si a jpribusirii morale, pe care George Motol a implinit-o »m firl a adivga la ea si o
benelich umbri recuperabild) ; in fata trupei de agenii — timpi si servili executanii in
serviciul sfin — (dintee acestia unul, tras intr-un condel de irezistibild caricaturd, de
elitre Dem. Riadulesen). Patosul negatiei se delineste in forma lui plenar conturati ca
un patos al grolescului si a fost ea atare demonstrat, e o earacleristicli vigoarve artisiici.
de Toma Caragiu,

Acest patos di relief, legitimitate si fortd de soc. substantel inalt patetice a
dramei insfisi. Chci chiar. dacl, nu odatdl, patosul grofeseului — eu intreaga lui conste-
latie — se chircesle in efecte bufe, el chirceste in buf nu puterea, inversunarea dezuma-
nizati a lumii pe care o veprezintd §i o configureazii. ei efortul ei de a se crampona de
istorie, mintind-o, eludind-o. De aceea, climatul de ridienl pe care Mirzacun (51 lomea loi)
il alimenteazd si i1 condimenteazi, nu e mai pulin un cimat de tercare. Care se sparge,
nun nomai ea un balon, in precipitali dezumiflare. dar mai ales ca un duoreros abees, in
clipa in care scena se deschide, toat, in lumind, invadati de fiuritorii de istorie, de
enceritorii  orizontului ei de azi; in clipa ecind Olga-Marcela PBuso  deseneazi  gestul
anunfind implinirea Sperantei. E un gest desenat in linii voit teatrale, un gest-vigneti.
Pentru cii el uneste ecapitolul revolut al unul trecut ce nu poate fi uitat, de capitolul
prezentului in plind desfisurare — ambele capitole marcate — din perspectiva istoriei (si
a faptolui de artid ce le reveleazd) — de incandescenta patetioulud.
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