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Preambul

Traim intr-o epoed a marilor reconsiderdri viitice ale trecutului.
Cele trei pdtrare din secolul XX care au trecut ne ingdduie sd privim
in urmd, sd deslugim mai bine unele linii directoare a!e veaculul, sd

clasim, sd ierarhiziim

valorile.
lui — opere ece meritd sd [ie judecate din nou,

Sint  — lumea tmzru-

e ochii prezentului.

indeosebi in

In lumina operei lui Brecht au [ost revizute dramele Iui Biichner si
Wedekind. Dar sint fned multe spelii ale unui theatram mundi de

explorat.

Este ceea ce wom incerca in schijele critice care urmeazd.

Teatrul expresionist

wSpune-mi 1 unde este omul ? Cind se va
ivi el oare — gi isi va striga numele : om 7.,
ind va infrunta el blestemul — i isi wa
realiza “noua’ erealie, pe eare a  slricat-o :
—omul? ¥ Nuo l-am gi zirit oare, nu mi
w-n - aritat ocare lmpede co fiecare semn al
plenitudinii sale, stipin pe o mare forla.
recules intr<un  glas  sonor, care rosteste :
— om ?1.. Nuo trebuie oare sii soseasci —
miine i dar miine — si in ristimp de cea-
supi 7 L. B8 imal  deznidijduiese ? 1 Pendu-
lind “imtre deznidejde gi niidejde, eroul piesei
Gax de Georg Kaiser, Isi dama, pe scensle
germane din 1918, spre sfirgitul unui rizboi
dezastruos, sfisierea. O ‘uriasi revoluiie se
peirecea in Jume pe care spiritele sensibile
la seismele veaculsi nu puteau sit o ignore.
Eroii redusi la simple sirocturi simbolice, la
statutul unor voel ale unei eongtiinte imper-
sonale din piesa Iui Georg Kaiser, reprezinti
riizvriitirea condifiel umane impotriva auto-
matismelor, a mecanismulul inrebitor al unei
societdi, al wunei civilizatii. Omul pou pe
care-l sperii, pe care-l asteaptii constiinta dra-
matici din aceastd pilesl, nu apare insi. Dim-
potrivil. Peste doi ani, in 4920, .in partea a
‘doua a deamel Gaz, Kaiser 1si ingroapi uma-
nitatea sub ruindle unei apocalipse. ., Strigitul”
cexpresionist era doar un strigit de agonie ?

Miscare = Literarfi-artistied eruplivd care a
canalizat, in preajma anului 1910, entuziasmul
«ea s revolta  pasionati a unel tinere gene-
ratii, in Germania, expresionismul a treeut
de mult in istoria literagurii gi a artelor, Fira
i ajungd sd se academizeze, Find jugulati

incit in fagd prin izbuenirea primuloi rizhoi
mondial, apoi prin urmirile acestuia, misea-
rea expresionistd reprezinii - printre altele
— o avangardi artistich violent antiburghezi,

dirijati  consgtient fmpotriva = filistinismuba
moral, social si - cultural al Germaniei wilhel-

mine. Acest earacter militant apare eu elaritate
in manifestele, in proclamatiile e si in tex-
iele teoretice ale protagonistilor misefiril - Era
firese ca dinamismul esential al' expresionis-
mulud sii-si eante si sii-sl ghseasci modalititi
dramatice, forme de expresie scenich speci-
fice. Retrospectiv, caracterul teatral al acestel
migefiri ni se pare evident. Chiar acel | stri-
gitt® — der Sechrei —, tipitl existential pe
care-l  preconiza  estetica expresionistd . (nw
numai pe tirimul dramatie, el sial lirieid
si al artelor in genere, indeosebi in plastic)
reprezinti o tendin{ii esenfiald a acestei mis-
eliri spre dramatizarea mijloacelor sale de
expresie. Extazul expresionist isi gi
scenfi  locul privilegiat &l desifisurs
De aceea, chiar dacii, in seurtd vreme  dupi
aparijia zgomotoasi a manifestelor gi- a pri-
melor ecreatit cxpresmmfyi%f 1909—-1912), &
inceput deruta, agonia miscirii, pe scenele
teatrelor piesele lui Walter Hasenclever, Carl
Sternheim, Georg Kaiser, eca gi cele ale lui
Ernst Bnrlvnch, Fritz von Unruh si Ernst
Toller continufi — chiar in anii 20 — sii pro-
page temele i tehnicile expresionismului.
SNoul patos® care-si eroia drum pe seena ger-
manid si in lume va fi curmat bruse si bru-
tal abia prin aparijia regimulul nazist. Hitle-
rismul va arunen asupra  expresionismului
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nedreptul  oprobriu al .,qdﬂf‘l dog.,euemw . 0

g acuza pe lsier«;m si artistii mige dirii de
Jholsevism  enltural™. Poeli, dramaturgi, pie-
tori, muzicieni apariinind curentului vor fi
"persecutati, vor lua ealea exilului,  Si nu
amintim  decit faptul ¢ cel mai de seami
desmaturgi, Walter  Hasenclever si Georg
Kaiser, mor in emigralie si ¢i Panl Rorn-
feld esle ucis in 1042,

Departe de a se constitni oa o awtit blazal-

: ini ori degeneratd”, ex pl(*smm%nmi
we vren de la inceput purtivtor al wunui ,sti
nou”, Fsie ecen ce observa tindirol Lneian
Blaga. in timpul sederii sale la Viena, in
timpul primolui rizbot mondial. Tn eseistica
sa de tinerele, el incearci adescori sii sur-
prindi, in linii fugare sau in tablousi en
amiinuniite caracteriziri, chipul polimorl «l
.noulai stil® pe eare i1 descoperise fn ciirjile
poetilor germani, pe scena teatrelor sau in
expozitit. Intr-unul din capitolele opusenlu-
Ini Fetele uwnui veae, ne sint infifisate, in-
tr-un amalgam care denotit entuzissmul mai
mult decit discepnfimintul tindrului poet s
cugetiitor, caraclerele ,noului stil®. Caractere,
in dublul sens al figurilor si al trasdturilor.
Yiguri reprezentative pentru acest delee stil
nuove (eare, desigur, numai dulee” nu
poate fi numit) sint — dopd Blaga — Van
Gogh, Strindberg, Nietzsche, ecare, fiind la
interferenia  tuturor stilurilor wmluﬂm al
XIX-lea, sisau ,rezumat veaeul retriindu-l
vielent®. Alituri de acestin, sint — 1ot dupi
Blaga — Clandel si Werfel care nfizniese spre
o ‘respiritualizare a teatrului, pe <ind — pe
acelasi tirim al dramaturgiei — Strindberg
si Wedekind incearcii sii redea esentele na-
turii umane. Migcindu-se pe alte direetii, dar
nu  mai  pulin reprezenbativi  pentrn  .noul
stil“, sint Shaw i Pirandello care aduc pe
seenii problematica wietii moderne.

Ceea ce este dnteresant pentra noi, azi, in
aceste rellectii privitoare la ,noul stil® pe
care {in Felele unul veac si mai apei in Fi-
tosofia sulului, din 1925} Blaga i1 identifici
e expresionismul, este faptul i ele relevi
corespendente, corelatii intre formule drama-
tive diverse. precum cele ale Taui Claudel,
Wedekind, Shaw si Pirandello. Desigur, nu-i
vom numi pe acesti dramalurgi expresionigti,
dar putem descoperi in operas lor nume-
roase din irdsfturile aecelui . nou stil® drama-
tie care, apiirut in primele decade ale seco-
lului nostru, sia gisit in teatrol expresionist
o formit — adeseori exacerbati — de mani-
festare.

fn perspectiva blagiani, expresionismul rein
niizuinia romantich de a crea o arthi prin
care s nu te simii doar miscat ci si ecres-
eut, indltat, cu alte cuvinte de a dobindi prin
artd o constiintd miritd“. De fapt, drama
expresionisti isi propune o renovare spiri-
tnald a omulol. Programuol miseiirii porneste
de la necesitatea moui .nou pates® umanitar.
Se gloseazii in asemenea “exte programatice la
nesfirgit asupra . tipataini soferinter fird mar-
gini®, asupra ,chemirii la fraternitate si uma-
nitate”. Nu putem intelege patosul expresio-
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nist  decit 1*{‘}§1si‘[1t~rindu§ in conlestul crizet
spirituale si enlturale din preajma primului
ritzboi 3‘1mm§m@]. Intre risturnares nietzsche-
anit a valorilor sl declinulud ggam]gﬁerérm al
Oeeidentulut, o constiintd apoealipticd bintuie
sInerisasse O ke dlll 1 Bre §EE§{.;; :\KE
clamase un amurg al idelilor, un Giolzen-
diimmernng, antologian Hreiell expresioniste va
porta tithil Mensehheits-di ung  (Amurgul
omenirit). Llei mai bur dinire
acesti poell — afirmi Kurg imt%m&, in pre-
fatn acelei antologii — nu lopid fmpaoiriva
jmprejurArilor esterne ale omenirii, ¢ fm-
potriva situatiel  omulol denstural,  chinuit,
riticit”. Pentru o asemenes conglin{i ore-
puseulari, criza e mai pulin un proces eco-
nomicsocinl, condamnind o societate In des-
compunere, $i mai curind dezagregarea spi-
ritual-morlit st culturald a omenizii. In acest
sens. se poate spune of expresionismul eon-
semnind o erizi este el insusi un fenomen
de erizd. Dar dacd dramaturgia exy
isi propune combaterea riului moralspiritual,
revolla impotriva  statutelor social-economice
ale unei societiiti pedrepte mu e mai pulin
evidentii in opera unor deamaturgi. Ceea ce
nrnﬁrene Bxprmiaimisrrm"i este, in «cele din
wrmil, o depiisire a erizei de eare e constient,
8] stmpungnm spre. ,esenia Lmstem{p H {[{urt
Pinthus), o reinncire a omului printr-o trans-
figurare a realului. Dincolo de apoealiptism,
el tinde spre un nou inceput, disperaren cauti
& se absclve intr-un patos mintoitor. . Omul
reinnoit va inbi acea artli prin eare se simte
regenernt. . (0 noudl unitate aovietitosi -artei
poate si trinmfe. Aceasti unitate nu va Jua
nastere ea in epocile lrvecule -prinir-o- deter-
minare @ artei. prin naturd :7crealia -arlistiell
trebuie s devinii o ereare .a  vielii“. Cuvin-
tele acestea ale  expresionistulul. minor. A,
Wolfenstein sint tipice peniru ceea ce  putem
numi  marea  sperinli expresionisti. . In-
ir-adeviir, aceastdi dileraturii cu teagismul el
manifest, strigind® sliesitul, - pustiirea, este,
in acelasi timp, purtitoares unui. mesaj re-
generator, proclamind o tripli . reinnoire ne-
cesarii @ a omului. o Jomii sioa cuoviptubuai
poetic sau dramatic. Teatrul expresionist, plin
de  ambive ﬁmalﬂ {tinfnd de un complex  al
crizei) : pesimism nihilist §i activism transfi-
gurator, constiinii welericitd “a omulai “insin-
gurat st elan spre iubire. spre. fmilernitate
universald, extatic §i grotese ele.. a propus
formule dramatice pentrn  renovarea ‘omului
ea si a tealrnlui.

Noul stil dramatic nu reprezinli, - binein-
teles. o crealie ex nihilo. Strindberg si- We-
dekind aun fost spiritele tutelare ale teatrului
expresionist, lar inapoia lul Wedekind, se
allan  striimosi mai depiirtati, dar ined pre-
zenti @ Lenz si Biichoer. O estetici a obse-
siel. Ingemdnarea patosulud si ironiei, reduo-
cerea moralel burgheze prin grotese, voinla
subtacentd sou manifestii de a reforma moral
si spiritual omenirea, inti cileva elemente ale
lectiei inaintasilor care an fost asimilate de
dramaturgii  expresionigti. Acestia  vor cliuta
sii dea dramel o nouil expresie a unuoi patos
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dus dn extrem, s eased o noudl gramaticl
g seenni un  mesaj pe care-l volan
riscolitor. Ei fucep prin deame extatice —
precimm ele ale lui Paul Korofeld {Die Ver-
Fithrung — Ispita, 1913 Hinunel und Holle

Cer gi infern, 1918) — pline de imagini
parabolice; de mari eonfrantirvi pasionnle. In
corind, fnsi. seelast dreamaturg va deveni un
sustinditor al woel  nene Sachlichleit”, al unei
noi obicctivitdii. Uhel, paradoxul expresionist
este acesta : voind s reformeze spiritual omul,
ignorind condifin concreld, renld a acestuia,
este obligat — prin implieatiile artel sale —
& se aplece asupra acestei conditii, De aici
trecerile [recvente, in operele dramatice ex-
presioniste, de In medalitiitile eterntsimbolice
la cele brutal-realiste,

Ciaci toli “dramalurgii aceslin se vor tau-
maturgi  deopoleivii ai morbalol spiritual  si
ni raului social. In 1917, Walter Haseoclever
seandalizenzit oficialitiitile germane prin ple-
donria sa antivdzboinic, din versinnea moder-
wizald a Antigonel. Un an mai tiezin, dreama
sn Die Menschen {Oamenil) propunea o vi-
zivme redemptoare a umanitilii prin  elibe-
rarea constiintei din angrenajele unei vietl
alienate, Carl Sternheim — eel ecare fsi wva
intitula eiclul pieselor sale satirice de denon-
lare  ironivi  a  ipoeriziei  soeiale — Awus

biirgertichen. Heldenleben  (Din  eroica

E

dem
viagtd burghesi) se declart . medic al trapu-
lui epocit sale”. Teatenl expresionist abundi
in infayisiet ale mworbidalui — de la vieile
eurente ale socielitit eonformiste, de la min-
eiunile convenlionale, pind la  tenchroasele
patelogii  constitulionale ale spiritului.’ Toate
formele deatralui — de “la farsd’ ln tragedie
— adeseori eonjugate intre ele, sint aplicate
in procesul revelirii st vindeciirii  ipotetice
a diverselor sindromuri.

Dramaturgnl expresionist participf, asadar,
imens, la Fenomenul contemporan. Daci na-

turalismol  dmplicn o stitadine  prolestatord
anti-hurgheri.  expresionismul radicalizenzi
neeasti . atitudine. Carl Sternbeim recurge. Ja

[ernele extreme ale earieaturit si grotescnlni
in proieclian  dramatich o mieslui borghez
{Biirger Schippel — Cetdjeanul  Schippel), a
marelui hogitns  (Der Snob), a birceratului
(Die Hose — Pantalonud), Alienarea  sociali
este supusit la analize ce presupun o ima-
wisticd A violentir, mergind pind In o

teabeali

aluneeare de pe planul realitfifii eonerdte in
ahsurd, "in oribil ssu in fantastioul sumbro.
Interesul naturalist penirn patalogic se  ae-
centueazit  alel  devenind uneori  atesclie  a
morbidulud, ehiar complacere In dezagregare.
Chiar si “atonei eind se aplencii asupm unei
pagini de istorie (e si Georg Kaiser in Die
Biirger von Calats — Cetdtenii din Calats  —
1914} dramaturgnl  expresionigt  transcende

faptele, cauli tileuri apirituale ori  morale
parabolice. Toainten generafiilor mai nei de

dramatorgi  (precum .liserii furiosi™ . englezi],
vilor din anii 60, expre-

inninten eon
sioniglii au protestat impolriva constringerilor
unei civilizatii dezumanizante. lo mares sa
deami epiei, Von Morgens bis Mitternaclis
— Din zori pind la miezul noppii  (1316],
Georg RKaiser urmiireste periplul woni om in

metrapols  modernd, i in unuei o ins care
se revolli in zadar, vietimd a wnol meca-
l\if‘;lﬂ monsiraosd,

Acelagi Georg Kaiser va da wvizianii dra-

malice expro te o definitie clari @ e eo
naturd e vizivnes 7 Exkifl una singorfi @ aceen
a innoirii omelui®, A eiota i o gisi o viajd
aulentic umand, iath aventura dramatield a
eroilor amcestol lestro si o aotorilor sii. Toate
eonflictele, ororile, intreg wacabrol pe care
il seomuolenzii pe seendl acesti dramatorgi no
are drept uliim sens deelt o — adeseori dis-
perati — nidejde a elibeviirii sl purificiril.
Umul expresionismului cu ambivaleniele s
sfisiat de puleri smisgonice. se vrea fntreg,
umil co semenil s#i i en sine insusi. Acesta
este sensul . dramelor lui Ernst Barlach, eare
mitrturisesle el vreea si Inffitiseze situalia
omului inire cer si plniot in toaldl nuditates
ei'. Acelasi palos renovator in piesele  pate-
tie-lirice ale lui Fritz von Unrab (FEin Gesch-
techt — Un neam — 1918 | Stiirme - Furtuni

1922, Desigor. de eele mai mualie ori, in
piesele -acesten, e in eavuzi  individul, o eul
tovturat, scindst antagonie, dar adeseori con-
Hictale sint urmirite in proieciia lor socialii
in eorpul fosusi al unel gmanititl Fracturate,
Astfel, indessebi. in dramele loi lirost Tol-
ler, pline de wn potos deamatic in care se
pot  recuncask  cerle accente  revolulionare.
Piesn Masse Menseh (19207 pe eare Toller
o defines o piesi roptd din revolulin sociald
nosecolulul ab XXdea™, wa ofert un anedel
pentra testral politie® al loi Frwin Piscator
enosiopentrn Bertolt Hrechit, De altfel, noopu-
tern intelege  semnificatiile operei dramatice
brechtiene, fird si  conosstem  dmplieatiile
radacinilor el expresioniste.

Disolutia pretimpurie a espresionismului isi
are molivele oblective ee tin ath de stroe-
rara . miselirii eft si de unele eondipii exie-
rivare.  Un' fapt witmine cert : drma expre-
gionisli reprezinti una dintre primele incer-
eirt suslinute, din acest seenl, de a reinnoi
limbajul ‘seenei. Totodatsi, dineolo de propen-
siunea pres marcalt a dramatorgilor expre-
sionisti pentru morbid. dineelo de comp
rea lor in maeabro orihil ete,, riimine o, in-
eonlestabil. valoroasd straduingii spre realiza-
rea unui featru eare nu face doar si indi-
fiseze spectacolul amanitilii, o incearch st
transforme omml.




