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Eminescu

In cadrul discutiilor iscate de perspectiva infiintdrii unei ,Societdti pentry fond
de teatru a romdnilor din Ardeal si Ungaria”, revista pestand ,Familia” fdcea loc, in
caietul sdu din 18 (30} ianuarie 1870, unui larg si {fatd de climatul insufletit al momen-
tului) exploziv studiu critic privind stadiul teatrului roménesc si in genere, conditia
artisticd o diteraturii noastre dramatice, la acea datd. Studiul era semnat sfios cu
initiale: M. E. Totusi, el stirnise, desigur, vilvd printre cititorii interesati, ba, mai firziy,
dincolo de imprejurarea de campanie ce-l prilejuise, avea sd facd, in chiar istoria
miscérii si dezvoltdrii culturii noastre teatrale ultericare, o carierd nebanuitd. Cu
fervoare neofitd, dar si cu o competentd remarcabild, care-si ingdduia asprimea unei
judecéti fard considerente sentimentale 'de circumstantd, teatrul roménesc erg pus in
cumpd&nd cu institutiile de mare traditie si de inveterat prestigiu, precum Thédtre
Francais, Odéon, Gymnase, precum vienezul teatru de curte al lui Laube; asa cum
productia dramaticd romdneascd a vremii se vedea, la rirldu-i, strivitor raportatd la
piscuri inaccesibile: Hugo, Hebbel, Goethe, ,.geniala acvild a nordului” Shaokespeare...

S-au implinit, in chiar aceste zile, o sutd de ani de lo publicarea acelor judecdti.
Ne aplecdm azi asupra lor cu ochii ingreunati de zestrea experientei, eforturilor si
cistigurilor unui secol de devenire. Si ne gindim, intorcinldu-ne in timp, ¢& pentru con-
temporanii sai, M. E. a fost, neindoios, excesiv. Teatrul roménesc ca institutie statorni-
citd de culturd@ modernd, abia dacé-si cristalizase personalitatea; virsta lui reald —
fiindcd datele primelor inceputuri au mai degrabd semnificatia unor eroice tatondri
de teren — nu atingea in ani, nici mdcar virsta modestului, cvasianonimului semnatar
al fulminantelor rinduri. lar virsta lui Mihai Eminescu — fiindca el era M. E. — abia
dacd trecuse de pragul adolesceniei. Recitim azi rindurile lui, in acelasi timp, din
perspectiva zilelor noasire. Si nu ne putem opri sG ne minundm de puterea propulsivé
cu care gindirea lui de atunci mai poate opera (fard a mai pdrea excesivd) in plind
si in cea mai ardentd actualitate. {Notez in treacdt: distinctiac pe care o face intre
Jteatrul artd” si ,teatrul mestesug”; insistenta pe care o depune in stabilirea con-
stiincioaséd o ,averii noastre proprii dramatice”; in respingerea imprumuturilor din
lucrari stréine corupte si inveninate; in corespondenta esteticului si eticului; in nece-
sitatea unei dramaturgii deopotrivé de inaltd culturd si de ddinc spirit national; in
functic eminamente sociald si educativd a teatrului, scris ,,pentru public” dar nu dispus
s& se coboare la el, ¢i tinzind a-l ridica la sine si ,de a fi cu toate acestea inteles
in toate de el..”).

Atare indelungd persistentd a nervurilor programatice ale articolului sdu, depd-
seste nagresit inchipuirea si asteptarile poetului. Vederile lui nu se proiectau atit de
departe 11 viitor. Ambitia lui [poate, juvenil temerard) se limita la posibilitdtile "‘mediate
si tintea spre o grabnicd edificare @ unui teatru national, vrednic s& stea, nu pe calea
imitatiei, ¢i autentic, original, fdrd sfiiciunea intirziatului sau nevolnicului, aldturi de
ceea ce era prefios si verificat trainic si semnificativ in bétrina culturd teatrald «
Europei. Aceastd ambilie se insotea cu o subliniat mdrturisitd incredere in plasma
ingenud a poporului nostru — neatinsd decit superficial de valurile mediocritatii bule-
vardiere si cabotine ale vremii. Si visul sdu — dar si convingerea — era sd contribuie
el insusi, ca poetl, la inchegarea acestui teatru. Sint, in aceastd privintd, edificatoare,
pateticele lui versuri din frageda tinerete (pierdute, undeva, la periferic postumelor
sale, asiduu cercetate astdzi, cu indreptdtire, ca z&cdminte in mdsurd s& lumineze o
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fajd ignoratd o chipului sdu, in care constiinta framintatd de ,unda amard a viefii*
inconjurdteare oferd, ca ,scop si tintd” a vocatiei sale poetice, virtutile si functia
moral int&ritoare o teatrului §i muzicii:

Si tu crezi, geniu negru, cd f&rd scop si tintd

A lumei und-amard ma-nneacd, mda framini@?

Tu crezi c& eu degeoba m-am scoborit din stele
Purtind pe fruntea-mi raza a natiunii mele?

Voi s& ridic palatul lo doud dulci sorori,

La muzicd si dramd&@ ... ... ...

S& vad trecutu-n viatd — s& vad drama romdnd
Cum din mormint eroii istoriei i cheamd...
(Intunericul si Poetul)

Cind osternuse aceste versuri {doi ani inaintea severului program din ,,Fomilia®)
Eminescu {19 ani} trdise, in cea mai strinsd intimitate, viata de grea si dulce mizerie o
culiselor si scenei. Fugar din gimnoziul lui G. Zbiera, insolise pas cu pas drumurile
turneului Fanny Tardini, copiase, poate si concepuse, roluri pentru trupa lui lorgu Cara-
giale, isi sporise cunoasterea practicd a artei dramatice, ca sufleur, ba, la nevoie, si
ca actor, in formatia pasionatului Pascaly. Trdise, asadar, teatrul in ce avea el mai
sordid si mai chinuit, dar tocmai, prin aceasta, mai tulburdtor sit mai stimulator la
visare; un teatru necjutorat decit de proprio lui impdtimire, frustrat de perspectiva sta-
torniciei si, cu atit mai mult, a unei posibilit&li de recld si sandtoasd dezvoltare cul-
turald. Tn acest climat de aspiratii fard limité si de veleitdti zdrobite, a inteles el, pe
viu, forta de captare si de mddelare a spiritelor cu care este investitd arta dramaticd
— acest univers de mituri, de mdsti si amdgiri, pentru care mitul, masca si amdgirea
sint instrumente de relevare a adevdrurilor, de denuntare o disimuldrilor si a amdgirilor
din viafa reald. Aici au incoltit visul si cele dintli, nenumdrate si vast cuprinzdtoare
planuri ale acelei dramacturgii nationale pentru care pleda in ,Familio” si pentru care
avea s& militeze, mai tirziu, ,dind seam&” cu indureratd constiinciozitate, in ,,Curierul
de lasi” despre ,offenbachiadele” curente [precoce stricdtcore de gust si destrdmd-
toare de artd), apoi continuindu-si la ,Timpul” bucurestean, si impdrtind acolo cu
Slavici si 1. L. Caragiale, strédaniile pentru zidirea temeinicd a acelui palat al dramei,
cétre care ndzuise vizionara lui tinerete.

Né&zuinta spre dramd, obsesia inchegdrii unei opere dramatice au stéruit, de
altfel, pind in ultima clipd lucidd a geniului sdu creator. Nu este exageratd impresia
mérturisitd de Mihail Sebastian c& teatrul a ocupat locul ceniral ,in destinul de om
si 'de scriitor al lui Mihai Eminescu”. Si cercetarea in adincuri, — din aceastd lumind —
o oceanului sdu de poezie ar putea fi revelatoare. Tudor Vianu marcase cindva, ur-
mé&rind ,atitudinile si formele eului in lirica poetului”, md&sura in care aceste atitudini
se structurau dramatic intr-o liricd a mdastilor si o rolurilor. G. Célinescu descriind
opera lui Eminescu a consacrat aproape un volum (din doud incadrate in acest capitol
al descriptiei} incercérilor si proiectelor lui dramatice. Mari piese «ale liricii si epicii
eminesciene, invdiate si stivte din scoald, ca piese auton.me, sint in fond secvenie,
reludri sau prelucrédri, exirase din inspiratii dramatice: Atit de fragedd, Inger si demon,
Mortua est.. Cel care pdstra ,cartea” lui Shakespeare printre ,,Cartile” lui de capdatii
si se mdrturisea obsedat de ,marele brit” {,lzvorul plin al cinturilor tale / Imi vine-n
gind si le repet mereu”) ca de un dumnezeu ,in mii de fefe” si ca de un model
suprem {,S-aduc cu tine mi-este tootd fala®) nu-si putea insd interzice siesi — ba se
simiea dotor sd-si aacentueze — aspra cenzurd criticGd pe core © exercita asupra

sra. Nespusa exigentd si migald cu care-si modela monumentele lirice, se vedeau,
in tentativele de o tese poezie dramaticd, nemdsurat crescute. ,,Palatul” pe care poetul
tinea s&-1 ridice dramei roméne, intrecea de altd parte, in dimensiuni si strélucire,
puterile de o viald {pretimpuriu si nemilos retezatd) ale arhitectului. De aceea moste-
nirea dramaticd o lui Eminescu ni se infdtiseazé doar in stare intentionald, ca un
tezaur de nestemate in nuce, ce-si asteapid incd cercetdtorul si exegetul. Substanta
dramei eminesciene poate fi insd de pe acum recunoscutd: hrdnitd de increderea in
foria datatoare de sens si de vigoare a permanenielor istorice; incdlzitd de ceea ce
— peste gindirea, filozofia si obiectivele concrete ale creatiei poetului — Camil
Petrescu numea esenla poeziei lui; expresia autentic reprezentativd o sensibilitatii ou-
tohtone. ,,S8 proclami d-asupra ruinelor lumii un nou idol: omul”. Este o notatie
asternutd pe una din filele in care Eminescu schita planul unei mitologii romdne a
creatiei (,Genaia”); data ei este 'data dialogului ,,poetului cu intunericul®, a primelor
proiecte dramatice...
| Sint peste o sutd de ani de atunci. Eminescu bate incd puternic la portile actua-
itatii.
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Cu Academicianul

GRIGORE
MOISIL

nimic
despre
sufleur

— Vreti s& ne dati un interviu pentru revista , Teatrul” 2

— Cu foarte mare pldcere, dar nu prea stiv despre ce
subiect.

— Dumneavoastrd, desigur, vd duceti la teatru...

— Desigur, si-mi face mare plécere. Tmi pare réiu c¢d am
omis s& md abonez la revista , Teatrul”, dar o citesc adeseori,
si acest lucru tmi face de asemeni mare pl&cere.

— Ce piesz v-au pldcut mai mult, ce actor sau actritd, ce
auvtori vd plac?

— Asta nu ti-o spun.

— De ce ?

— Fiindcd eu glsesc cd nu m& pricep destul in lucrurile
acestea si.cd pdrerea mea nu ar fi o pdrere compefentd, deci
cé nu ar putea sd influenfeze decit in ré&u evolutia teatrulii,
nostru, care — asta pot sd fi-o spun — progreseazd.

— Dumneavoastré sinteti o personalitate, si pdrerile dvs.
ne intereseazd.

— Nu stiv dacd sint o personalitate. dar tocmai fiindcd
sint dispus s& cred cd sint, cred cd pdrerile mele nu am
dreptul sd le comunic publicului, fiinded l-ar putea influenta.

Eu cred c& am datoria s& nu influenfez publicul decit in
lucrurile in care md pricep, si anume in cele in care mé& pricep
destul de bine. Sint destul de increzut ca s& cred c& sint si
unele lucruri in care md& pricep, dar despre ele nu pot sd vor-
besc la revista , Teatrul”.

Dacd vrei, pofteste...
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— Dacé nu acceptati s@ v& cer pérerea ca unei oersona-
litati, r&spundeti-ne ca un om oarecare, s& avem pdrerea unui
spectator oarecare.

— Anchetele statistice se fac altfel. Trebuie ca fiecare
din cei intrebati sd stie c& nu i se comunicd numele sdu, si
deci in cazul acesta nu ai putea s&-mi ceri un interviu mie.
Tehnica anchetelor statistice este foarte dezvoltatd, si dacd
vrei sfaturi In aceastd privintd i} sugerez sé te adresezi Cen-
trului de statisticd matematicd al Academiei R.S.R. Eu personal,
stiind c& statistica este o disciplingd foarte importantd, nu o
cunosc.

— Si nu vrefi s& ne mai spuneti chiar nimic 2

— Ba da. Eu cred c& ar fi bine ca atitudinea mea s& fie
adoptatd de toli cei care se pricep in ceva. Imagineazd-}i
dumneata ¢d eu mi-as da cu pdrerea despre teatru, sau despre
actori, sau despre autori, sau despre regizor, despre sufleur,
despre electrician, despre regizorul de culise sau despre croi-
toreasd. In cazul acesta, de exemplu, croitoreasa ar putea
sd-si dea cu pdrerea asupra activitdtii Combinatului de gheatd
fierbinte, iar directorul acestui combinat mi-ar putea da sfa-
turi cum sd fac logicd matematicd. Eu nu mé& indoiesc cd&
directorul sus-numitului combinat are o anumité pérere despre
logica matematicd, dar exact pentru acest motiv iti dau inter-
viul, ca s& n-aib& el curajul s& md invete sd fac logicd mate-
maticd.

— Credeti cd e nevoie sd-i trimitem un numdr din revista
Teatrul”, cu interviul dvs. 2

— Cred ¢ trebuie s& trimiteti prea multe exemplare, si
mi-e teamd c& interviul meu, costindu-fe prea scump, n-o sd
mai imi ceri altul,

— Lo revedere 2
— Crezi 2 www.cimec.ro



PREMIUL DE DRAMATURGIE
AL
REVISTE/ ,,TEATRUL~—1969

DUMITRU
RADU
POPESCU

TENTATIA- TEATRULUI

F’esn de teatru este cea mai crudd experientd literard, cea mai nemilogsa,
cea mai grea. £ adevérat c¢& o piesd nu se scrie usor, dar nici un roman nu se
csterne pe hirtie fluierind. Diferenta vine nu din unghiul autorului fatd de opera
ci din unghiul operei fatd de scriitor. S& fiv mai clar: un roman odatd dat e
piafé poate fi védzut de autor lo nesfirsit drept foorte bun: sint suficienti citiva
critici baieti buni, omici, cum se mai intimpld, Sutari, cum se mai ofld, ca sa intreting
euforia farg sfirsit o celui ce-a semnat prima coperta, sus. Teatrul e indulgent
foarie rar: doar cind o piesd are in distributie actori stréluciti, ce pot juca si fdrd
text orice piesd, si citiva cronicari ce inchinindu-se pe drept artei actorilor fac
referiri si la piesd, de genul : ,In rolul Cutare, actorul X o dovedit ete.”. Dar un

autor ce trdieste din sirdlucirea actorilor e ,vdzut” de toatd lumea In mérimea sa
naturald, cadavru scinteietor, de pretext. Nu e autor, e un pretext, cel mult
comunc‘ru Pind ce apare peste o séptamind sau un an alt trup mort a cdrui

singurd viatd este <& se descompune scinteietor. Dar procesul este evident. Moarteo
unui roman sau o unei poezii poate gdsi diverse alibiuri. Teatrul insd e crud : el il
oezqolés?ﬁ pe autor total. 1l confruntd total cu publicul, cu viate si cu moartea.
Piesa 151 priveste de pe scend autorul fard milg. Si un dmmcﬂurq dacd poate rezista
privirii strin 1b3 sau neinlelegdtoare a publicului, nu cred c& poote rezista priviri
ucigdtoare {docd piesa e un esec) cu care il finteste intre prima ridicare de corting,
si ultima cadere, propria sa scriiturd. Exemplul dromaturgilor mari neinfelesi de
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public € o micd bozaconie. Neintelesi de o parte din public, da. Dar lonescu..
{Aici poate incepe o lungd parantezd. Nu e caozul). Tentatio featrului poate sd
insemne in primul tind pentry un scriitor o dorintd de a se confrunta nemijlocit
{férd prieteni, f&rd critici} cu publicul din fiecare seard. Cu spontana reactie
a salii. E drept, se poate spune c& publicul insald. Dar nu-i vorba numei de public,
si de wnele categorii ale sale. E vorba de ,ochii* piesei, de privirea ei. Dacg piesa
te mai recunoaste ca autor 2 De multe ori din mindrie, sau fiindcd o piesd e scrisd
cu ani de zile inainte, sintem tentali s& n-o mai recuncastem noi, cind nu ne mai
recunoaste ea, sd zicem <& nu ne mai reprezintd. In cazul acesta, piesa era inutilé
si la «data conceperii ei. Dacd imbé&trinim noi {pardon, ne maturizém), e preferabil
s& rémind ele tinere, piesele. Oricite greseli are tinereteq, oricite neajunsuri, ne place
s& ne repatriem din cind in c¢ind in ea. E bine s& ne revedem din cind in cind in
piesele scrise mai de mult, in propriile noastre inimi de-atunci. Nu, n-am sd& ‘injur
Acesti ingeri trist, cu toate <& sint autorul ei si as avea cel mai mare drept. N-am
s-o injur nici mdcar din snobism, fiinded o fost premiatd ! O piesd e un tatuaj
pe o virsté, pe o parte din brai, pe o parte de inimé&. Si cum scrisul este o cursd

lungd, s& proceddm ca bdétrinii lupi de mare : s& ne respectdm tatuaiele.

D.R.P.—portret in perspectivi

Cu putine — si grandioase — exceptii, ale
unor creatori a ciror operd suna chsesiv pe
una si aceeasi acutd [un Kafka, un Beckett.
si zicem), vitalitatea talentului unui scriitor
se certifici prin aptitudinea de a se rein-
noi neincetat. Conform acestul criteriu, Du-
mitru Radu Popescu se afld in stare de per-
petud .eruptie”: incid foarte tindr. scriind
si publicind mult {la 35 de ani — 9 volume
de prozd, dould scenarii devenite film, patru
piese jucate, menumdrate povestiri si nuvele
rispindite prin reviste, sertarele doldora,
premii ale Uniunii Scriitorilor, Cinematogra-
fiei si wevistei ,Teatrul”). el se schimbi
mereu, cu o plicere proaspiti a explorarii
in jur si in sine, fari si pard vreodatd
crispat sau stinjenit de stingaciile inerente.
intr-un fel parcd indiferent la rezultatul
imediat, atent .pe dinduntru® la un pariu
cu propria persoand, ,iesindu-si in intimpi-
nare” cum spunea o poveste din copilarie, la
fiece etapd, volos, mucalit. binevoitor, c1
intr-un joc alcituit din mai multe probe de
indeminare... Intreaga sa prezenti dn lite-
raturd are acest aer destins. fird reticente.
izvorit «in constiinta bogitiei resurselor sale.

Venirea spre teatru a unui temperament
creator atit de fericit are o mare impor-
tantd : dramaturgia noastrd suferd de un fel
de subordonare aproape generala la clasi-
ficdri si categorii, prea putine plese indriz-
nesc s-0 ia pe un drum nemarcat. inga-
duindu-si sa existe razlet. Chiar cele mai
bune se definese astfel prin comparatii s

de Ileana Popovici

raportari la altele, gindite sau construite
aseminator. aliniate in ierarhii cumingi, ca-
rora autorii se gribesc si le anexeze fiece
pagini abia scrisa si s-o difuzeze it mai
energic in spectacole, perpetuind traditia
schemei date si pasivitatea fatd de ea. Scri-
itorul «lujean scrie teatru fard sia se agite
si intre in rinduri, ,sd3-si ocupe locul®, e
impacat cu timpul, cu gloria si cu nemuri-
rea. Fiecare dintre piesele ce i s-au jucat
(Cezar, madscariciul pirajilor, _joc de ipo-
teze“, si Uisul, _portret interior”, amindoud
deplin originale; Uara imposibilei iubiri?,
dilemd morald 4n imprejurdri-limita, i
Acesti ingeri drigti, prototip de piesi con-
temporand, cu o putere de rezonanta par-
ticulard), si-a avut destinul siu normal, de-
ajuns de modest, pe cite o scend sau doud,
fara aparat publicitar. Poate de aceea nu s-a
remarcat suficient c¢i aveau. fiecare, timbrul
sau specific. ¢d nu erau variante la un pro-
dus de serie. Nu-1 nimic. mai e vreme, atunci
cind wva simti nevoia Aimprospatdmi, teatrul
va sti desigur sd solicite aceastd sursa putin
utilizatd. Iar scriitorul mai are piese inedite
sau incd nejucate.

Audienta in teatru, deocamdata relativ
restrinsd, si micul eveniment al Ingerilor
{risti in contextul stagiunii si al festivalului
nu reprezintd fotusi un motiv rezonabil sa-l
tratam pe scriitorul D. R. Popescu ca pe o
descoperire de wltima ora, construind o
Lexegezda” completd pe temeiul celor citeva
piese cunoscute, Mai ales ¢i.  datind de
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citiva ani {citiva ani dinseamni foarte mult,
in ,tineretea antistului*}, dintr-o vreme cind
tentatia diversitifii era incd mai puternica
decit nevoia de adincime, ele nici nu-l1 mai
exprimd exact; chiar daci nu s-a despariit
sufleteste de ele si nu le reneagd, obiectiv
le-a depasit. Asa cd, decit s2 ne inchidem
artificial in compartimentul nostru ,de spe-
cialitate“, si incercim s simiim pulsul, cir-
culatia vie a ideilor, temelor, motivelor fa-
vorite inliuntrul operei. Vom observa <3
autorul pe care teatrul il adoptd azi cu atita
zel si bunfivoin{d este unul dintre prozatorii
din prima linie, care a trecut printr-un in-
delung si exemplar proces de constituire. S-ar
cuveni mai degrabd spus de autoconstituire:
de putine ori am avut prilejul sd urmirim
atit de minutios, in evolufia unui scriitor,
efortul independent de eliberare de toate ser-
vitutile dogmatice. de schemele §i sabloa-
nele debutului sdu si care, firesc, i1 limitau
primele scrieri — idespre caminul cultural si
munca de alfabetizare, despre utemisti si
fotbalisti, despre primii muguri de viatd
noud in sat sau in satra de figani, despre
emanciparea fetelor si limurirea parintilor...
Scriitorul @ avut orgoliul salutar 'si strabata
intreaga experientd pe cont propriu, si nu
profite de libertatea de spirit a altora, luatd
de-a gata, §i sd si-o dobindeascd pe a sa.
desprinzindu-se singur de tabu-uri.

S& revenim fnsd la varietatea multicolora
a inspiratiei sale, rasfiratd pe o arie tematica
largd si In toate genurile si tonalitiiile ;
induntrul ei se contureazi elementele une;
structurt artistice unitare, de o uimitoare
constantd. De fapt. avem de-a-face cu un
creator a caroi atitudine in -existentd a fos!
dintotdeauna cristalizati, si doar privirea i
s-a  ascufit, Jimpezindu-se incet-incet, pi-
trunzind in oameni si 4n lueruri, din ce in
ce mal aproape de mmiez, mal precisd. mai
cuprinzatoare.. De la Fuge, volumul de
debut, si in general de la primele cirfi de
prozi scurtd (in care destule schite si po-
vestiri suna azi neindeminatic, rlgld) st pind
la Ulndtoarea regald, abia +tiparitd. modul
de a observa si a intelege a evoluat uluitor ;
piatra de temelie a ramas insd neclintiti
Dacd am incerca s-o definim, am spune ca
ea apartine lumii valorilor morale — auterul
e un spirit impacat cu sine. filtrindu-si forta
si lipsa de prejudecatd printr-un sistem de
certitudini de maturd esentiald. Cindva. in
anii primei tinereti. binele st rdul stdteau
fata in fatd, pe doud culmi, despirtite de
o prapastie ; inocen{ii eraw buni, frumosi si
oropsiti, vinovatii erau niste monsiri de ab-
jectie. criminali f8rd o tresirire de omenie.

lacomi. hrapareti, boieroaice hapsine, schin-
giuiteri «e copil, de animale, de fiinte fira
apéarare... Farnicii erau harnici, parazitii-pa-
raziti, pind la ultima limiti a egoismulul:
pagini lungi dncriminau irosirea, existenta
vegetativd. Cu timpul, realitatea i s-a dez-
viluit mai complicatd, demarcatiile, mai

greu de stabilit. opozitia, la suprafati afit
de mnetd, si-a descoperit ridacinile Iintre-
tesute 1 atunci cind 4infelegerea a ajuns pinid
la ambiguitatea fundamentald a realitdtii.
judecata asupra acesteia n-a devenit insd
ambigua.

Daca orice sistem de valori presupune o
terarhie, in virful piramidei std, 4in cazul
sau. un fel de puritate speciald, fdcutd din
incredere in cameni, generozitate si intran-
sigenta. Purtitorii ei sint cel mai ades copii,
adolescenti, a cdror privire inregistreaza
totul fard intrebdri si comentarii, distilind
experientd din intimplidri erincene. i mer-
gind, cu intuitie si devotament instinctiv, de
partea dreptatu {(baiatul din Mdari sub pus-
tinri, ucenicii circari din Cdruta cu mere,
Tica. copil in F, apoi Nicanor, in Ulindtoarea
regalda) ; fete grafioase, spontane, pline de te-
nacitate si curaj, ddruite cu bucuria de a
iubi si cu o imensd putere de a suferi {loana
in Pa,bzcga spinzuratd, Raluca in Perom,
Ligia in Singuri, mai profund si mai amar,
Lena in Dor); uneori barbai tineri, tarani
destepti  si  incapatinati (ca Paumca din
Ploaie «lba sau Vicd, presedintele gospodd-
riei din Uara oltentlor, mereu amestecat in
tot felul de greseli si totusi curat si inco-
ruptibil) ; si chiar cite o babi. nesupusd,
barbitoasd, fdnteleapta, «ca nemaipomenita
baba Sevastita din Ploaie alba.

Pentru o wviitoare editie selectiva se refin,
din acea perioadd, Dor si Plowie albd. Ra-
mine partial si Uare oltenilor, ca treaptd
solidd. poate prea netedd, fird umbre, dar
cu o portretisticd viguroasa.

fnainte de a trage o linie si a aduna, sd
deschidem o paranteza.

Din perspectiva formatiei literare a lui
D. R. Popescu, momentul pieselor se situ-
eazi aci; cu toate diferentele dintre ele si
cu toate inadvertentele de cronologie, ele al-
catuiesc un bloc, la capatul unui sir de acu-

muliri importante, totusi Iinaintea saltului
ce-l defineste astizi,
Cezar si Ulsul reinvie, diferit, obsesia

destinului — din nou atit de tentantd pentru
teatrul modern. In cea dintli, parabola, sur-
prinzatoare, deschizindu-se intr-o multitudine
de fatete, 1si face totusi greu loc printr-o
sumedenie de excrescenie comice, autorul nu
se hotirdste sia reteze jetul de poante — li-
ratura e cam grecaie pentru baletul aerian
ideilor, nu findeajuns de rafinati. Uisul,
dimensiunile sale restrinse. e mult mai
riguroasi in ce priveste idezvoltarea necesard
a temei fundamentale — piesa fiind con-
struitd, se poate spune, muzical. Asupra ei
pluteste implacabilid, conferind unui mono-
- static. rostit ca un bilan{ in pragul sinu-
ciderii, suspense tragic.

Poate ca Uisul e totusi prea .speciald®
atit pml filozofia densa a viegli st a mf)rtzl,
cit sr prin gen, mai aproape de poem si de
prozd), ca reprezentarca ei sd se risfringd
dincolo de cadrele inspiratului spectacol pe
[-a prilejuit Natienalului clujean; de

al

care
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aceea, punctul de referintd preferat in ma-
terie de dramaturgie ramine (pind cind va
publica sau 1 se va juca o altd piesd) Acesti
ingeri trigti. Mai intli, pentru ca, fiind o
piesd shmpld, transparentd, din punctul de
vedere al formel, deloc ostentativ inteligentd.
ea concentreaza aten{ia asupra substante: dra-
matice.

Cronicile apirute la premierd. unanim en-
tuziaste. nu intimplator erau atit de deosebite,
de parcd ar fi discutat fiecare alti piesd:
textul poate fi abordat la diferitele sale ni-
veluri si din diferite unghiuri. Ceea ce re-
flectd intrucitva si neimpliniri de construc-
tie. nsuficientd <laritate si concentrare, dar
si o bogatie reald de sugestii.

Pe cu ‘totul alt ton decit in oricare piesd
la care am putea-o raporta — fird edulco-
rare, <u un mare simi{ a] adevarului — se
vorbeste aici despre omul comun al actuali-
tatii imediate, despre personalitatea sa, tot
atit de womplexd ca §i a eroulul de exceptie
despre reactia lui la presiunea sociala —
ca experientd umana individuala. nerepeta-
bila; despre pretul platit pentru experienta.

De aci inainte. «u nuvelele si cu romanul,
pasim in alt .cerc”. E o maturizare evi-
dentd : o noud siguran{d, care nu mai simte
nevoia sd se sprijine pe expozitia explicitd,
deschisd ; intrim de fapt Intr-o altd litera-
fura.

Duios Anastasia treeea e o nuveld tra-
gicd absolut purd, in care nu mai pluteste
nici o boare de sentimentalism. Motivul An-
tigonel e reluat dntr-o atmosferd de cogmar,
fara compensatic purificatoare: Anastasia ¢
sard de sufler cu toti ucisii pe nedrept al
lumii, atita vreme <it va anai fi vreunul ne-
ingropat, izgonit de la cinstirea ritualda cu-
venitd omului, ea wva trebui si-l wrmeze in
moartea <ea mai bestiala.

Punctul «de maxim interes este pina in pre-
zent ciclul ce se dezvolti ddin romanul f
si «din nuvelele ce-i anunid continuarea
{deocamdatd, tiparitd, Ulnatoarea regald). E
o conatruciie extrem de complicatd, incdrcatd
de mister, din descendenta deloc deghizata
a rtomanului  faulknerian. dn care destine
ciudate, deviate din mmatca lor, se incoldcest
unul intr-altul ca serpii. Prin analogie cu
modelul celebru, ca un corespondent al dis-
trictului mitic Yoknapatawpha, se constitule
si aici un fel de spatiu real-ireal, cu locuri
care @u o istorie, cu figuri care au notorietate,
cu genealogii, <u tulburi inldntuiri de date
si imprejurdri.

Tot ce era mal izbutit in Dor si in Plonic
alba se amplificd si se desavirseste aici:
alunecarea lenti a sensurilor unul intr-altul,
trecerea deconcertant de fireascid intre nor-
mal si fantastic, balansul calm intre grotese,
oroare si sublim. Neindelelnic, D, RO P a
dat o carte fard echivalent in literatura
noastril, mai ales prin puterea ei de a se struc-
tura ca univers aparte, e nu scamana nic
cu cel al lui Zaharia Stancu, nici cu al lui

Marin Preda, nict cu al lui Fianus Neagu.
Ni se descoperd o imagine ineditdi a satu-
lui {ceea ce nu e putin spus, la noi, unde
remanul  tirdnesc are tradifia binestiutd),
apropiindu-ni-1 cumva din nou, dar altfel, nu
pur si simplu simpatetic, «i aruncind puntea
recunovasterii. peste ,ruptura de medii®, fa-
tald in actwalul stadiu de civilizatie, des-
fiintind baricra mevizuti. De la Rebreanu
incoace, legenda despre o lume senind si
simpla se spulberase. dar toate «cartile mai
importante despre sat s-au inscris dntr-un
fel sau altul pe cele doud mari figase im-
puse de fon: drama iubirii i drama pimin-
tului, eroticul si socialul. Poate cu exceptia
Moromejilor, filozofie a conditiei existentiale
a taranului. proza din ultimele :decenii {de
la Desculy la Cordovanii si zicem, cu tol
ce poate cuprinde un asemenea .arc”) a fost
o proza a conflictului de clasi declarat, cu
toate ,semnele” sale particularizante. Lumea
lui, dimpotrivd, se miscd dupid alte legi, in
singularitatea lor mai apropiate de universa-
litate ; nici un efect nu raspunde direct i
univoc unei singure cauze. Intimplirile sini
dimensionate fabulos, biografiile sint risucite.
stranii, dar intreaga lor armiturd nu creeazd
senzatia de zond finchisd, cu drame speci-
fice. Scriitorul asazia totul pe o baza de
umanitate complexd. Conflictele se declan-
seazd «lin criza e constiintd, si nu direct
din starea raporturilor materiale; socialul
transpare ca o realitate de gradul doi, re-
zultantd compusa infinit de divers, geologic
stratificatd din menumirate acte gi gesturi
umane.

Iatd un teren de o extremid densitate dra-
maticd. a <carui .prospectic™ me dntereseazd
de data aceasta din punctul de vedere ,spe-
cializat” al preocuparilor noastre,

E momentul in care se contureazd lim-
pede un alt posibil scriitor de teatru, cumva
ghicit dncd in Uisul si in Acesti ingeri trisii:
nu un romancier care se recreeaza, dsi L.face
mina® scriind piese [fie acestea focuri de
artificii filozofice, cum e Cezar), «¢i un
talent cu vocafia dramaticulul, demonstratd
poate mai convingdtor si mai amplu in prozd,
pentru i asa s-a intimplat in girul trepte-
lor urcusului siu. dar la fel de apt sd se
exprime  teatral. Modalitatea sa, ¢ drept.
este alta decit cea clasici: dramaticul nu
este distribuit {si imprumutim un termen

g

* Continuare in pag. 118
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OTE

DESPRE
SORESC

de
Petru Popeseu

Sorescu e fipul scriitorului despre care se
pot inventa lucruri inteligente, si, dincolo
de calitatile reale, 0 bund parte a succesu-
lui sdu de criticd se datoreazd acestui fapt.
Pentru ca opinia meastri si nu cadi ‘dntr-un
asemenea  dant al sldbiciunilor, tragind o
idee din alta ca un sertar dintr-un alt sertar
(ceea ce e specialitatea si arta exegezel sap-
taminale), vom dncerca si evocam textele
Din <capul loculul marturisim <& apreciem
pe autor, §i cd eventuala moastrd wrezistentd
poate fi dear principiald. Insi despre So-
rescu s-au spus, «cel mai frecvent «cu bund
intentie, atltea lucruri imexacte, Incit luptim
electiv. scriind despre el, impotriva unei
L atmosfore”,

LSingur printre poeti™ era un volum de
savuroase pastise, si pufind Jume a wazut
in el o actiune de demistificare a wunei sec-
tiuni masive din poezia romineascd recentd.
De fapt. avind aerul ¢d stimeazd dronic mo-
delele, Marin Sorescu le ataca la radicini
Doud tipuni de industrie poeticd, foarte ‘au-
teritare i azi in  Jumea noastrd literara.
erau demascate ; poezia rustic-bucolicd. opera
a poctului vinjos, pamintes, dacic. prin de-
finitie foleloric st wirtl ca un padurar, i
poezia  elevat-modernistd.  text plictices si
uscat, plin de cuvinte radicale si intepate.
si de savante aluzii ¢ Serescu nu 4
facut niste caricaturi ale acestor modele poe-
tice, ¢ s-a mulfumit s3 ate latura dor
caricaturald -obiectivit. Efectul prim ¢ hazul.
dar, dupd ris orl zimbet. trebuie sa wecu-
noastem ©d Sorescu @ vizat anult mai adinc
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Intr-adevar. Ca toate spiritele inteligente
st dronice. congtiente de proportiille Jor, ca
si de cadrele in care opereazd, Sorescu se
opune structural pierderii controlului, lipsei
de luciditate, betiei de cuvinte, de metafore,
de senftimente, si tuturor celorlalte forme de
ebrietate literard in wrma cdrora se maste o
arta prezumtioasd si grandilocventa, pustie
de sens si perisabild, cu atit mai ridicold i
mai conjuncturald, cu cit pretinde a fi mai
mareatd §i mai permanenta. Or, aici Sorescu
loveste temeinic un mare defect al creatoru-
lui romén in genere: tendinta de a se lasa
furat, alcoolizat de propriul talent, de a
iransforma constiinta suficienti a acestui 4a-
lent dn suportul unic al existentei intelec-
tuale, de a lansa dmprumuturi fara acoperire
la banca inzestrarii, a promisiunii, a virstei
ete. Literatura scrisi in grabd, fard fonduri
spirituale, fard culturd, fard scop moral, fard
compunere estetica, literatura sustinutd doar
de presupunerea dotdrii eutorului si de im-
batarea «u propriile metafore, iati ceea ce
criticd si contestd Marin Sorescu in buni
parte din volumul ,Singur printre poefi”
(titlul, malitios, asimileaza in constiintd pe
poeti cu niste.. fiare, Indepirtindu-i de
suav, de muzical, de generos, de aerian).
Exista, fireste, in volum, multe sarje ami-
cale, multe incerciri de dragul calamburului.
Dar, esentialmente, (si «critica literard a
trecut cu totul sub tdcere aceasta calitate),
volumul are o raddcind polemicd §i un me-
sagin intelectual ; pozitia lui Sorescu e aceea
a unui poet constient de rolul sdu in mode-
larea constiintei literare. Lucru peste ma-
sura de rar intre poetii zilei de azi.

Cu volumele de wersuri originale, Marin
Sorescu si-a continuat actiunea, o actiune
teoretica ascunsid sub silueta creatiei wobiec-
tive. Dest ducrul e evident, nu ¢ destul sa
cenfirmam faptul ©d Sorescu, la moi, ca altil
aturea, se ocupid de ,criza limbajului®. In
intelesul ei occidental, aceasti formuld in-
seamnd © neincredere generald in cuvint si
incercarea fnlocuirii lui {tendin{d pe care
o demonstreaza din plin poezia grafica, spa-
tiald, letrista, vizualistd), mai rar fiind vorba,
in mod autentic, de o crizd a semnificatiei
cuvintului, ori de wcombaterea unei folosiri
abuzive. Sorescu se dovedeste si aici lucid.

nerespingind cuvintul, ¢i criticindu-i numai
comportarea improprie. Sintagma, formula,
expresia, si toate celelalte forme de tipi-

zare @ limbii, cu riscul lor de a se goli de
sens si de a deveni opresive, adevirate fe-
tisuri lingvistice. productia masivd de cuvint
gol, consumul abuziv de cuvint, subminarea
si distrugerea realitdtii prin cuvint, fehnica
impingerii realitatii in fic{iune, a Incdtusarii
vietii in cuvint §i a concretului in abstract,
iatd ceea ce dezbate si coendamni Sorescu,
in poeme care au -apirut multora bizare,
anti-lirice, seci, umoristice, ba «chiar super-
ficiale sau plate. Poate ¢i aceste acuzatii
centin  grauntele lor de adevar. QCreeaza
oare Sorescu poezie ? Dacd concepem poezia

din unghiul emotiei §i @l shmpatiel, lueral
nu ¢ foarte sigur. Creeazd Sorescu dlitera-
turda ? Fard indoiala «i da. Literaturd. ba
chiar literaturd cu teza (iertat fie termenul
rebarbativ), cici Sorescu ‘e unul din putinii
scriitori care isi propune o temi g1 gine s-o
realizeze, s-o demonstreze, ficind din aceasta
piatra de dincercare a constiintei sale crea-
toare. Deci, chiar rezervindu-ne votul estefic,
trebuie sa recunoastem © pﬂrs&n’aﬁ'ﬁazte si sd
tinem seamd de expresia ei intelectuald putin
comuna din peisajul literar de azi.

in fond, o asemenea operd pledeaza im-
plicit, ca orice operd de demistificare, pen-
tru sinceritate. Ca dramaturg, Sorescu se
dezvoltd si se imbogateste, fard sd-gi para-
seasca liniile cunoscute. Mult dezbidtutu] so-
liloc imtitulat Jone e o incercare drama-
tica ambitioasd. Lia prima vedere, ea suferd
de o woparecare facilitate: in teatrul recent
a devenit comuna si chiar de wigoare pre-
lucrarea unei bucati de mit, si pe aceasta
cale a venit la moda... Biblia, fratatd uneori
scandalos de fantezist si de frivol. Sorescu
cauta sa fie serios §i responsabil, intr-un
text in care se pastreazd insi ticurile sale
umoristice mai vechi. Legenda reuseste si
patrundd in piesd. Cel pufin de «citeva ori,
acceptim cd individul din fata noastrd sea-
manda cu lona. Ce-a vrut autorul si reali-
zeze fin piesd P O metaford a conditiei umane,
iatd cel mai comod raspuns. O balend, fn
care e o alti balena, 4n care e o alta, si
cine stie cite altele la rind, si la mijloc un
om, un biet om prizonier, ce cautd sa scape
mereu, §i amereu nu reuseste, incit pina la
urmd, descurajat cu totul, se sinucide. Dar
Sorescu a proiectat in Iona si un tip roma-
nesc, mai vechi, caragialesc in unele into-
natii, foarte de ultimd ord in altele, oricum
apartinind congtiintel roménesti suburbane,
foburiene. Ascultat pe fragmente, Iona e un
pescar cu intonatii de mahalagiu. Discre-
panta fintre stilul temporal §i lumesc al erou-
lui st calvarul gigantic prin care trece e
uneori de un bun efect scenic; In plesd se
insinueazd ideea cd lona a fost un individ
oarecare, anomim §i comun, mediocru, supus
unei menorociri strivitoare pentru umerii lui
plapinzi §i omenegti,

A pornit Sorescu sa scrie -aceasta piesd cu
intentia definirii conditiei umane, on, pur
si simplu inspirat, a gindit o situatie scenici
si mintald fericitd, din care spectatorul spe-
culativ e liber sd-gi aleagd mesagiul care-i
convine ? Credem ¢3 acesta e adevarul;
ceea ce, «dupda nei, nu pnate m'csom pe
autor : esent:a,la e piesa si insusirea ei de
a te face s gmdest: Ironia lui Sorescu,
dusd uneori pind la sarcasm, se pastreaza
si aici, si anume replici au o adresd con-
temporana atit de precisd incit reounoastem
pe autorul ,Mortii ceasului® sub toate fal-
durile impunitoare ale teatrului de avan-
garda.

Autorii de avangardd cer mal prestigiosi au
cultivat de altfel, cu hdrnicie, anccdota si
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calamburul, uneori #ranscriind fidel cafe-
neaua din colt. In Existd nervi, Sorescu
foloseste, mai mult decit in Jfore, maniera
«absurdd®, jocul lingvistic. Piesa e mn ca-
lambur de la inceput pind la sfingit. Cu
greu putem afirma i intelegem dn mod
obiectiv ceva din aceastd bufonerie deseori
plind «de har. Inléntuirea de gaguri verbale
e specifica teatrului absurd in prima sa fazi
de dezvoltare. Este o plesd in care Sorescu
se multumeste sd ni se infdfiseze ca un ta-
lentat dialoghist.

Marcatd de teatrul lui lonescu, prin mitul
singurdtdpii si mai ales al morfii solitare,
este o alti piesi-monolog : Peracliserul, apa-
rutd anul trecut in ,Roménia Literara”.
Decorul anic e o catedrald. Un paracliser
cogcovit de ani incearcd sd Innegreasca sin-
gur, «cu fumul unei luminari, lespezile i bol-
tile prea moi si prea albe ale unei wcatedrale
dezertate ‘de credinciosi, intr-un secol al de-
cadentei religiosului. dn cursul a trei tablouri,
sinonime cu trei etape de w~irstd, eroul nu
face decit atit, insotindu-si actiunca cu de-
bitarea wunei filozofii a timpului, a singu-
ratatii omului, a sfirgitului {finalul piesei
este, .oum me agteptam, moartea paracliseru-
lui}. Textul e de un bizar poetism, plin de
metafore cosmice si crestine, alternind cu
jocuri de cuvinte savante orl numai facile
replici ca: ,Murim dezorganizat, asta e,
LStintilor, primiti-ma in rindul vostru macar
ca figurant®, ,Doamne, tu esti oaia mea cea
ratacitd, fdrad tine ama simt nepereche, ia-ma-n
coada prin lumea ta infinita. ori maicar in
luna cea din ureche®, .Musca si declanseazi
atomismul  «ceresc¢®  etc, intretesute  cu
maxime de tipul ,Facerea primului om a
fost semnul decaderii totale si absolute a
cerului®, ori cu metafore ironice din lumea
sportiva : ,raspunde, mortule, mai iute, iata
cronometrul de la mina arbitrului din turla™.
Asimetria, disparitatea tonului si atitudinii
e foarte mare, spre deosebire de [lona, al
cirei stil e in genere omogen, iar pozifia
morald si intelectuala a autorului e greu de
precizat de citre spectator. Poate o anumitad
purificare stilisticd ar mari gravitatea piesel.
in final, brusc, fara tranzitie. si in mod
destul de nemotivat, paracliserul da dovada
de o indignare satanica {.De-am putea macar
ploua inapoi mdcar potopul. sd-1 aruncim
in sus in patruzeci de zile si un miliard de
nopti, pedepsindu-te pentru pacatele tale!”,
.Si si mioi nu ne mai faci! Si sd ne lagi
in pace! S3 ne lasi in pace! S& ne lagi
dracului in pace, doamne!™), Blasfemia pa-
racliserului contrazice primele trei sferturi
ale piesei. Urcat pe schelele catedralei. pa-
racliserul incepe deodatd s& pluteascd, urcd
in cer, constatd ci cerul e gol. ¢d Dumnezeu
e absent, si, inainte de a muri, se substituic
pe sine lui  Dumnezeu.  Neasteptatul
final al tragedieir anuleazd restul. st nu mas
intelegem unde se situeazd  autorul Insugt

Regretabil lucru, ciel piesa are de multe ori
momente e buna atmoesfera, de reali ten-
siune dramaticd, si chiar replici memorabile.

Nu putem si nu observim ¢i o anume
inconsistentd si inconsecventd intelectuald
cuprindea si sfirgitul Jui Ioma {sinuciderea
filnd o rezolvare moderni, cu totul afara
din spiritul legemdei, si deloc pregititi de
cresterea -anterioard a piesei). Facilitatea ver-
bald, care, pentru un dramaturg, nu poate
fi o inzestrare derizorie, suplineste wuneori
la Sorescu dezbaterea reali a unei grave
probleme, «cu ware de altfel textul a debutat.
Pornind de la cadrul atit de adine si de
filozofic: al legendei biblice, incercind po-
tentarea lui printr-o atitudine noud, §i in-
corporarea in mit a unor elemente moderne,
contemporane, uneori direct cotidiane [sint
glume e @r putea figura in.. ,Urzica®, si
taptul nu e supdrdtor, daci e bine asimilat
restului), ‘autorul pare deodati obosit de ter-
menii seriost ai dezbaterii, §i executd o fugd
in darsd {foarte amuzanti si eficienta dra-
matic, -altfel], prin care uneori modifica
fundamental premisele si neagd toemai cis-
tigul intelectual al acestor premise. I s-ar
mai putea reprosa lui Sorescu, in legiturad
cu Paracliserul, neprecizarea propriei sale
atitudini §1 opinii fati «de problema weli-
giosului, prea gravd pentru a me mirgini
doar s& o enuniam, cu oricit de mult talent
am face-o.

Nu 1 se poate nega lui Sorescu atractia
pentru problemele mari {ceea ce-i da un loc
aproape unic pe scena romineasca de azi).
Omul, existenfa lui, moartea care pindeste
din toate colturile si sub toate formele, sint
insd in faza actuald a tfeatrului siu, mai
mult sugerate ori enuntate decit rezolvate.
Dar chiar si sugerarea lor € o izbindi inte-
lectuald motabila. Pentru un autor incd tinar
si atit de capabil sd-si surprindi publicul,
stadiul actual poate [i, fara indoiald, de-
pasit. §i putem naddjdui o expunere mai
largd, mai coerentd, mai minutioasi a filo-
zofiei personale, intr-o expresie tot mai ar-
momnica.

Poate, cd un plus de emotie, de purd
emotie si simpatie -wumanad, nu ar strica
acestel opere atrdgatoare. Cici, alaturi de
publicul sofisticat, amator de enigme si dez-
bateri, dramaturgia serioasd are intotdeauna
o clienteld sentimentald, si caracteristica li-
teraturii rezistente e aceea de a se putea
sustine chiar si numai prin scntimentele ei,
independent de valoarea mintald. Sorescu se

jeneazi oare si-si dezvidluie intreaga sen-
sibilitate, si poate doar de aceea intirzie
in maniera aceasta nizuitoare spre abstract

si esential ? Emotia, dupd nol, ar rotunji un
creator atit de deosebit in literatura romdni
de dupd rizboi. Dar iatd un lucru pe care
dear creatoru! insusi il poate decide
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DIN POEZIA ACTORILOR

G. IONESCU-GION

Horia

Al vrut dreptate pentru cei mdrunti,
Si-n tard, pentru Tard, libertate,
Si-ai buciumat revolta peste munti,
Si ai oprins cetdti dupd cetate;

Si nici de impérat n-ai fost invins,
Si ai fi fost asa cit lumea toatg,

Dar, iar, prin viclenie ai fost prins
Si osindit ca sa sfirsesti pe rootd;

Si ciinii fe-ou mincat cu case sparte,
Dar, de supliciul care te-a zdrobit,
Mol crezi ¢& oi rupt lanful si-ai fugit
Si ti-ai cintat revolta intr-o carte,

Golia

Hei, Golie, frumoasa mea bdiring,
Si bolnitd cu iad, si sfint ldcos,

Rascumpdrind din cronicd un laos,
Pe vioto mea intreagd esh staping.

Lipité de copiladria meaq,

Cu dangétul in dungd cétre pleava,
Podoabd scumpd tdinuind otrava,
Ma calaresti prin lume fard sao.

Dospind in flori de marmorda sub lung,
Cu conirafortii de gunoi in zid,

Cu bélario golopind nebuna

Rasufli peste chipul meu livid.

Banchet dulceag de sub sédminta mintii,
Chiar st gcum cind, la soroc de ioscd,
Mingil duios cu virful limbii dinti
Ce-ocu inceput awwséimesdo pdrdsenscd.



TITUS POPOVICI

SA-MI SCRIETI 0 COMEDIF

entru inceput: un loc comun. De un timp, osoliat de valurile ritmice, rendscind

parcd din ele insele, ale unei prolifice inteligente disociative, subtile, fulgerind

prin spatiile cbisale unde culorile, sunetele, semnificatiile si implicatiile isi réds-
punld una alteia in magnifice intretesdturi paradoxale, usor tulburat de cite taine
ascunde istoria noasird de vreme ce este afit de asiduu demitizatd, — mi-e sete si
dor, mérturisesc, de binecuvintatul loc comun acceptat cu superioord bundvointd de
toatd lumea, la fel cu petele albe pe care ignoranta orgolicasd o strdmosilor nostri
romani {iar ei !} scric HIC SUNT LEONES, indiferent c& petele acestea se aflau in
regiuni in care regalele feline n-ar fi rezistat glacictivnilor inconjurdtoare. Asadar,
locul comun : sintem un popor cu umor.

Naddaiduiesc ¢& nu voi fi acuzat de erezie afirmind <& poate mai mult decit
dirza rezistentd in momentele limitd ale unei istorii de loc crutatd de ele, decit acele
explozii intre viald si moarte care ne jaloneazd trecutul de fard asezatd lo r&spintia
tuturor vinturilor contrarii ale istoriel, — aceastd trdsdturd inefabild, o ! dar cit de
prezenid, este una din explicotiile esentiale aole duratei noastre pe acest pdmint, ale
existentei unei spiritualitati inconfundabile, evoluind desigur, dar conform propriilor
ei legi interioare, ostild depersonalizérii mimetice, apérindu-se de ea, atunci cind ii
aste impusd, cu armura tepoasd a risului pedepsitor.

Mai mult, si f&rd nici un fel de deplasaté mindrie nationald, am dat culturii
universale pe unul dintre cei mai proteici creatori ai lumii unde se ride, Caragiale,
de o mereu surprinzdtoare modernitate si actualitate, unul dintre putinii nostri creatori
de wunivers propriu, de geografie spirituald, cu prelungiri depdsindu-i cu mult epoca,
inalterabil, imun la eroziunea timpului sau a spativlui pe care nu o datd, de ce s
nu fim sinceri, ni-l dau clasicii pe care-i respectdm de atitea ori de la o salutarg
distantd omagialé. .

Tréim o epocd de résturndri si prefaceri continui, de experiente fundamentale
in care omul e si subiect si obiect, in care tragicul — categorie lo care arta contem-
porand pare a fi mai sensibild — se invecineazd nu o datd, sau se intrepétrunde cu
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comicul mdrunt scu colosal: epocd de mari intrebdri nedezlegate, de certitudini cuce-
rite definitiv, de intreb&ri care devin certitudini si certitudini care se transforma peste
noapfe in infrebédri.

In sfirsit, fenomen care se intimpla destul de rar si in orice caz e greu, dacd
nu imposibil de prevdzuf si planificat, cred c¢d nu exagerez ofirmind ¢ avem o viaid
teairald de o complexitate, de o subtilitate si de o disponibilitate esteticd ce rimeazd
desivl de greu cu aobia cei 150 de ani 'de teatry in limba nationals.

Si lo capdtul acestui cam lung sir de constatdri nedramatice, una care, cred eu,
ar trebui, cum se zice cu o vorba din bétrini si ea foarte ,loc comun®, sd ne pund pe
ginduri: in ansamblul creatiei dromaturgice originale in o cérei analizé& n-am nici
céderea, nici dorinta si nici imprudenta de @ mé& hazodda, comedia se géseste, si
destul de demuifc“n‘ vreme, pe rolul pe care in evul mediu teologio il acorda filozofiei,
de ancilla teologice. M& refer, desigur, nu lo un caz sau altul si aici trebuie s&-|
amintesc pe Aurel Baranga, o cdrui consecvenid si asiduitate in slujirea muzei care
umple sdlile, face faotd merey obiectorilor (intre care, intr-o indepértatéd vreme a in-
transigentelor definitive s-g oflat si subsemnatul) sprijinit intr-un mod cu totul obiectiv
de udeziunea publicului, sau pe T. Mazilu de la a cdrui certd vocatie satiricd atit de
personald asi dori o mai sustinutd ritmicitate... Lungul sir al constatarilor circumscrise
in locurile comune cu care am inceput rindurile de fatd, se referd la lipsa unei scoli
romanesti de comedie, la lipsa unei productii masive, in care s& se intilneascd, sd
se concureze, sd-si rdspundd, comedia care ,s& biciviased, etc.. care s& destinda,
care s& facd s& ne aducem aminte, sau care s& ne facd s& uitdm, in care sd ne
regdsim sau {cum e mai la indemindg) sd-i gdsim pe altii, despre care s& putem spune
.s-a intimplat acolo si atunci” sau ,,asa ceva nu se poate intimpla”, comedia in care
s@ auvzim in detosarea fotolivlui nostru automatismele majore {si nu putine) in care
timpul nostru grdbit martirizeazd limba si gindiren, comedia la care s& ridem vin-
dicotiv sau tonic, sau indulgent, sau brusc preocupati de propriul nostru destin, sau
s ridem pur si simplu, de citeva ori intr-o seard, spre binele ficatului, comedia in
core s& vedem dezgolitd irivialitalea mare, aceea in stare de a produce drame, ca
spre a dovedi ¢8 nu existd bariere rigide intre genuri, intr-un cuvint, poate mai exact,
nu comedia, ci comediile care sd alcdtuiascd o expresie mai generald, mai largd si
mai multipld o acelei componente o spiritului nostru de care vorbeam lo inceput.

In acest sens, dezbaterea de idei in jurul problemelor comicului in contempo-
raneitate si intr-o epocd in mod cert gravd, a fost la noi puting si in orice caz destul
de timidd, ca si cum ne-am sfii sd venim in intimpinarea cerintei generale de comedii
{si & de observat cum aceastd situatie foce de multe ori ca risul s& izbucneascd acolo
unde nu e scontal, ca un semnal, ca un indemn, poate ca un repros).

Am sentimentul ¢& in putine locuri ca in domeniul artei bozotd pe _spez?acol
functioneazd incd o serie de prejudecdti: ceea ce in pcgini]a unei cdarti ,,’rrecef
decarece cititorul isi formeozd propria lui imagine, subiectivd si personui_é, pe scend
sau pe ecran capdtd o «ltd greutate, se ,obiectiveazd” intr-un fel, devine in men-
talit§ti mai simple, proiectia absolutd, telle quelle, a lumii. Tmi amintesc de o arhi-
cunoscutd afirmatie a lui Gorki in legéturd cu tipizarea (descriind de pildd un func-
tionar, scriitorul ia trdsaturile esentiale ale mai multor sute fje funcyonurl...) Din feri-
cire pentru opera sa, Gorki era un prea mare artist ca sd reducd rolul scriitorului
la colectarea si insumarea mecanicd a unor asemenea frasdturi, si din neferncn:e
pentru teoria literard, aceastd afirmatie, mai mult metaforicd a devemi o dogmg,
asifel incit aparitic s& zicem o unui medic sarlaton constituia o ofensd la adresa
intregii profesiuni si cerea neapdrat contrapunerea unui alt exemplar, perfect de data
asta, al respectivei meserii pentru restabilirea unui echlhbru,v altfel grav compromis.
Ceea ce este desigur pueril {dar pare-mi-se incd tenace) _fﬁrc .ca nimeni s& observe
c& o asemenea conceptie a arhetipului este in fond metafizicd si incd desf“ul E!e vu!gcr
metafizicsd. {Asistam odatd, de mult la conferinta unui confrc_?e mai in virstd, scriitor
cu predilectie marcatd si autenticd pentru surprindereo marllpr miscdri obgcure ale
colectivitdtilor, in timpi indepdrtati, cu o asculitd intuitie o psihologiilor rudimentare,
ofensate de viatd; dar atunci el nu vorbea despre vocatia so, ci despre.. ,eroul
pozitiv’ si' intr-un avintat limbaj imagistic descria cum pentru ochii lui ia culcarea
cerului de Mai, pentru statura lui sihlele de cremene, pentry gindirea lui zborul
vulturilor si avem imaginea acelor statui neoclosicizante a wnui Arno Brecker, cu
Siegfrizii, Brunhildele si bérbosii teutoni de tristdé memorie) Poote de aici, de Ig
persistenta unei asemenea prejudecdti apare frecventa comediei de situatie in pofida
celei, majore dupd pdrerea mea, de moravuri.

Ori si aici apare .o situctie paradoxald, societotea noastréd o depésit de mult
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st cu succes fazele naive ale inceputurilor, cind lipsurile, greutatile, anomaliile erou
filtrate cu grij8, ca si cum dezvéluirea lor ar fi prejudiciat forta reald a societdtii,
putered de atractie a ideilor socialismului, adeziunea deschisé a ocamenilor. Ceea ce
constitvie forta partidului nostry este, printre altele, tocmai luciditatea si atitudinea
necrut@iocare impotriva lipsurilor, mostenite sau generate de structuri caduce, impotriva
tarelor caracterului uman care, in conditiile noastre, devin agenti patogeni ai socie-
tatii si o céror eradicare nu se poate obtine printr-un decret, sau mai multe, ci
printr-o lung8 — intransigentd si variatd in mijloace — batdlie. Vechivl adagiv
Ridendo cogstigat mores, n-a devenit inutil, sou depdsit, dimpotrivd el isi asteapta
noile forme de expresie, potrivite spiritului dinamic, universalist al epocii.

Dacd as fi Mecena... os instifui nenumdrale concursuri cu premii substantiale
pentru comedie; as inaugura nesfirsite dezbateri despre satird, posibilitdtile si servi-
tutile =i, in socialism; pentru fiecare dramd, tragedie, piesd de idei as cere autorului
ei s&-mi scrie si o comedie, sau o farsé, chiar dacd va striga pind la ceruri ¢& n-are
vocatie si nu i-as juco drama, dragedia, sau piesa de idei pind nu mi-ar prezenia,
ca pe un buletin de identitate, comedia complimentard. Dar nu sint Mecena...

Si e seard de lanuorie, cu zloatd si zdpezi brune si moarte... sint ombetat
absolut... comediile cite o iesit pind acum.. le-am vdzut pe toate.

.Am sé méd duc la Union.

Sau am sé-mi urmez propriile sfaturi si am s& scriv o comeldie.

Quos Deus vult perdere...

CRONICA HISTRIONULUI

colo de necesarele deosebiri, este o
anumitd atitudine comund fafd de cu-
vint.

Ne invafau profesorii nogiri, cres-
cufi in cultul mai sus-amintifilor, cd
fiecare worbi trebuie rostita intr-un
anume fel. Cd spunind te urisc se re-
comandi si-fi tulburi glasul, sd su-
ieri cu misurd sau si te sufoci, Cd
pronuntind cuvintul iubire consoanele
se topesc in  gura mesterului  actor,
iar cel de a] doilea 1 dobindeste vi-
brafii de fluier. Cu recunogtinfd ne
aducem aminte — de aceste prelegeri
si, totusi. gindim: Teatru vechi. Nu
mai (ine“. Decoarece, dupd cum prea
bine cunoagtem, toate se schimbd, de
la botul ascutit al pantofului la harta
continentelor, i, odatd cu ele, dibi-
ciile noastre. Urcindu-ne pe lemnul
scenei, astizi, in 70, ne striaduim sa
consumdam declarafia de dragoste la
diapazonul convorbirilor curente, sd
rostim  tirada fard dentveldri vocale,
sd trecem cu voitd indiferentd este
suflet, rdzbunare, destin, peste regali-

METODA
Lul
INVERS

Mi-l inchipui, uneori, pe arhitectul
de astdzi, contemplind, in peregring-
rile sale, o coloand, o metopd, resturi
dintr-un tlustru §i defunct edificiu.
Mi-l inchipui, in continuare, meditind
asupra ariei sale, medecis intre lumea
lui este si a dost. Poate, i5i spune
el, se clideste mai bine, poate mai
rdu ; in orice caz, altminieri.

Intr-o dilemi asemdindtoare md sur-
prind §i eu, actorul, ascultind — pe
| necdjite discuri — fragmente din ma-

{ rile interpretiri. latd pledoaria lui Po-

sa-Moissi ; iatd furiile Fedrei restituite
de Sarah Bernhardt. latid-1 pe de Max,
pe Werner Krauss, pe Nottara —, fie-
care cu harul §i personalitatea lui ire-
petabild. Dar ceea ce ifi  comunicd,
fird doar si poate, aceste mesagii so-
nore, de la primel la wltimul s din-

tatea wverbelor, descircindu-ne patosul
in (de pildia) conjunctia si. Pare mo-
dern, insolit, inteligent, chier dacd nu
intotdeauna inteligibil. De fapt, s-ar
putea sd fie doar aplicarea unei me-
tode foarte simple : metoda lui invers.

Ton Omescu
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MARCEL
MARCIAN

Sramd cu actor”

Localizat

(FRAGMENT)

..Am fost riuticios cu dumneata. Nu din
pricina dumitale «i fiindci venea la rind,
in vedarea-mi, — plinsul. $i a wvenit la

rind — plinsul — din pricina — zi-i me-
ritul — dumitale, ¢i mi-ai incredintat: Ma
resorbi in tineretea ta, tinere, drept aceea

te primesc asa cum esti“. Si mie mi-au dat
lacrimile. Si m-ai imbratisat. Trebuie sid
fii dumneata un om care ai timp inainte,
mult timp... Timp, da, mi-ai zis, mult timp.
desi nu tocmai inainte, §i ai tdcut §i al dat
posibilitate plinsului acela al meu din adinc
pe care nu ni-l putem opri — plinsul mi-
magmachim, i1 spuneau cei vechi, el anga-
jeazi fiinta ta, dar s§i soarta omului: nu
mai e semnalment; sau ia-o cum vrei: nu
ni-1 putem opri; ai dat posibilitate plinsu-
lui meu sa izvorascd. Nu ascund ¢i 1-as {i
vrut, in vremea pe care acum o fraiesc,
numai uscat, dres de intelect, secat. Asa..
imi rideazd fotusi fata, nu?

Nici n-am ce sd wvorbesc.

Si wvorbeasci teatrul. El, da, vorbeste

Pai sa tot stai si sd te tot opresti in acel
balcon II, care e intre si intre. Vezi culisa
si wvezi scena. Prinzi clipa de trecere: E
sau nu €? Sint? Nu sint? Nu mi intreb
daci spectacolul trece rampa. Asta nu e
— initial — ‘intrebare de actor. Intrebarea
e daci am trecut eu marea vami. $i am
stat in acel balcon II. M-a dimpietrit! Nu
spune ci f{i-am mai spus. Eu nu spun. Eu
simt. Cind nu mai pot de atita simtit, —
spun. Sau cum altfel ? Si pling! Sau si-mi
piara graiul. Nu? Sint si roluri mute sau
macar scene mute. Nimeni nu contesta, ni-
meni n-are dreptul 3sta. S3i tii minte. Eu
insa fac tot ce pot ca si uit. Asa-s rolu-
rile. Tine minte, ca sd-ti explici

la teatrul in
~Teatrul operatiunilor
st maturitate, inire temperare §i avint. Preocuparea de
teatru, foarte insistentd, se identificd in mod firesc
cu preocuparea pentru marile alternative umane §i
raspunderi. Unitatea lucrdrii o da efortul de cau-
tare a .sensului unei tdceri“, in fapt cautarea voca-
tiei. Asistam la o nepremeditaia dar inevitabilq ten-
tativa de re-creare a teatrului,
nagiilor §i poate nu numai al lor...

‘aer liber din Mamaia,
e o petrecere intre linerele

peniru uzul perso-

Am viazut actori.. sd stii cd in lunga-mi
asteptare de foarte tindr aspirant mi-am
facut loc si am urmarit si la teatrele cu
sali gi scen2 consacrate din Bucuresti!), pe
unde §i cit s-a putut, cu chiu cu vai... Usor
e dacid lasi sia fii vazut, dar voiam ca eu
sa nu fiu wvizut. Stiau ei pe cine vid?
dacd nici eu incd nu puteam sti cine sint!
Am urmdrit actorii in clipele premergitoare
intrarii in scend. Ce as putea si-ti spun?
Nu e vorba de a reda, eu n-am talent
de-dsta, eu potentez. Clar, sint doud feluri
de actori {si al treilea e saltimbancul, rizind
— cintind, face tumbe si din tumbid in

Y Am un sistem al meu, spun ci e stu-
dentesc, in aglomerafie, pentru a rdzbate
fard dificultate, la intrare mda lipesc de un
perete lateral §i alunec spre interior (sau
la plecare spre exterior) lipit de perete, iau
var pe spate sau lustrul uleinlui, cum iau
actorii praful de pe scindurile scemei po
talpi sau cum dau ei lustru scindurilor. cu
talpile... Am mai vazut §i un alt bdiat, cu
o altd dexteritate. Se luase dupd mine, lipil
de zid §i nu stiu cum, in strimioare, mai
de crezut c¢id n-a vdzul, dar g§i-a adus
aminte : descoperd cd a wvenit la spectacol
cu pantofii nevdesuifi. In timp ce inainta,
reluind el pesemne o practicd mai veche,
si el tot studenteascd o numea, i§i freca
R0brajii pantofilor” (cum a zis el) de pan-
taloni, alternativ, si le dea lustru; g pan-
tofilor s5i poalelor pantalonilor, am zis eu.
St am intrat amindoi. Eu, ingrijit, decent,
dupi aceea.
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tumba e in sceni) Unul care — asta mai
rar — il vezi @ ezitd.. etc. ‘81 altul care..
{nu eziti). Ce fac? Ifi citesc din manual
Confuzie. Un studiu. ‘O stiintd chiar. a in-
trarii in rol. Cind se poate rata? Chiar
in ultima clipd ? Ratarea e.. stii dumneata,
care stii si mi sfatuiesti s& nu seriu stu-
diul. Ce-i cu facerea instantanee indelung
pregatiti ?... Iavitim cum se¢ moare firesc
pe scend. (Lasa c# unii in viatdi mor ne-
firesc...; Actorul precolumbian isi pregitea
indelung rolul unic, in spectacol unic, scena
mortii, Si murea, sacrificat. Spune poetul
curopean : Sa simf{i c@ ai si mori daci nu
traiesti poezia. Poetul dramatic precolum-
bian spunea altfel: Actul poetic e actul
mortii. $i murea. Mai peate fi el depasit?
Actorul, pe acest pamint, a sacrificat, si-a
platit  tributul. {Aibi rdbdare si-{i mai
spun.) Despre jocul actorului nu se poate
spune nimic nou. {S-ar putea calcula. E alt-
ceva.] Ge joack ! {In teatrul meu) Si cum
joacd. Asta, da. Da!l Deci trebuie sa joei!
nu-i sagd, nu-i iertare, nu e indurare. Toe-
mai ma aflam, in balconu-mi, cind wveni
clipa, ropotind, — marea in ploaie curgind
pe sira spindri-mi. Am intrat in zodia plin-
sului ? N-am mai stiut ce-i cu mine i am
sezut, trintit pe jos. in balconul ratiunilex
mirifice, acolo am sezut si mi-am plins. Nu-
mai dumneata stii. Nu te supdra pe mine
cind sint superb.

Tine minte: balconul II. Intre si intre
Intre sceni — culise. Inire sus-jos pe
drumul intre-coloanelor. Intre teatru si viata

curenti. Etc. Punct de concentrare, loc de
adunare a intre-spatiilor.
Ar trebui si mor — stii? Cum si te

fac sd crezi ci nu glumesc ? Mai mult: stiu
¢d n-am sd mor. De-as muri.. esti dum-
neata. ,Omenirea a pierdut un actor”. Daca
a pierdut. Dar a cistigat un teatru, teatrul
meu, pe care vi-l las. Ti l-am predat. Ome-
nirea, vezi, s-ar mai consola. Dar eu! Aici
nu e disperare, ¢ moartea mea logicd. Tre-
buie s& joci. Despre actor nu se poate spune
nimic $1 eu sint in stadiul vorbirii despre
actor, care e moartea mea: nimic nou. Vezi,
nu se poate, nu poti fi veleitar.

Tar daci nu mor, acum.. Sa mor? Dar
nu-s cabotin. Dacd nu mor..

Spune dumneata mai departe.

(Am auzit. Ai spus.)

{0 zi.) Eu dacd joc, iti spun de pe acum.
nu voi face concesii. Cu fiecare aparitie, ©
premierd mondiald. Altfel. cum — de cite
ori! si& se producd, dupd indelunga pre-
gitire, gestatic, repetire. cum wvrei sa-i spui
— facerea instantanee ? S& zicem c¢i e dis-

cutabila facerea asta — pe scend — instan-
tance — nu e jet (jet ¢ mal degrabd spee-
tacolul, intre-comunicarea. cit nu s-a auto-

matizat ; dar — atentie! ne furim clciula
din cap, un spectacol poate si lincezeascd, si
din «clipa cind apare actorul mare si-si
arunch jetul, intreg ansamblul ¢ magnific:

dar jetul — nu-i asa? pe care il aruncd <l
fiind un produs. o acumulare de claboriri.
hai si-l1 numim si produosul elaboririi, deci)
e mereu elaborare. Foarte clar: o sumi de
elabordri dau jetul. Dar il dau?! Si odatd
ce l-au dat.. Vrean adici si spun cd s
claboririle au unicitate, premierdi — si la
reluare, dufiéd jet, mincarea, vai, a mai fost
mincatd, pofi {i cel mult istet ca un pro-
verb. Asta-i! Cam!.. Si mal spuni si spe-
cialistit. Eu una vreau, si nug ne uzim, si
nu ne micindm fortele. capacititile, prin
repetare 2. Poti fi de la o seard la alta sau
chiar din lund in lund re-creator? Si dai
altceva, si mai adaugi din fiinta ta? Iar
dacd nu faci asta, — spune §i dumneata !
acum, mal ales. cind ni se poate captd si
pastra joculr ce e mai stupid decit si te
repeti 7 Repetitie, da! pind in scara pre-
mierel, {O premierd a esuat? Se poate in-
timpla ! Reluare ! dacd va fi toleratd. Riscant
oricum. S esuezi si in reluare ar fi catas-
trofal, mortal. Un actor poate avea trac. Un
spectacol — dacd ¢ jet — niclodati. Spec-
tacolul e optim sau nu e de loc. Punct de
vedere. in orice caz.) Tendinta e vizibild. Nu
observi? Au inceput sd& apard pe afis cite
cinci protagonists ai aceluiasi rol. Ca la
Operd, cintarefii. Numai — ce folos 1'% dacd
se §i repetd. Al sd joci pe Hamlet {spun de
Hamlet si voi mai spune, fiindcd e un spec-
tacol popular, teatrul, pentru asta, are de
multumit i cinematografului), pe Polonius
— 1ol de obicei nedreptitit, siricit, — pe
Ofelia, sd-{i trebuiascd sd joci rolurile pe
rind. Poate {i. La urma toatd, dupa ce ai
dat si pe Ofelia, vii iar cu Hamlet in re-
viziune. Asta s-ar mai putea. (§i un dra-
maturg isi mail re-scric vreo piesd, mai ales
dupa ce a fost jucati.) Nu joc eu pe Ofelia?
Ofelia expiaza pentru tofi (ii rdscumpird)
si pentru Claudius §i pentru  Polonius s
pentru Hamlet. Moare fiinded s-a consumat
toatd — cum vreau eu si se cOnSume Ac-
torul — a dat totul. Hamlet e restrins

prin consacrare.

2 Nu mai departe... asa a murit Uraca, si

stii !
5 .st apoi, se-ntimpli i findeq teatrud
e in penurie (confinutul. piesa) — §i atunci,

ce facem ? venim cu alracii de astea: in-
terpretari multiple. Ca la Opera : tenorul X
in Scarpia.

v Spune-mi. nedisperatule. cum facem ca
sd putem sari peste umbra asta, s-o calcdm
in  picivare. s-o mototolim i s-o aruncim
peste bord, — actorul dicliune §i prestania
— ¢it de cit! — st indeminare transfor-
misticd  §i prezen{d  fotograficd §i  voce
agreabilid si alita tot! §i mal spune-mi: potl
fi cu adevirar altfel tofi cetlalti interprefi,
cind unul singur in distribufic ¢ cum {i-am
spus 2 Pot fi! dar atunci aclorul, marele,
isi joacd pe scend o dramid a lui, nu mai
e sprectacolul propus, spectucolul triicste doar
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Moare provocat, moare fiindcd si el a
provocat, a riscat, s-a exaltat, a wvrut, a
vrut, s-a mult-stimat. Dar Ofelia! nu vrea
decit si dea totul, fiinded fiinta ei siie fof,
— ooh! si cu cifi ani Inainte de virsta mea
de acum! de cind puteam s-o joc! adusa,
cu un efort de interpretare, in pragul zile-
lor noastre5 Dar si-mi aleg eu Hamletul
(interpretul). E singura conditie. Hamlet e
mare. Dar ca ddruire pe sceni Ofelia e
rolul maxim, abandonul, ea nu angajeaza
doar facultdti, nici, ca actorul precolumbian,
nu se pregiteste (desi expirator) sd joace.
Ea nu joacd. E ca rolul fari text al dum-
nezeirii din Athalie. Cum o joci? Hamlet
e rolul plin, doldora {si a tentat pind si pe
o actritd), Ofelia e anti-rolul s-ar spune,
eronat, involuntar denigrator, citd vreme ea
e rolul pur, mai exact. rolul originar; ce
spune ea nu e ea insdsi, sint niste condi-
tiondri, psihologisme, ca si zic asa, — iar
ce face, nu stie ci face; si motorul, si
observi, e tot ea! tocmai ea si nimeni alt-
cineva. Pind la ea se filozofeazi. Dupi ea,
vin faptele. In asteptarea rolurilor, figuri-
lor (noastre) ce alti interpretare poate fi
mai tentantd ? Ofelia e o aparitie de in-
ceput, dar intr-amurg. Nu e ea fiica lui
Polonius cel care ficea temeneli inci din
pruncie, in fata sfircului matern ?® Cu Ofelia
incheiem smeriti. Cu cine reincepem ? Ne vor
trebui actori multi, si stii. Multi de un
nivel $i o scoald (clasid de institut) posibild.
Restul mid priveste. Nu mi poate nimeni
dezminti, acesta nu e altul decit adevirul
asa aratd el, adevirul. Pufini, neinchipuit

prin ingdduinfa noastrd si a actorilor mari:
Avem bundvointi.

In schimb, dacd in spectacolul torential
unul are trac, nu poate fi decit trecitor. e
indatid luat de curent 5i ezitarea lui nu e
decit un efect in plus, face arta trdirii mai
vie, ii mai di o citime de imponderabil.

5 Spun ce spun. Nu recitesc Hamlet, ca
textul sd nu mé dexminti. Chem Hamlet
pentru noi, pentru mine, nu pentru Hamlet,
nu_ pentru Shakespeare. Ei m-ar injelege.

6 8i cu toate astea eu vid un Polonius
— culme sau chiar sumd a tragismului. Un
Polonius congtient de ridicolul §i stupiditatea
in atitudini, 5i pe care le rdascumpird prin-
tr-un ideal de viatd comunicat finlui, o
etici sigurd, el e defindtorul eticii, tocmai
el care plateste tributul cel mai greu viefii.
Fiul lui §i fiica sint virtutea personificata
si ei — de acasd — cunosc un Polonius de-
tindtor al eticii, Nu ipocrit. Rug al durerii.
Si termind in suprem sacrificiu. Md ajuti
textul marelui Tl ? Spuneji!... Mor de
sabia lui Hamlet. Dar m-am introdus in
piesi, mé adaug.

de putini dintre actori au strilucit i au fost
mari, ei si nu altii, pentru cd au avut geniu.
Mai intii ¢d — timpul trecind — si pacat
ci din trecut n-avem interpretirile — film
si bandd, am afla cid foarte mul{i din cei
mari au fost numai foarte buni, nu foarte
mari. Sau extraordinar de oportuni. (Ca si
atitea piese, de altfel). Era si concepfia des-
pre actor viciati, — o decddere! — te re-
peti §i mai esti genial, esti mare? te.. nu
risc cuvintul, vezi dumneata cum s-au chinuit
un Diderot, etc., etc., vrind totusi s& infe-
leagd! Respectul pentru finaintasi. Dar si
pentru adevdrul pe care il triim. Diderot,
ca mare intuitiv, speriat de ceea ce emana
dintr-insul si fiind totodati prin excelen{d
un om care trebuia si inteleaga, si-a rajustat
capul, mintea, emotiile, la realititi, da prac-
tici, procustian. Altii... (De scris istoria.)
Clerul a rezolvat mai usor: a pus la index
prostituatele, actorii, tilharii.. Azi vedem c3
i s-a sugerat (clerului) aldturarea! ..Dacd
si in aceste conditii s-a fost genial (de
vreme ce s-au mediat aparitii meteorice :
poezie dramaticd, rod al producerilor pe
sceni), inseamni ci forta de adaptare a
omului... Cred cid esti de acord. Vom juca,
domnule, si in lund s§i pe Venus. Acuma
insi.. lasi ci si numirul oamenilor in fie-
care tari creste; argumentul, stiu, nu e
hotiritor, ti-am spus doar, te-am ficut atent
ci eu mai §i improvizez §i oricum, vreau
doar si spun cd totul pledeazid pentru mine:
are de unde se alege, din ce in ce mai de
unde. Si: Vin eu! Mi ridic-eu. Stiu ¢d am
sa aduc la oameni teatrului, scenei. exact
atitia citi vor trebui ca si nu duci lipsi.
Pot sd-{i spun de pe acum, vad rolul (nu
desfiintarea pe curind) al directiei de scena
numai de la spectacol la actor; nicidecum
de la piesi la actor. Asta, un timp. Poate
ci un timp vom da recitale, s jucim ro-
luri, nu piese, timp in care si creasci, pe
un podium ce incd nu e, dirijorul; anticipat
poate electronic prin coeficienti de distri-
butie. Distributia intr-o pies3, suma roluri-
lor, calculate in realizarea de ansamblu;
si-n difuzor, §i pe un ecran, {ipatul striden-
telor, petele. Dirijorul o supramarioneti ma-
sind ? Asta nu, dar un om ajutindu-se cu o
masind, ar putea fi. Cel putin asa vezi
{posibil) de afard, din lumea magsinilor. N-am
intrat eu in featru! Am rimas pe afari.
(Ma gribesc iardsi sd-ti spun c¢i am fost
respins pe drept si chiar foarte judicios.)
Foarte bine ! Stiu ce-i afard. Am vizut clase
de absolventi nduce, perplexe. De ce nu s-a
realizat X.? De ce nu se mai aude nimic
de Z? Cum de si-a ficut drum tocmai Y ?
.Vorbese mult, ne-apuci seara, Ce facem ?
Ne ducem acasd ? Teatrul meu, uite-l. Nu
mai pling niciodatd «decit pe scend. §i te
rog, nu-mi vorbi de fete — «¥t nu joe, el
putin, pe Ofelia. In rol mut. Drama tacerii.
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Din albumul de familie :
tatal si fiul (1935)
Jos: In Clopotelul de
alarmi®, unul din vechile
succese

ISU FOTINO

Ca si cunosti bine un om, trebuie si ai
prilejul sd-1 surprinzi nemijlocit in waria-
tele ipostaze ale viefii. Existenta noastrd e
compusd din frinturi de «cotidian — fiecare
dintre ele putind oferi subiectul unei pic-
turi e gen.

Cred ci l-am cunoscut bine pe Misu
Fotino, fiindcd mintea si inima fmi sint
pline de wamintirea lui; imaginile lui —
atitea si atitea fizionomii — mad obsedeazi
azi, la plecarea lui dintre noi, cu o inzecitd
putere de afectiune, care mi face sa retra-
iesc tot ce ne-a legat in peste patruzeci de
ani de prietenie $i «colaborare profesionali,
oa §i ocum totul s-ar fi petrecut ieri, intr-o
singurd zi, plind «it un wveac.

Il urmiresc de-a lungul aniler, in iposta-
zele cotidianului.

I reviad la el acasi, totdeauna atent §i
tandru «cu vrednica lui tovarasi de viatd;
§l revad deschizind prietenilor usa, oricind
cu urare «de bun-venit pe buze, primitor,
politicos, ,bucuros de oaspeti®. 1l revid pe
stradd : fie pe nepdsitoarea gi frivola Calea
Victoriei de altadatd, surizind amuzat ,mi-
ticilor” bucuresteni, pe care mucalitul din el
i1 zeflemisea cu bonomie — fie pe uliele
acestei vechi cetdti a Brasovului, cireia i-a
ddruit cu pasionatd dragoste ultimile doua
decenii de wviatd, umblind cu pasii lui, din
ce In <e mai mirunti, dar cu privirile si
gesturile mai infocate, intinerite de vapaia
discutiilor despre marca lui patimi: teatrul.
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O compozitie de prestigiv — Hagi Tudose

Si-1 revdd mai ales da ducru, la acele re-
petitii in care se incheagi — cind se in-
cheagi — marea intelegere dintre actor §i
regizor. 1i revdd spontaneitatea cu care
descifra sensurile comice sau dramatice ale
unui rol. precizia cu care le reda, fantezia
st umorul personal cu care le sublinia sau
le dmbogatea. 9§91, in fine, aten{ia cu care
asculta orice observatie, si disciplina cu care
— «chiar la. optzecisitrei de ani — se in-
cadra 4n wiziunea regizorala a unui spec-
tacol, cot da cot cu echipa findrd care in-
totdeauna 4] inconjura cu drag.

La o wepetifie — demult, prin anii 1937.
Ia Bucuresti — «el mai tindr reprezentant al
echipei tinere avea sase ani si il chema tot
Misu Fotino. Tatal si fiul se intilneau pen-
tru ‘prima oard pe scend, in pregitirea unui
spectacol. Se repeta, in vederea deschiderei
Tea*vului Liber, situat in subsolul Comediei
piesa Pamplemousse de André Birabeau, pe
care noi o intitulasem Coloniale, Imi amin-
tesc cu nostalgie «de aceastd intimplare. Dis-
tributia cuprindea actori de seami, Maximi-
fian, Maria Filotti, Misu Fotino si altii, la
care se addugau trei copii: un mulatru de
vreo saptesprezece ani., o fetitfd de doispre-
zece ani si un biiefel mai mic. $i dn acest
sector distributia a fost la dndl{ime. Pentru
cel de saptesprezece ani. gisisem un mulatru
adevirat ; pe fatd o juca Sylvia Chicos, wi-
itoarca artisti emeritd, iar pe balatul cel
mic, Misulicd Fotino, actualul apreciat artist
al Teatrului National

Rolurile copiilor nu erau simple aparifii.
Dimpotriva, erau de mare importantd. Aveau
scene intre ei §i scene cu cei mari

Pentru reusita piesei se conta foarte mult
pe aportu! pustmii. Din fericire. citesitrei
copiii erau foarte ‘buni, Fotino cel mic in-

vitase bine rolul si-1 juca frumos. De cum
deschidea gura se vedea cd e fiul lui tati-
sdu. Awvea haz, fraza inteligent.

in repetitie. Fotino cel mare il sorbea din
ochi pe Fotino cel mic, il urmirea cum
joacd. topit de idragul lui, i de cum iesea
in culise incepea sd-i dea sfaturl

Intr-o zi am rcluat de mai multe ori o
scend intre: Maximilian si Fotine tatal, inso-
{ind fiecare reluare de explicafii mai ample
asupra roluriler,

— Mai intrd o datd nene Misule, s, te
rog, sa se vadd de cum apari in sceni ci
esti pus pe rafuiald..

— Nu se vede?

— Se vede dar
o data.

Copiii

nu destul. Intrd inci
iesisera din scena cu o clipd ina-
inte de intrarea lui Fotino, asa ca Misu
n-a avut cind sa-1 serveascd lui Misulicd
portia zilnicd de cicaleald. Am reluat scena
Maximilian-Fotino. © idatd si inca o data,
apoi am trecut mai departe. In sfirgit, tatdl
st fiul s-au intllnit in culise:

— Uite, Misulica, fii atent. M-asculti ?

— Te-ascult, tatd.

— Cind te siruti cu sord-ta, cu Sylvia.
ea ¢ foarte dulce, fii si tu mai drigut, mai
tandru, mai... infelegi?

— Bine. Am sd fac asa.

Misu Fotino semior §i Misu Fotino junior,

intr-o disputd ..nefamilidld {in Jupin Du-

mitrache §i Ricd Uenturiano, la Teatrul din
Brasov)
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— lar «<ind iesiti din scend.. Ce spui tu
eind jegi ?

— Spun asa: ,Haidefi in griadind si nu
spargem cecva cu mingea astal”

— Foarte bine, de spus spui frumos, dar
sd iesi fopaind, ca un copil care se joacd.
Nu fiindcd nu mai ai cuvinte si pleci asa...
Uite «ce e tati..

LCe?

Mai lasd-mi-n pace!

Cum ?

Lasd-md sd joc cum stiu eu!

Cum ? Ce spui?

— Pe tine ai vizut cum te-a certat, si
te-a-ntors de doud ori. Mie nu mi-a zis
nimic. Ba mi-a dat si-o portocald. Asa ci..
Bu ma-nvata tu pe mine.

L Fotino cel mare mi-a relatat aceasti in-
timplare. Este inceputul biografiei de actor
ui _thijm cel mic, dar este §i o marturie
seriozitdtii dn muncd a lui Misu Fotino,
‘sds'scwiplinei de care vorbeam mai sus, a
atenfiel si supunerii la indicatiile regizorale,
spre buna realizare a spectacolului.

Asa se explicd i faptul ci Misu Fotino
putut sd interpreteze atit de variate roluri,
e la acel faimos Fracul, pe care 1-a jucat
ani in sir, .de sute si sute de ori, invierind
ﬁ:m:a dispozitie a miilor de spectatori —
pind la acel, tot atit de faimos Papa Le-
bonnard, cu care a zguduit si a induiosat

;
%
!

N
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b

Cu Silvie Fulda st Ion Tdianu in ,Colo-
niale” de A. Bivabeau, la ‘Teatrul Liber, in
1937

sufletele altor contingente «de admiratori.
{Aldturi de aceste doud creatii, ne putem
aminti de Zefir din Trandafirii Rosii, de
Printul din Heidelbergul de alta data, de

Klesct din Axiful de noapte, de Domnul de

Saint-Aubin, de MiticA Popescu din piesa
lui Camil Petrescu, de Prostul din piesa
cu acelasi nume, de Cetateanul turmentat,

si de cite alte performante.)

Daca adaugam si spiritul patriotic §i ceta-
tenesc cu care Fotino a Jluptat sa creeze
teatre stabile in diferite puncte ale farii
— printre care si Brasovul — putem realiza
micar in fugd, dacd nu un portret, dar cel
putin o schitd de portret a aceluia care a
fost artistul poporului Misu Fotino.

Iubit in toate orasele unde a salasuit ca
actor sau ca director de teatru, adorat de
tovarasii lui de munca, salutat cu simpatie,
la fiecare pas pe stradd. de acei care seara
se bucurau sa fie spectatorii lui — Misu
Fotino a fost atit de indragit de drama-
turgii nostri, incit Nicusor Constantinescu si
Aurel Baranga, jucindu-si piesele la Brasov,
n-au admis si nu facd parte din distributie
si Misu Fotino, si, fiindcd in acele piese
nu  existau roluri pentru el Jle-au  ereat
ad-hoc.

Este si acesta un omagiu cu care pufini
dintre cet mai renumiti actori ar lumii s-au
putut lduda.
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CRIN
TEODORESCU

ROLAND BARTHES

Si
semiologia teatrala

Sall
STATUTUL SEMANTIC AL TEATRULUI

wSemiologie®, semioticd®, ,semanticd®, .structurd”, ,semn”, ,semnifi-
cant®, ,semnificat® — iatd atifia termeni pe care i intilnim azi frecvent
nu numai in tratatele de purd specialitate ale wnor lingvisti ca Roman la-
Lubson saw Trubetkoi de pildd, ori filozofi ca Adam Schaff, c¢i §i in publi-
cistica mai largd, in reviste literare, in critica. Aceasta peniru ci semio-
logia vcupindu-se cu studiul semnelor §i al semnificaiilor este o jliinfd
foarte largd, inglobind teritorii tot mai vaste, obiectul ei fiind in fond proce-
sul propriu spelei wmane prin care oamenii dau sens lucrurilor. Ea este de
fapt o antropologie pentru «i in centrul ei se afla Omul, vizut ca HOMO
SEMNIFICANS, omul producitor de sensuri. Ea isi propune si lumineze
actul prin care sensurile — wariabile, istorice, contingente — sint produse;
sé explice cum wint ele posibile, cu ce prey, pe ce <ii, cu ce tehnici. Evident
cit aceste cercetiri semiologice se extind la toate compartimentele activitatii
umane care engajeazi direct un Jlimbaj® ca lingvistica, artele, moda, publi-
citatea, propaganda etc., dar §i la psihologie, economie, sociologie, istorie.

Ceea ce au comun aceste cercetari esie ci ele pornesc de la categoriile
analizei ,structurale” aplicaie de Saussure limbii: orice ,fapt® lingvistic,
cuvintul, de pildd, este o structurd®, o unitate funciionald formati dintr-o
imagine acusticd — semmnificantul, un infeles — semmificatul, care impre-
und alcituiesc semnul. Orice semiologie postuleazqd deci un vaport intre
doi termeni, semnificantul §i semnificatul. Primul este o imagine, totalitatea
senzalitlor pe care le primim de la obiectul semnificator ; al doilea este sen-
sl pe care aceste senzajii, aceste imagini ni le inculcd. lar totalitatea lor
asociativd, sistemul dinamic astfel format e semmul. Termenii acestui ra-
port sint diferifi, intre el nu existd identitate, nici egalitate §i de cele mai
mulie ori nici analogie ; corelajia dintre ei se creeaza printr-o intervenjie a
omului, un act ol lui HOMO SEMNIFICANS, o operafie anume, integrati
unui proces istoric §i social,

*
Corelatia intre acesti doi termeni, jocul dintre ei — cu libertifile s5i li-
mitele lui — are o importaniic deosebitdé pentru ertd. Fiindeq arta — care,
ca orice mitologie, ¢ §i ea constituitd dintr-un sistem de semne — se re-

vendicd deopotrivi de la semiologie, ca realitate formald, cit §i de la ideo-
logie, ca realitate istoricd : obiectul ei propriu il constituie ideile-in-formi.

Schitind aceste linii introductive iatd cd am §i Ppatruns in interiorul
gindirii lui Roland Barthes, care si-a cistigat o reputalie stiinfifici depisind
hotarele Franfei pentru eforturile sale de a cuprinde in cercetarea semio-
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logici atit fenomenul literar-artistic (Le degré zéro de Uécriture), cit si alie
zone ale umanulun {Mythologies. Systéme de la Mode). Considerat un ade-
varat gef de gcoald {51, la propriu, el este Directeur de recherche la Ecole
pratique de Hautes Etudes de pe lingd Sorbonna), opercle sale sint traduse
in limbi de mare circulatie, este invitat si {ind prelegeri in diverse univer-
sitdafi din lume samd. La noi a apirut volumul siu Despre Racine, ji ideile
sale au mai fost discutate prin veviste, din punctul de vedere al criticilor
literari.

Este dms@ complet necunoscutd la noi contributia sa la crearea unei teo-
rii teatrale corespunzdtoare stiinfei i istoriei contemporane, dupd cum nu
e cunoscut mici rolul sdu de militant pentru un teatru popular, teairu ..care
sd se situeze la incrucisareq unei gindiri politice cu v gindire semanticd”,
adicd un leatru care si fie in acelasi timp o gindire luminati de marxism®
si 0 .artd care-si supravegheazd riguros semnele® { Esprit® — Mai 1965). De
altfel, chiar afirmarea sa in publicistica francezd gi rdspindirea numelui siu
in cercuri mai largi sint legate de campariile pe care le-a susfinut intre
1955—60 in revista ,Thédire Populaire® impotriva esteticii si a structurilor
dramatice burgheze, dominante in teairul francez, impotriva spiritului mic-
burghez al ,ovangardei®, pentru wun leatru angajat in istorie, al cirui pro-
totip toomai wvenea sd-l1 ofere atunci publicwlui francez Bertolt Brecht, cu
al sdu Berliner Ensemble.

Prezentarea de fatd urmireste sd faci cititorilor nostri jcunoscute atit
gindirea semanticd a teatrului de cétre Barthes i aplicarea metodei semio-
logice in teoria §i practica teatrald, cit §i, deopotrivd, pozitiile sale militante
pentru un teatru politic.

un sens unic? Care raport le uneste pe
parcursul unui timp destul de lung pind
la sensul final, care este un sens retrospec-
tiv, pentru cd desi nu e in ultima replica,
totusi nu e olar decit odati piesa sfirsitd ?
Pe de altd parte, cum ¢ format semnifi-

,,be este teatrul ?
Un soi de masind
cibernetica,,

CGind e in repaus, aceastd masind e de  cantul teatral ? Care sint modelele sale?

obicei ascunsi dupi o perdea. Dar c¢ind
perdeaua se ridicd, ea incepe sd ne trimitd
un numdar de mesaje, care au aceastd par-
ticularitate ca sint simultane si totodata de
ritmuri diferite : intr-un anumit moment al
spectacolului primim in acelasi timp sase
sau sapte informafiuni (venite de la decor.
de la costum, de la lumind, de la ampla-
sarea actorilor, de la gesturile, de la mi-
mica, «de la vorba for) numail c¢3 unele din
aceste informatiuni se mentin {e cazul de-
corului), in timp ce altele se succed, se
schimbd (cuvintul, gestul) ete. Avem deci,
de-a face cu o adevirati polifonie infor-
mafionald §i aceasta este teatralitatea: o
densitate de semne, spre decsebire de mo-
nodia literard.

Orice reprezentafie teatrald este un act
semantic, extrem de dens. Toate problemele
fundamentale ale semiologiel sint prezente
in teatru: raportul codului si jocului, na-
tura semnului teatral - amalogici, simbo-
licd, conventionala? — wvariatiile semnifi-
cante ale aceluiasi semn, constringeri de
inlantuire, denotarea s§i conotarca mesaju-
lui, ete. Se poate spune cd teatrul consti-
tuie un obiect semiologic privilegiat, pentru
cd sistemul sidu este aparent origi
polifonic — in raport cu cel al limbii. care
este liniar.

Ce raporturi au intre ele aceste semne
dispuse in contrapunct si constituind o re-
prezentatie de teatru ? Concurd ele citre

Este semnul teatra] un semn analogic, un
semn simbolic, sau de natura celui lin-
gvistic, formindu-se prin referintd la un
cod digital? Sau poate c¢d tocate aceste trei
tipuri de semne se intilnesc in teatru ? Care
sint legile semnificantilor vizuali care do-
mind pe scena?

latd nenumirate probleme pe care feno-
menul teatral le poate ridica unui semio-
log.

Conceptul
de ,teatralitate”

fnainte insi de a dezvolita aceastd ana-
liza, trebuie delinit obiectul ei. Decdi, ce
este in acceptia lui Barthes teatralitatea?
Ea este acea realitate constituita dintr-o
densitate de semne si senzatii care se cla-
desc pe scena pornind de la  argumentul
scris. ~{Le Thédtre de Baudelaire — Pré-
face — 1934). Este acel fel de ,percepere
oecumenicd a artificiilor senzoriale, gesturi,
tonuri, distante, materii, lumini care inunda
textul sub plenitudinea limbajului sdu ex-
terior”.

Care sint raporturile dintre text si aceas-
ti exterioritate a sa? Teatralitatea trebuie
$i fie prezentd de la primul germen seris
al unei opere, ea este un dat de creajie, nu
de realizare”. Nu existi o dramaturgie cu
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adevirat mare care sa nu contind latent in
ea o teatralitate devorantd. Acest lucru se
vede —— dupid Barthes — la Eschil, la Sha-
kespeare, la Brecht {ca si la lonescu! —
adaug eu, C. T.) unde textul este .d'avonce
emporté®  de exterioritatea corpurilor, o-
biectelor, situatiilor. La toti acesti mari autori
WJle mot fuse aussitot en substances®.

Dar sensul cel mai ascutit si tulburidtor
totodata al teatralitdtii este ci. punind ac-
torul in  centrul miracolului teatral, con-
stituie teatru ca locul unel ,wulireincarnafii®.
unde corpul devine dublu: ¢l este in ace-
lasi timp corp wiu venit dintr-o naturd tri-
viald si corp ideal. solemn, investit in fun-
ctia sa de obicct artificial, de semn,

Anti-Physis

Cu aceasta notiune de .obiect artificial”
(altd datd va spune ,simulacru de obiect™)
am atins un punct capital al esteticii struc-
turaliste® a Jlui Reoland Barthes si anunie
distinctia  intre obiect natural si  obiect
structural, cum se deflineste in acceptia sa
obiectul artistic. Dupd Barthes intre .na-
turd” si ,artda“ se interpune o activitate o-
meneasci care face ca in obiectul artistic
{rezultat din acfiunea de prelucrare a na-
turili printr-o dubld operatie de .découpe-
ment“ §i .agencement”) sd apard ceva nou,
sit se producd ceva care raminea invizibil,
sau neinteligibil, in obiectul natural. Si acest
nou este intelectul aditionat obiectului —
sensul cu care omul investeste obiectul. A-
ceasta aditie are o valoare antropoloegicd —
pentru ca ea este omul ‘insusi, istoria sa. si-
tuatia si libertatea lui, 1n fine insdsi rezis-
tenta pe care natura i-a opus-o.

Teatrul este si el o activitate .structura-
lista®, pentru cd este o adevirata .fabricare”
a unei lumi, care se raporteazi la cea ,na-
turala™ nu pentrz a o copia — cum credea
naturalismul §i realismul naiv dogmatic —
ci pentru a o face inteligibild. Arta drama-
tica are mai putin deci ca sarcind si ,ex-
prime® realul, cit si-1 semnifice. Este aici
un altfel de Mymesis, intemeiat nu pe ana-
legia substantelor — ca in artele _natura-
liste* — ci pe aceea a funmcfiilor. Se ajunge
astfel la o noud categorie a oblectului care
nu e mici realul, nici rationalul, o funclio-
nalul.

Obiectul ‘artistic — ..obiect artificial®, .si-
mulacru de obiect® — face aparente functiile
obiectului natural (realitatea) in sensul ci ii
da pe fatd legile de organizare interioard,
i1 demasca mecanismele sale launtrice, con-
tradictiile, temsiunile. antagonismele conti-
nute (ascunse, mascate). Ori tocmai aceastd
latura 1i apare esentiala lui Barthes pentru
o arta dramaticd revolutionard. Si in aceasti
lumin experienta lui Brecht i se pare exem-
plara.

Pentru a-si realiza gindirea revolutionari
prinr-un teatru angajat politic, cu repercur-
siuni dincolo de sfera |, esteticului”, Brecht a

respins categoric orice estetici  a expresiei
.naturale” a realului, orice imitatie luzio-
nista a .maturii®. El a considerat c&. dimpo-
triva, arta de astazi — adicd arta unei so-
cietati aflate Intr-un conflict istoric, a carui
mizd este dezalienarea omului — trebuie sd
fie nu psewdo-Physis {falsa-Naturd), ci aenfi-
Physis.

.Formalismul®™ lui Brecht este un protest
radical impotriva dnndmolirii in falsa ,Na-
turd® burghezid si mic-burghezi (ca si impo-
triva conventiilor de reprezentare statornicite).
Intr-o societate dmcd alicnatd, unde arta tre-
buie sd fie neapdrat criticd, ea trebuie si
reteze orice iluzie. chiar s1 acea a ,Naturii®:
semnul teatral frebuie in mod necesar sa fie
partial arbitrar, fira de care se recade intr-o
arta de .expresie® dntr-o artd de iluzie
.esentialistda®. (drguments — 1956).

O artd dramaticd revolutionard trebuie deci
sa admitd un anumit arbitrar al semnelor:
este necesar sd se lase o anumiti distantd
intre semnificat §i semnificant. Aceasta pre-
supune o anumitd operatie de .formalizare®,
in sensul ¢da forma trcbule tratati dupi o
metodd proprie. Intre altele, si pentru ci
astfe] sc va preserva teatrul popular, teatrul
politic, de orice influen{i a esteticii mic-bur-
gheze si a vulgaritdtii, preservare care nu e
de loc o problema neglijabila pentru oricare
culturda de masd. Pentru cd ..vulgaritatea“ st
.prostul  gust”™ nu sint decit efectele unei
proaste economii a semnelor, a unei disfuncti
semantice. Dupa cum dimpotrivd, ,bunul
gust® si .distinctia® sint nu o gratie miste-

‘ripasa anacronici. ci efectele uner bune adec-

vart la cod. .Distinc{ia® spectacelelor reali-
zate de Brecht cu Berliner-Ensemble, care au
uwluit publicul cel mai pretentios din occl-
dent, este, dupa Barthes. nu un ralinament
al culorilor sau o plastici a miscarilor {a-
ceasta s-a mai vizut si la altil) < un ,cod®,
atit de clar si atit de sobru incit spectacolul
e in acelasi timp ..éblouissant et tendu~. Se
realizeazd astfel un echilibru superior care
rezolvd in fine contradictia intre sensul po-
litic si forma dificild, constituindu-le unul
prin altul.

Dar aceasta echivaleazd cu a acorda tea-
trului un .statut semantic”.

Statutul semantic
al teatrului

In definitiv prin ce se justifici instaura-
rea unui astfel de statut, si care sint cistigu-
rile pe care le poate trage de aicl arta tea-
trala ? Sint intrebidri legitime la care Bar-
thes indirect a raspuns.

In primul rind aceasta duce la intelegerea
faptului teatral in terment cogrilivi, nu nu-
mai in termeni emotivi, cum ne-a obisnuit o
veche traditie. A gindi intelectualmente tea-
tru]l inseamnd a abeli distinctia mitich —
rincedd. dar incd destul de vie — intre crea-
tie si reflexie, naturd si sistem, spontan §i
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rational, pentru a ajunge la un teatnu, nici
patetic, nici cerebral, ci un teatru .fondé”,
— ocum spunea Barthes — un featru inteme-
iat_, fundamentat, justificat.

In al doilea rind, se ajunge astfel la con-
siderarea formelor dramatice si spectacologice
ca integrate unei responsabilitili ; locul unui
proiector, addugirea unei pancarte, gradul de
uzura al unui costum. intreruperea unei sce-
ne printr-un song, dicfiunea unui actor —
teate acestea semnificé un anumit parti-pris
nu asupra artel, ci asupra omului si lumii.
Astfel materialitatea unui spectaco] nu pur-
cede numai de la o anumita estetici sau de
la o anumitd psihologie a emotiei, ¢f §i — in
principal — de la o technici a semaificatiei.
Sensul unei opere teatrale depinde nu de o
sumid aritmeticd de .intentii®™ si de ,truva-
iuri“, ¢i de ceea ce trebuie numit un sistem
intelectual de semnificanti.

In al treilea rind, aceasta ne conduce la
ideea wvarietdtii si relativitatii sistemelor se-
mantice teatrale. Semnul teatral nu ,.vine
de la sine”, nu e ceva .de la sine inteles™.
Ceea ce numim ,naturaletea” unui actor, sau
~adevarul® unui joc nu este decit un limbaj
printre altele. Un asemenea limbaj isi inde-
plineste functia — care ¢ aceea de a comu-
nica — prin veliditetea sa, nu prin ,.ade-
varul® lui. Acest limbaj e tributar unui anu-
mit cadru mental, adicd unei anumite istorii,
e supus deci istoricitdfii. Asa incit a schimba
semnele inseamnd a da naturii o noud me-
nire (si aceasti operatie defineste indeosebi
arta), si a funda aceastd menire nu pe legi
.naturale i dimpotrivd pe [libertateq pe
care o au oamenii de a face lucrurile si sem-
nifice.

Sanatatea si patologia
semnului teatral

sau

Pentru o gramatica

spectacologica

Cum functioneazi in practicd aceasti gin-
dire semanticd ? Demersul ei este — am vi-
zut — acela de a oferi miste criterii riguroa-

se penbru constituirea actului teatral, cit si
pentru aprecierea lui, sustrigind astfel jude-
cata de wvaloare ,impresiei”, ,inefabilului”,
mindefinisabilului® si altor categorii din ace-
easi familie. Un fapt teatral va fi apreciat
ca orice alt sistem de semne dupd velidite-
lea sa, adica dupd gradul siu de adecvare
la un cod in vederea transmiterii unui me-
saj.

Pentru a intelege mai bine aplicarea gin-
dirit barthesiene la realitatea teatrali  sa
pornim de la intrebarea : dupi ce ecriterit ne
vom hotdri si judecim jocul unui actor, de-
corul, costumele, lamina sau oricare alt com-
penent spectaculogic ?

Obisnuinta, comuni unci epoct intregl, ne-a
invatat si pundem dupia veridicitatea is-

toricd, sau dupad bunul gust, dupi fidelitatea
detalivlui, bucuria- ochiului ete. Barthes res-
pinge aceste eriterii ca exterivare §i propune
0 §1§§ morald plecind din interiorul piesei
insdsi.

Se stie cd orice operd dramatici se poate
reduce la ceea ce Brecht numea gestus-ul sau
social, adica expresia exterioard, materiald
a conflictelor societdtii despre care depune

ea marturie. Acest gestus — aceastd schemia
istoricd particulard aflati la temelia oricirui
spectacol — std in sarcina regizorului de a-l

revela, de a-1 face manifest. El are la dis-
pozilie pentru aceasta ansamblul tehnicilor
teatrale: jocul actorilor. amplasarea si mis-
carea scenica, decorul, lumina, costumul etc
Ei bine, toemai pe aceasta necesitate de a
manifesta, in orice ocazie, gestus-ul social al
picsei intemeiazd Barthes . morala® sa tea-
trala. Aceasta echivaleazi cu a atribui fie-
cirui component spectacologic un rol func-
tional, si aceastd functic va fi de ordin -
telectual, mai mult decit plastic sau emotio-
nal. Mai exact, aceste doud ultime planuni
se’ subordoneazd primului, cdpiatind valoare
tocmai in masura in care il slujesc.

Astfel, fiecare din aceste elemente (jocul,
costumul, decorul, lumina) nu ¢ altceva de-
cit al doilea termen al unui rapont care tre-
buie in orice clipi sd uneascd sensul confi-
nut al operei cu exterioritaiea e¢i. De aceea,
tot ceea ce, intr-un anume compartiment al
reprezentatici, incetoseazd  claritatea acestui
raport, contrazice. intunccd sau  falsifica
gestus-ul social al spectacolului, este prost.
In schimb, tot ceea ce — prin forme, culoni,
materiale si intocmirea lor — ajutd lectura
acestui gestus. este bun.

Jocul. costumul, ca si decorul sau lumina
nu trebuie si devind cu nici un pret niste
alibiuri, niste valori autonome: ele nu tre-
buie si constituie miste locuri vizuale stralu-
citoare §i dense spre care atenfia s evadeze,
pardsind realitatca csentiala a spectacolului.
Ele nu trebuie si devini nici niste elemente
de compensatie, a clror reusiti sd rdscum-
pere indigenta textului. Dimpotriva, trebuie
si-si pastreze mereu valoarea pur functio-
nald, nici inndbusind, dar nici umflind piesa,
ferindu-se mereu de a substitui valori in sine,
rolului lor veritabil, care e acela de a sem-
nifica. Fiecare din aceste componente spec-
tacologice — socoate Barthes — datoreazd
piesei un numir de prestatit : dacd unul din
aceste servicii este in mod exagenat dezvoltat,
daci servitorul devine mai impertant decit
stipinul. atunci respectivul element e bolnav,
suferi de hipertrofie.

Fie ¢i e vorba de verismul arheologic —
cum a numit el hipertrofia functiei istori-
ce: fie ¢ii e vorba de estetism sau .mala-
dia estetici”, in fond hipertrofia unor frumu-
seti formale care ne sedue in sine, prin ele
izsele, in mod autonom, fird rapert cu piesa:
fie e ¢ vorba de hipertrofia adevirului de-
‘telilor eare atomizeazi ideca generald siosu-
focht intregul — toate aceste boli ale elemen-
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telor spectacologice au o etiologic comuni:
din valori necesare potrivit functiilor lor, au
devenit scopuri in sine care deviazd atentia
spectatorilor din sfera actului teatral pro-
priu-zis si a mesajului cu care e investit, in-
dreptind-o in mod artificial citre functii pa-
razite. Reusita independenti a unuia sau al-
tuia din compartimentele spectacologice este
un Jucru condamnabil, pentru <& accentueazi
divortul «creatorilor si reduce obiectul teatral
la o conjugare oarbi de performante.

Componentul spectacologic trebuie sa fie
un argument si functia sa intelectuald nu tre-
buie indbusitd de functii parazite {verism, es-
tetism ete). El are o puternicd valoare se-
manticd, nu se oferd numai pentru a i ,,va-
zut®, ci si pentru a fi ,citit®, pemtru a co-
munica idei, cunostinte sau sentimente. El
indeplineste astfel §i o funciie de semn.

Un semn e bolmav cind e prea mult, prea
putin sau r3u nutrit cu semnificatii. Iatd
citeva boli. Indigenfa semnului: eroini wag-
neriand, in camagd de noapte: Romeo, in
pijama cu scufd, etc.; literaliteieq lui: ba-
cantele semnalate prin ciorchini de struguri;
supraindicarea : abundenta pleonasticd a ace-
leeasi semnaliini ; inadecvarea ; semmaldri pe
des. neconcordante cu intentiile: dezechi})i-
brul intern: semmaliri care se bat cap in
cap, in interiorul aceluiasi semn, aici intrind
excesul de ,[fantezie®, ,pletoricul®, ,compozi-
tul®.

Un semn e sandtos cind e functional, cind
lasi liberd transmiterea semnificatiei pro-
funde a spectacolului, firi si o sardceasci.
dar nici sa o copleseascd cu densitiati para-
zite. El trebuie sd fie un servitor eficace al
gestus-ului piesei — si-1 signifieze, si-1 sig-
naleze, sia-1 impund, E] trebuie s fie destul
de material pentru a ,signifia® si destul de
transparent pentru a nu-si constitui semne
parazite. El este o scritturd si. ca orice scri-
itura, dacad este sau prea sdracdi sau prea
bogatd. sau prea {rumoasi sau prea uritd, nu
mai permite lectura, abdicind astfel de la
functia ei esentiald. El trebuie s giseasca
acel echilibru rar care-i permite sa inles-
neasca lectura actului teatral fard a-l naclai
cu valori parazite. E] trebuie si renunie la
orice egoism si la orice exces de zel si de
bune intentii. El trebuie sd@ existe fara a fi
observat in sine, trebuie si fie vdzut si owu
privit. Aceasta inseamnd a fi in acelasi timp
material si transparent : material pentru a-si
impune prezenta si a refine atentia spectato-
rului, transparent pentru a nu istovi insd a-
ceastd atenfie In receptarca  materialitatii
sale. Cu cit e mal puternicd senzatia mate-
riei pentru intuitia receptorului. cu atit mai
puternica e — intr-un semn sandtos — fri-
miterea la ideea signalatd prin transparenia
sa. In materia semneloy unui spectacol, spec-
tatorul trebuie sa-i poatd citi ideile.

Dupa cum se poate vedea. pentru realiza-
torii de teatru se oferd aici bazele unei ade-
varate gramatici g spectacolului. In acelasi
timp se oferd si criticii dramatice o sansi

de a se salva de la impasul piruetelor im-
presioniste la care o estetica a inefabilului o
condamnd silind-o s3 dea. la infinit, tircoale
fenomenului ..spectacol®. Semiologia i di in
schimb un {undament solid, o metodid de
analiza fermid §i in acelasi timp aplicatd o-
biectului.

In mod eronat critica lui Barthes a fost
asimilata, «de unii, unui  pur ..formalism®,
fara preocupdri continutistice. Analizele lui
din Thédtre Populaire, in special cele con-
sacrate [enomenului brechtian probeazi con-
trariul. Toate discutiile de continut si de
tematicd converg la Barthes citre tema con-
stiintei mdscinde, a trezirii congtiinfei, a pro-
cesului dinamic care opereazd ridicarea ni-
velului mental de la inconstientd la constien-
fd. Prin aceasti trasiturd ..coscienfialistd”
explicd el succesu] teatrului brechtian in lu-
mea occidentald, bogatia .esteticA® a aces-
tuia, in stare si antremeze. acolo, un public
foarte larg. Analiza ‘cauzelor acestei reusite
ne intregeste in acelasi timp in mod esen-
tial propriul concept de teatru a lui Reland
Barthes.

»Nu un teatru critic,
nu un teatru eroic,
un teatru al constiintei”

Constiinta este o realitate ambigud: in ace-
lasi timp sociald si individuald. Si cum tea-
trul nu existi decit ca teatru al persoanelor
(nu cunocastem teatru fard personaje, orice
actiune. .dramd”, neexistind decit prin in-
divizi, .dramatis personnae”), constitnig este
tocmai ceea ce se poate sesiza din istorie
prin individ.

Inconstienta este prin  sine spectaculara.
Ea este chiar definitia marelui teatru popu-
lar. Mecanismul comic al mitologiel papu-
sarilor [Guignol. Mr. Punch, Vasilache) sta
in aceea cd publicul stie ceea ce nu stie per-
senajul ; 51 vizind cum personajul actioneaza
intr-un mod atit de pagubitor si atit de stu-
pid, publicul este mai intli ulmit, apoi in-
trigat. dupd care se nelinisteste. se indig-
neazd. in fine strigd adevirul, enunii solu-
tia. Mutter Courage a lui Brecht nici ea nu
vede. E oarbd si sufera fard si inteleagi,
razboiul fiind pentru ea o fatalitate indiscu-

tabild. Dar in locul ei vedem. noi. specta-
torii, si noi intelegem: - sesizati de a-
ceastd evidentd dramaticd care e persuasiu-

nea cea mai imediatd cu putinid. noi intele-
gem ca Mutter Courage, oarbi, e victima a
ceea ce ea nu vede, si cd aceasta e un rau.
remediabil. Spectacolul inconstienter ei a
operat, in nol spectatorii, o dedublare deci-
sivd : nei participdm la orbirea Maicutei
Courage si in acelasi timp noi vedem aceastd
orbire insdsi; sintem actori pasivi, inglodag
in fatalitatea razboiului. si in acelasi timp g
spectatori  liberi, condusi la  demistificarea
acestei fatalitati. Spectacolul inconstientei are
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o puternicd  maleuticd asupra  congtiinfei
spectatorilor sdi.

In fine, ‘trezirea unei constiinte este prin
definitie o migcare, un proces, incit durata
nactiunii® lui poate si coincidi cu insdsi du-
rata spectacolului, ,, Mosirea® constiintei e un
subiect adult, propriu genului uman si a-I
ataca prin teatru inseamni a te aldtura efor-
tului ficut de marii filozofi, inseamni a te
alatura istoriei insdsi a spiritului uman.

nieatru al constiintei
nu al actiunii;

al problemei

nu al raspunsuluj**

Barthes a simtit probabil pe undeva pri-
mejdia unei simplificiri schematice, a unui
dogmatism la care ar putca conduce niguro-
zitatea modului sdu de gindire (pe altii, fi-
reste). De aceea a revenit cu citeva preciziri
foarte pretioase asupra conceptului siu de
Lteatru al constiintei® — complimentdri care
se gaseau de altfel, implicate si in textele sale
mai vechi, dar care acum sint formulate ex-
plicit. {,Tel gquel® — 1963).

Ca orice limbaj, teatrul serveste la .z for-
mule” nu la ,a face“. Un teatru cu un sta-
tut semantic bine definit, un .leatru semni-
ficant® — cum e teatrul lui Brecht, de pil-
dd — se termind totdeauna printr-un ,.cdutafi
iegirea” adresat spectatorului, in numele ace-
lei descifrari la care materialitatea specta-
colului trebuie sd conducd. Acesta e actul
de ,constientd a inconstientei®; constienfe
pe care sala trebuie sa o aibd despre in-
conglienta care domnegle pe scend.

Aceasta propozitie capitali are insi douid
trimiteri, doud ascutisuri la fel de nete si de
trangante :

a) Pe de o parte ea reprezinti un atac
frontal impotriva a tot ceea ce Barthes nu-
meste dramaturgii .de abdicare®, de ,con-
tagiune®, ,.dempoissement ou de participa-
tion® — romantismul, emfaza, verismul, tru-
culenta, cabotinajul, estetismul, stilul ,grande
opéra®, s.am.d. Toate aceste forme, stilun,
modalitati se sprijind — dupd Roland Bar-
thes — pe una din teoremele fundamentale
ale «culturii burgheze si mic-burgheze si anu-
me contrastul intre ,inimia“ si ,creier”, in-
tentie §i reflexie. inefabil si rational — opo-
zitie care mascheazi in ultimi instanti o
conceplie magicd despre artid. Barthes res-
pinge conceptul magic al teatrului de par-
ticipare, ,farte a la créme de nes esthéticiens
du thédtre, toujours béats lorsqu’ils peuvent
postuler une religiosite diffuse du spéctacle”.
(Thédtre populaire — 1955). El socoate —
ca si Brecht — ci trebuie excluse ..impitoya-
blement comme inciviques® toate acele solutii
dramatice wcare ,engluent le spectateur dans
le spectacle, et par la pitié éperdue ou le
clin d'oeil loustic, favorisent une complicité

sans retenue entre la victime de histoire et
ses npowveaux lemoins® (idem).

b) Optind insid pentru un teatru ,.fortement
signifiant”, el respinge — si pe motive bine
intemeiate — un teatru ,.précheur”, dogmatic,
inghetat, care ar viri in cap spectatorului
pasiv un adevdr gata mestecat. Adoptind
pentru teatru un statut semantic, Roland
Barthes precizeazid ci rolul sistemului nu
este de a transmite spectatorului un mesaj
pozitiv {deci nu e vorba de un ,thédtre des
signifids™), ¢i de a-l face si inteleagi ¢i
lumea e un obiect care trebuie sd fie des-
cifrat {deci. un thédtre des signifiants”).
Mesajul pe care il are de ‘transmis un astfel
de teatru este mesajul semnificafiei lucruri-
lor si nu al sensurilor. lar prin semnificatie
{,.significations*) el intelege un proces, pro-
cesul istoric subiectiv-obiectiv a} producerii
sensurilor, st nu sensurile insesi.

Aceasta conferi — dupi Barthes — exem-
plaritate operei lui Brecht, 5i o face mai ris-
catd decit oricare alta. Brecht s-a apropiat
pind la extrem de un anumit sens, dar acest
sens, in momentul in care se solidifica in
semnificat pozitiv, el 1-a suspendat in intre-
bare. Aceastd suspensie a sensului in mo-
mentul inghetdrii, dogmatizédrii lui {rigidizare
care poate insemna moarte), acest transfer
a lui in chestiune, in intrebare, aceasti pro-
blematizare a sensului, transmutarea sa din
dogma impietrita in problematicd vie — e
poate valoarea majora a experientei brech-
tiene, e ceea ce ii di nobletea unei autentice
avangarde.

O intrebare vaga de genul acelora pe care
filozofia ,,absurdului® o poate pune lumii are
mai putind for{d, zguduie obiectiv mai putin
decit o intrebare la care raspunsul e aproape
si In acelasi timp oprit — cum ¢ ‘intrebarea
lui Brecht :

~Ce [rottement trés sustil d'un sens (plein)
et d'une signification {suspendue) est une en-
treprise qui laisse loin deriére elle, en au-
dace, en difficudté, en nécessiié aussi, la sus-
pension du sens que Uavant-garde oroyait
pratiquer par une pure subversion du langage
ordinaire et du conformisme thédiral®. {,Tel-
quel® — 1963).

Nu pot incheia mal bine aceste pagini de-
cit transcriind propozitiile fundamentale care
definesc aderarea lui Barthes la ceea ce nu-
meste el ,marile teme progresiste ale epocii
noastre” :

— Riul de care suferd oamenii e in mina
oamenilor insigi: lumea ¢ ,MANIABILA®.

— Arta poate i trebuie sd interving in
istorie.

— Azi arta trebuie si concure aceloragi
sarcini ca §i stiinjele, ele fiind solidare.

— Teatrul trebuie si ajute hotdrit istoria,
dezvialuindu-i  procesul.

— Tehnicile scenei sint ele insele anga-
jate.

— Nu existi o esenta a artel cterne, «ci
fiecare societate trebuie si-si inventeze arta,
care va conduce da propria ei eliberare.
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Spectacolul de la Constanfa s-a terminai.
Giaccinta din Utlegiatura® de Goldoni a
redeventt prozaic de lucidi.

—
=N
e
=
=
=

Debut : 1960 1o Timisoara. Acum e unul din
capeiele de afis ale teatrului ploiestean, ceea ce
n-o impiedicd s& facd naveta. Escale preferate :
Teatrul de Siat din Constanta si Teatrul de Stat din
Tg. Mures — sectia romana.

Ultima cronicd i-a fost scrisd de jurivl Festiva-
lului National de Teatru — 1969 care i-a conferit
un premiu de interpretare peniru rolul Silviei din
JAcesti ingeri tristi” de D. R. Popescu.

Dar s-o cunoastem pe Anca Neculce-Maximilian
dincolo de scend, nu cind isi citeste scrisorile de
la admiratorii s&i; nu cind isi face gimnastica de
diminecatd ; nu cind... Mai bine s& l&sdm imaginile
cotidiene s& treacd dincolo de scend.

— Mai @m timp s mdninc ?

S-ar pdrea eid a venit prea de-
vreme  la gard. Ud  asigur cd
doarme. Doudzeci de minute in-
seamnd, uneori, foarte mault.



Neincredere in ceasurile gari-
lor ? S-ar putea. E si un gest
reflex.

Originald cu orice pref? Nu!

Peste citeva minute pleaca tre-

nul de Tg. Mures... Trebuie sa-l
prinda.

Ce-t drept nu-i prea conforta-
bil. Noroc ca-i cald in vagon.

Un nou rol? Nu! E in agtep-

tarea trenwlui de Plolegti, unde

repeta in QO familie indoliata”
de Branislav Nugici.




In sfirgit! Nu mai alearga! E

duminicd, e liberd, e din nou

acasa, §i, admiratia pentru Emi-

nescu i atrage pagsii spre acest

loc linigtit. $i... marea e atit de
aproape.

Obisnuita cu distantele, un drum
pina la Mamaia ¢ o simpla p
plimbare

Céldduzind singurdtali
De miscitoare valuri®

In loc de concluzii

luni: repetitie la Plo-
iesti:

marti §i miercuri: spec-
tacol la Tg. Mures —

sectia roméind — ,Acesti
ingeri trigti® de D. R
Popescu ;

joi: din nou la Ploiesti
~ repetitie ;

vineri:  spectacel la
Constanta cu . Vilegiatura®
de Goldoni ;

simbitd : iar la  Plo-
iesti — repetitie ;

duminica: inapoi la
Constanta. Liberd si ad-
mire marea pind  luni




ANTRACT

Stranie intimplare :  chiar

de necrezut!

Cu ce pot atesta autenti-
citatea €12 Nu-mi dau cu-
vintul de onoare : n-gm de-
cit uwnul §i imi spun, dacd
il uzez, de unde procur altul
nou nouf 2

Ud rog deci — nu insist:
orice insistenjd creeazi pe
drept, suspiciuni, fiindcd ajsa
cum prea bine se stie, ade-
virul se impune de la sine
— nu insist deci, rog insd,
rog si fiw crexutd : am auzil
cu  urechile mele, incd in
bund funcfiune, ceea ce voi
relata mai jos, nu atit de
pe scurt cit mi se pretinde.
Unde am auzit? Poftim!
nu fac nici un mister ! Am
auzit chiar in foyer-ul wunui
teatru §i chiar in pauza din-
tre ultimul i penultimul act,
acesta din wrma  fiind tot-
odati i primul, ideie regi-
woreld novatoare.

Asadar, mé aflam in foyer-
wl unui teatru. si adaug, la
o distantd politicoasd. cuvi-
incioasd, care in orice caz
mu crea suspiciuni, de un
grup, un grup compact {(de

de

sidonia driqusanu

ce sd evit cuvintul compact?)
in mijlocul cdruia o per-

sognd — nu-mi amindesc :
birbat 2 femeie 2 — dar si-
gur, recent intoarsa dintr-o

lungd calatorie care i-a dat
prilejul sd cunoascd nu nu-
mai alte {dri, dar gi alie
conlinente — e ceea ce am
retinut cu  precizie. N-am
putut insd memora numele
fdrii sau a continentului unde
persoana zicea cd s-ar fi pe-

trecut  acele extraordinare
fapte — recunose, aproape
incredibile.

Dar in foyer-ul tealrului
nu se minte niciodatd ; nu-
mai pe scend. Asa cd per-
soana aceen sigur spunea §i
ea adevirul — precum va
veli convinge !

— .Prin  urmare, zicea
persoana aceea, ci in oragul
acela, din tara aceea, de pe
continentul acela, cineva —
cineva, cu auloritate in orice
caz, in domeniul artistic-cul-
tural-teatral — ar [i propus
pentru a se stabili it de cit
o justd ierarhie a valorilor,
a propus — zicew persoana
— urmdtoarea  experienid.
poate  sau  nu  temerard:
timp de trei luni de zile, sa
fie inversate toate funcfiile,
toate rolurile, in lumea tea-
trului. Adica @ timp de trei
luni de zile, directorii de
teatre, sd devina speciatori,
simpli  spectatori cu  bilete
cumpirate la casierie, iar un
comitet alcatuit din  fogti
spectatori — ceea ce s nu-
meste global, publicul — sa
preia conducerea teatrelor.
s@¢  elcidtuiascd  repertoriile.
sit citeased piese, sa avizese
fard tergiversdri asupra lor:
sd le promoveze san sd le
respingd. prompt i curajos.
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In cadrul aceleiasi expe-
rienfe de-a dreptid  revolu-
fionare — s-a stabilit ci pe
acecasi duratd de trei luni
autorii  dramatici  vor lua
locul cronicarilor — 5 ei
tot dramatici! — iar acestia
din urmid, locul celor dintii.
Perfect ! au spus §i wnii §i
altii. Unii chiar au excla-
mat : Aha! — acum ¢ mo-
mentul! (sensul acestei fraze
mie imi scapi).

Tot atit de bine primiti
a fost ideea acestor inver-
sari de... situafii, §i de catre
actori, actrife, regizori §i
scenografi.

Marile vedete ale teatrului,
suprasaturate de marile par-

tituri 51 de marile succese,
aw cerul in unanimitate ro-
luri foarte mici, cit mai
obscure, cit mai anodine : sd
ducit tava — era wvisul lor!
— sd spund : Doamna e ser-
vitd — §i cu maximum de

demnitate, dar nu fard tavd,
sd se retragd imediat in cu-
lise.

Micii actori, micele actrife,
cei pe care cronicile drama-
tice nu-i neglijeazd niciodatd
— cei care fac parte din
welc., etc., etc.” — sau ji




altii® — si-au wizut numele
scrise pe lomte afisele — in
rolurile principale.

Un fost cronicar, a toaie
stiutor — devenit autor dra-
matic, s-a angajat §i pe posi
de regizor si scenograf toi-
odatd.

Toatd lumea pirea mulfu-
mitd. Dar s-a it legitimul
protest al suflewr-wlui] Cum
tocmai el sd ramind pe loc.
in cusca lui. El care a ajuns
si stie pe de rost, sute, mii
de roluri ?

Era deci foarte corect, obli-
gatorin chiar, sd i se acorde
sufleur-ului un mare recital,
alcgtuit de el insusi, la li-
bera dlegere, din rolurile pe
care le-a suflat cel mai mult
st cel mai bine.

Si @ dnceput stagiunea tea-
trald a anului.. N-am me-
moria cifrelor, md scuzaji.

Zicea persoana aceeca, cd
@ fost wun adevirat triumf.
Dar nu wun  iriumf wvulgar!
Aplauze discrete. foarte dis-
crete : nobile aplauze ! Totul
la un .indlt nivel® : fereascéd
Dumnezen sa emofioneze, sa

amuze

induiogeze sau  sa
piesa. Numai idei.
Fogstii dramealurgi, pe pos-

turi de cronicari dramatici.
au liudat piesele, cu multa
buna-cuviinga. Dar doi sau
trei fosti cronicari s-qu con-
siderat  discreditati  tocmal
pentru ci au fost laudafi.

Nowl comitet de conducere,
compus din fosti simpli spec-
tatori, obisnuili sd-3i cumpere
cinstit biletul, obignuifi sa
ving la un spectacol ca sa
le placd nu ca si le displaca
— n-au Fespins mici o piesd.

Fostit directori — specia-
tori, acum! — aplaudau si
gi cu inima usoard, cd doar
nu el alcatuiserd repertoriul
— au gustat din confortul
anontmudui  spectator @ foto-
liul ramas liber in actul doi.
fara si se stie cine l-a ocu-
pat in actul doi.

Dar cum nu existd un lucru
in lumea asta care sii poaid
ferici pe toatd lumea — asta
mulid, §i cum tocmai alunci
cind wrei sd impar{i iuiuror
dreptate, este inevitabild ne-
dreptatea — s-au mai ivil...

in afard de acel. sau acele
conflicte dintre fosti drama-
turgi  §i fosti  «cronmicari, i
alte situatii  neprevizute i
nu tocmai plicute. De pilda.
o mare vedeld a scapat tava
din mind §i pradid unei am-
nezii  subite nu si-a  mai
amintit fraza cheie: ,Doam-
ne este servitd®.

in schimb, o micd actrild,
in rolul unei femei din zi-
lele noastre, cu o psihologie
foarte. foarte complexd — a
fost wluitoare: o adevdrati
revelafie.

Suflewr-ul a iesit plingind
din scenii  observind  cusea
goali : a crezut, nevizindu-se
acolo unde i5i stia locwd, cd
a fost concediat !

Dupia o lund de zile —
nw dupd trei — fogtii simpli
spectatori  care  definuserd
functia de directori, au cerul
si@ fie repusi in drepturile
lor. de simpli eivili.

Experienfa a fost totusi
consideratdi — zicea persoana
—  fructuoasd. interesantd.
bogatd in invilaminte §i con-
cluzii. 81 in nu mai gtiv ce!




Prin perdeaua de lapovija ansamblul de cladiri al televi-
ziunii romdne e un soc : culori vdratice, forme singulare, deco-
rafie modernd, §i acea senzafie de artificial pe care o da in
arhitectura noud functionalitatea. Cind te apropii, armonia dis-
tanjei incepe si se impartd neagteptat si repede, bagi de seamd cd
lipsesc incd unele lucrari de finisare, cd anumite elemenie pro-
vizorii nu au fost inlocuite cu cele definitive. Pdatrunzi intr-o
intrare de verde, alb §i negru, inzestratd cu un corp vigilent de
portari. Impresia totalad a cladirii, e aceea a unui decor mare de
tot dintr-un film de Antonioni.

TELEVIZIUNEA
IN
LUPTA
CuU
TIMPUL

induntru, riceala noud a coridoarelor, a
scirilor dargi. Dintr-un salon mare dnconjura
de ferestre de sticli trecem in aventura
Tungd a unui culoar, pe care se pindesc fatd
in fati wusile diverselor redactii, Lemnul
deschis al ugilor, ticerea profundd a covoa-
relor, ecoul metalic, steril, al unei masini de
scris, un magnetofon care piatrunde ca up
cutit in ureche, numai o clipi, §i butoancle
il taie uscat, lumina insidicasi a neonilor.
totul vorbeste despre o centrald stiintificd g

Awsemblul de cladiri T.0U.: forme singulare,
decorajic moderna
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Induniru : riceala noud a coridoarelor

misterioasa, intr-un fimp incert de anticipatie.
in lumea fictiunii moderne. Dar pe usi intrid
si des oameni, barbati si femei de toate vir-
stele, multi tineri, imbrdcati ou acel laissez-

7, cu acea meglijentd sportivi pe care o
practica in Roménia oamenii artelor, cu do-
sare, benzi de magnetofon, filme, un fotograf
cu o camerd ultimul cuvint al tehnicii, sin-
tem in domeniul tranzitiv si integrator al
mediului de masa, al artei tchnice, al regie:
de sunet, luminid, culoare, volum, sintem la
televiziune.

Biroul lui Toan Grigorescu, vicepresedintele
televiziunii romine. accentueazi ideea unui
decor de Antonioni. Cele mai noi inventil
plastice par de altfel si .pluteascd in aer”
peste tot locul, §i intreaga clidire este, in-
tr-un sens, o sugestie de op-art. loan Gri-
gorescu ne vorbeste despre arta actoriceasci,
si leagda ideea intrefinerii ei de ideea tele-
viziunii.

— Dupi mine, desi actorul e unic 5i mu-
ritor, artei actoricesti i se potriveste perfect
termenul de .perenitate®. Dar e atit de in-
tristator sd te gindesti cd dintre marii maecstri
ai scenei roménesti putini au lasat in urma
lor o scoali solida, sistematicd, cei mai
multi pot fi regdsiti doar in amintiri ne-
sigure, unele de cafenea, si in memorii care,
oricit de interesante, nu pot fi un ghid pen-
tru actorii noilor generatii. Cinematograful.
in perioadele sale de glorie, n-a reusit nic
el s3 eternizeze marii interprefi : aminunte
aparent neinsemnate, cum sint hainele, coa-

fura. stilul. au preficut in vodevil niste
creafii initial serioase. Jatd cum timpul se
rdzbund pe «cei ce vor sd-1 depiseasci, ‘uneori
intr-un mod surprinzitor de meschin. Sin-
gura formd de inregistrare mai fideld, depo-
zitarea unor adevidrate miracole interpreta-
tive, este teatrul radiofonic™, tratat -de
toatd Jumea ca o cenugareasa a artelor dra-
matice : vocea, ritmul, intonatia, timbrul, res-
piratia nu se degradeazd niciodata.

— Dar televiziunea ?

— Televiziunea, care e un drum intre ci-
nema si radio, poate, dupi mine, si devind
si ea depozitara artei actoricesti. Ea este
Ya fel de fidela, tehnic vorbind, ca si ra-
dioul fa{i de vocea actorului (teatrul, cum
bine stim, e un fenomen audio-vizual, dar
prefixul audie e mai important: din multe
locuri ale salii auzi mai bine decit vezi, iar
in antichitate se vedeau doar nigte masti, si
acelea destul de indistinct, pentru cid amfi-
teatrele erau mari; apoi, vocea, nu chipul,
este purtdtoarea textului). Pe de altd parte,
servitutile ei fatd de ,realism®, fatid de deta-
liul concret al existentei, sint mai mici, si
un anume ,atemporal® e mai usor de rea-
lizat in televiziune decit in cinema. Insd,
pentru atingerea unei asemenea performante,
televiziunea trebuie s3-si depdseasci ,boala
copildriei~, si se glseasci pe sine, sa-i
constituie un limbaj propriu, si nu mai fie
o arti limitrofa.

Exist3

,,omul de televiziune?”

— O tard cu traditie teatrali ca a noa-
strd are datoria sd-gi ingrijeasci mai mult
aceastd traditie. Televiziunea, fiard si fure
teatrului spectatorii, poate face o operi de
inifiere §i propagare a teatrului, mal cu
seamd in ariile in care teatrul apare doar
sub forma turnecului. Pe de alta parte, tele-
viziunea poate sa incerce un ,experimenta-
lism™ pe care teatrul, conditionat [foarte
strict de ratiuni materiale, e uneori nevoit
si si-l refuze. Apoi, o anume educatie tea-
trald, incepind de la lucrurile clasice, pentru
ca fenomenul scenel sd capete temelie in
constiinte, poate {i realizat mult mai repede,
mai comod, mal economic in televiziune.

Pentru ¢d loan Grigorescu e serii
zetar §i se pricepe atit la teatru
cinema. il intrebam dacd se considera ,om de
televiziune™.

— Nu stiu dacd putem vorbi de un ,om
de televiziune”, asa cum vorbim de omul de
teatru sau de omul de stiinta. Personal, in-
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cerc sa fiu, ca ,om de televiziune®, ceea ce
as ‘incerca si fiu ca om de ori ce altceva:
un animator, un mijlocitor intre arte si in-
tre artisti si public. Incerc, de pildd, sa cu-
prind la televiziune ¢it mai mult din actua-
lul fenomen literar, cu luminile si umbrele
lui. In ce priveste literatura, televiziunea e
un mijloc .de informare, chiar de publicitate,
dacd vreti, gi, in misura in care poate ex-
prima un punct de vedere critic, pe care
actualmente cautd si si-1 formeze, si un
mijloc de corectare.

O televiziune noui —

pentru citd vreme!

— Dupa opinia mea, cel putin pentru
cincizeci de ani. In acest domeniu, revolu-
tia tehnica (adici revolutia electronicd) e
imprevizibila.

— Dar dacd miine se realizeazi o desco-
perire care anuleazi televiziunea ca depa-
sitd ?

— Foarte posibil, teoretic. Dar asta nu
trebuie si ne sperie. Cinematograful e de
mult depdsit si continud sd existe, chiar in
formele Iui cele mai traditionale. Peste
citiva ani in Occident se vor vinde filmele
la chiogoul de ziare, cu pretul a doua bilete
de cinema. Ei §i? Filmul va supravietui:
publicul 1i e fidel, publicul are nevoie de
spectacol §i nu va renunta la el din amor
pentru progresul stiintific, iar imensa indus-
trie a filmului international, de pe urma
caruia se hrianesc ati{ia oameni, are o ratiu-

ne materiala de a exista pe care, deocam-
datd, nmu o poate distruge nicio inventie.

— Se spune ci televiziunea face filmului
o concurenid neloiali. Ca om de televiziune,
cum va simfiti moralmente fatd de film 2

— E o falsa problemd, Nu pot fi vinovat
fata de film, pentru ci orice om de tele-
viziune este implicit un om de film. Film
in sala, fidm acasd — tot film inseamni.
Dupi mine, cci ce ridspindesc aceasti eroare
sint producitorii ale cdror filme, dintr-un
maotiv sau din altul, nu au fost achizitionate
contra unor sume confortabile de citre te-
leviziune.

— A apirut in Roménia specia actorului
de televiziume ?

— Practic — da. Dar nu existi actor de
teatru, de film, de televiziune. Nu exista
decit interpret si interpretare. Televiziunea
insd, in anume cazuri, a facilitat ,explozia®
cite unui actor, adicd punerea lui in cea mai
favorabila lumina, difuzarea lui, specializarea
lui citre anumite roluri, impingerea lui cd-
tre domeniul (film, teatru, comedie, drami)
pentru care e mai dotat.

Non multa,

sed multum

Radioteleviziunea romind are 3000 de sa-
lariati. Televiziunea propriu-zisda foloseste in
jur de o mie (relativ putini fata de raportul
om-ord de program existent in alte dele-
viziuni). In fiecare zi, in «cladirile noi pe
care le stribatem in «<lipa de fatd piasesc
600 de oameni — salariati si colaboratori.

Impresia totald a cladirii — un decor din Anionioni




Fata de alte televiziuni, mai vechi, cu tra-
difie mai prestigioasa. cu fonduri mai mari,
corespunzind unor mnafiuni mai numeroase.
televiziunea romana poate fi socotitd intr-o
faza de dtranzitie. Toati lumea. romini si
strdini. e de acord si afirme cd televiziu-
nea roménd isi depdseste constant, in emi-
siune, baza materiala. Inceputd acum 12 ani
cu mijloace artizanale, televiziunea roméini
a surprms chiar §i atunci pe specialistii
strdini «cu programele si emisiunile ei. Azi,
emisiunile de virf sint urmirite, ipotetic, de
4—5 milioane de telespectatori.

Virsta medie a salariatilor este de 33 de
ani. Aproximativ 45% din salariati sint
femei. Televiziunea roméind colaboreazi cu
o multime de institu{ii culturale din tard
(Directia difuzarii filmelor, studiourile de la
Buftea, studioul Alexandru Sahia, teatrele),
cu institutii culturale strdine, cu 70 de tele-
viziuni strdine (dintre care cu 26 are acor-
duri de colaborare stabile si bine detailate).
Rezultatele au inceput sa se vadid. Televiziu-
nea roména, care desigur mai are mult de
invatat, de muncit, si chiar de luptat, e o
industrie cu certd popularitate, realizind mult
din putin, si care recent si-a inceput cariera
internationald (premiul de la Dublin de anul
trecut pentru filmul Ritmuri mienare de
Carmen Dobrescu ca si premiile obfinute la
Monte-Carlo, Tokio, Praga, Bratislava, etc.
O distinctie de onoare a primit in Japonia
si un film consacrat profilului unui regizor
(Liviu Ciulei) #x regia Tui Dan Necsulea, e
o idovadd). Sperantele televiziunii romfne
sint puse in tineret. Sint citate cu incredere
nume «de regizori proaspeti: Alexandru Bo-
canet, Tudor Elade, Anca Sandu, Dan Nec-
sulea.

Iesind din biroul vicepresedintelui (in care
peste un sfert de ori se va semna festiv un
acord de colaborare cu televiziunca bulgard),

La pupitred de comanddi

prind cu echiul un colt al inciperii: pe un
suport, pasnic, modest, un aparat de tele-
viziune ,Dacia 2%

Prin studio

~Regia“, pe care o auzim uneori invocatd
in anumite emisiuni care cer materiale mai
multe si neobignuite §i o coordonare mai
mare, inseamnd un delir de butoane, ma-
nete, cifre, ochi de lumind, pe niste pupitre
diabolice. Senzatia e de centrala atomici,
pe care o sporeste vibrafia asprd a luminii,
sunetul special al glasurilor inchise in inte-
rioarele etanse.

Deoparte si de alta a salonului la care
ne-a dus scara mare de la intrare, sint
patru sili de repetitie, in care actorii repeti
fari costume, intre decoruri marcate, misca-
rile pe care le vor face pe platou. Deasupra,
un tavan ca o fablda de sah. Patratele albe
sint niste luminatoare in care se wmitd cerul

ploios.
Dincolo, prin ferestrele vaste, se vede
.corpul redactional®, de 12 etaje, legat de

corpul platourilor printr-o pasereld. Pe acest
corp redactional, incid neterminat, se va ri-
dica antena care o va inlocui pe cea de la
Casa Scinteii. Va fi una din cele mai inalte
cladiri din Capitald. A costat o buni parte
din cele 200 de milicane alocate intregului
complex.

Intrdm Intr-un studio mic, ,studioul de
actualitdti® (telejurnale, emisiuni de tineret,
buletine sportive, convorbiri literare, cadran
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In studiou. simfi c@ esti prins* din toate
pértile

international). Doetarea tehnica e de ultima
ora, ca peste tot in aceste clidiri noi. De sus
se uitd la tine 45 de proiectoare (in incipere
sint 70 de prize). In general, se lucreaza cu
un numdr mic (pind la zece). Unele au
1000 de wati. Citd lumini virtuald fincape
intr-o singurd camera ! $i proiectoarele nu
dau ,lumind rece®. Dacd aprinzi multe, te
simtl ca dntr-o baie de aburi, in ciuda insta-
latiei de aer-conditionat. Sub ele, sugru-
mati in cravate sau in costume de epocd,
actorii joacd uneori perfecta glacialitate, ra-
<eala maximd, Impietrirea sufletului i
trupului.

Sint trei studiouri mari {unul de 800
metri patrati, doud de sase sute metri pa-
trati), un studio mediu, doud studiouri mici,
un studio de inregistriri muzicale. Intrim
intr-un studio mare. In studiourile mari, re-
giile (de sunet, tehnici st artisticd) nu sint
la un loc. Un sistem de intercomunicatie
leaga regiile si platoul ca si cum toate s-ar
gdsi in aceeasi ureche. Jos, pe platou, unul
din tinerii a caror ,explozie® a facilitat-o
mult televiziunea, interpreteazia un cintec.
Se vede minuscul de sus, de pe paserela
care inconjoard platoul — ca §i cum ar fi
o sald de masini a unui vaper, ori §i mai
mult — amplasamentul unui reactor nuclear.
Deasupra actorului, ,orga de lumini®, adicd
o profuzie de reflectoare, ce pot fi mane-
vrate in toate sensurile si la orice inaltime
printr-un sistem bazat pe principiul aerului
comprimat.

Ne intoarcem in regie tocmai la timp ca
sia-1 vedem mult mai distinct $i mai mare si
<ca sd-] auzim mult mai de aproape. Vocea
umple sala, iar imaginea se vede pe mai
multe ecrane deodati. Pe aceste ecrane poti
vedea in orice clipd tot ce vrei in platou,
si regizorul, omniprezent ca Dumnezeu, di-
rijeazd pind la aminunt miscarea din platou.
Sim{i cd egti prins din toate pirtile. vizut
si ohservat din toate partile, intre micro-
foane, difuzoare si ecrane. c¢d nu poti scipa
nicdieri, ¢a pind §i gindurile se aud perfect
§i se transmit fidel pe ecranele violacee, pe
benzile perfide.

Iesim printr-un grup telecinema. Studioul
ramine, cu toatd intricatia lui stiingificd si
omeneascd. Deasupra, in cerul devenit opac.
antena care duce i aduce imagini gi sunete.
Iarna se asazi pe ea.

Mergem cu masina pe Calea Dorobanti.
In taina caselor, cite-un strop de lumind al-
bastrd. Un televizor deschis. In jurul lui —
caldura familiei.

P. Pantazi— Mdgureanu
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CIVILIZATIA OCHIULUI

Otil si epoci

de
MIRON RADU PARASCHIVESCU

Dacd nu ne-am gindi decit la Delaovrancea si Alexandru Davila, si incd
ar fi de-ajuns pentru a sublinia insemndtatea teatrului istoric la noi. Bineinteles,
n-am f&cut decit s& md refer la doud nume de mare prestigiv ce mi-au venit mai
infii iIn minte dar, dacd am sta s& inventariem, lista numelor de autori si de piese
istorice din reperiarim teatrului romdnesc ar fi cu mult sporitd. Nu am urmdrit
insé aceasta, in rindurile ce urmeazd, nici nu vreau s& md intreb cdrui fapf se
datoreste inclinarea dmmmurgtet noastre spre acest gen de teatru. Probabil <& nu
e o singurd cauzd si sigur cd r&spunsurile ar fi numeroase si tot la fel de indrep-
tatite. C& teatrul istoric are, pentry un popor si o fard ca a noastrd, un rol mai
mult dac’i% educativ, si anume wn rol exemplar — sau, dacd vreli, simbolic —
asta mi se pare aproape de la sine infeles.

Dar odatd cu evoluha artelor, cu intrarea lor in epoca modernd, si teatrul
istoric_si-a schimbat sau si-a sporit si si-a adincit intelesurile. Din arta pedaqogzco
a unei natii, el a devenit si devine si un mijloc de pedagogie artisticd. Dar md
tem ¢ md las furat de ispita explicatiilor pe care, de «alifel, mi le dau mie insumi
in primul rind. Or ny de asta vream s& scriv astdzi, aici. Ci de rdasfringerea
acestei arte, acestui gen de artd in film. Céci, tindr si dibuielnic cum este filmul
nostru, el n-a ezitat s& se angaieze in reconstituiri istorice. Si lucrul nu poate fi
decit spre louda lui, chior dacd nu intotdecuna rezultatele au fost dinire cele
mai strélucite.

Cred cd& e totusi timpul ca autorii de filme istorice de la noi s&-si réspundd
limpede la o intrebare fundamentald ; vor el sd facd din filmul istoric o artd sau
numai {si cind scriv acest cuvint: numai, nu vreau s& diminuez cu nimic insem-
natates pedagogicd a filmului istoric), o instructivd treabd de educare a maselor prin
acest mijloc de mare acces care e cinematograful 2 Si una si alta din aceste
cdi le ramin deopotrivd deschise. Cy o singurd conditie : s& nu le confunde si s& nu
dea hibrizi.

In calitatlea mea de spectator, inclin mai de grabd s& cred ca filmele pe
care cinematografic noastréd le-a produs pind acum pe teme istorice, rdmin in cea
de-a doua categorie. Nici unul din ele n-o wtins virtutile artistice — nici nu le-a
sugerat mdcar — ca acelea pe care ne-a fost dot sd le admirdm in productiile
sovietice ca ,lvan cel Groazmc_ sau ,Petru cel Mare”, sau in acelea britanice,
ca ,Hamlet” sau ,Richard” ale lui Lawrence Olivier. Asta, ca sd ne referim la
prototipuri. Fiinded vor fi existat si vor mai veni desigur destule filme de recons-
tituire istoricd, printre care acela cunoscut sub numele de ,Un om pentru toate
anotimpurile”, se pare ¢& a fost ung din reglizérile de frunte ale cinematogrofie
din ultimii ani.

Pentru anul ccesto, care de-obia o-nceput, se pare cd vem avea bucuria
s& vedem doud mari capodopere de reconstituire a unor epoci istorice trecute :
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Mult discutatul ,Satyricon™ al lui Fellini {in prim plan : Magali Noél)

LSatyriconul” lui Federico Fellini si ,,Anldrei Rubliov’ al regizorului sovietic, Andrei
Tarkovski. Deocamdatd, a trebuit s& ne multumim cu reproducerile, de altfel
excelente, pe care ni le-a putut furniza presa strdind. Si core, ele singure, aceste
reproduceri, mi-au si sugerat glosdrile modeste ce le-ncerc pe marginea filmului
istoric

Fiinded otit imaginile din ,Satyricon” cit si acelea din ,Andrei Rubliov” au
avut puterea aproape magicd de a-mi releva o epocd intreagd, adicd doud : ung,
din aontichitatea romand, si anume din epoca decadentei — alta, iesirea din evul
mediu rusesc. Ca si cum Fellini si cu Tarkovski si-ar fi propus sé& se-ntreacd, in cel
mai pasnic si nobil domeniu al spiritului omenesc, acele al artei, spre o ne ardta
forfa si subtilitatea de expresie artisticd o doud din cele mai mari rase ale conti-
nentului nostru : aceea loting si aceea slové.

lar ceea ce intr-ddevédr este puternic si profund miscator In ambele filme de
care vorbesc, mai bine spus in cele doud-trei fotogrofii ce mi-au putut parveni
din ele, este cd in amindoud se poate citi stilul cite unei epoci si al cite unei
culturi. As spune, reducind totul lo absurd, ¢& aproape nu maoi e nevoie sd verzi
filmele. Fiindc&, in aceste citeva fotografii reproduse-n presd, vezi altceva, cu mult
mai insemnat decit desf@surarea actiunii: vizivnea artistului care le-g facut,

Atit fotografiile din ,Satyricon” cit si acelea din ,Andrei Rubliov” mdrturisesc
aceastd fortd interioard a cuterilor lor care-au gdsit in ei, mai intli in ei, accentul
unic care face ca arta lor s& devind nu numai o viziune, dar o reclitate, un univers
propriu in care un singur detaliu ojunge ca sd-ti vorbeascd despre infreg. Fiinded
o epoct se reconstituie, in primul rind, dintr-o viziune organic-unitord asupra ei.
Din ceea ce regizorul ¢ ales din datele istorice, a condensat si a sublimat in el
insusi, Pind lo urmd, datele istorice rdmin o simpld recuzitd. Adevdr si vis se conto-
pesc in viziunea regizorald care, ea singurd, este si verdictul ultim al artel.

Si cu asta, imi jou ingdduinta unei mari paranteze. Printre cei moi mari
falsificatori de tablouri de epocd, figureazd — dacd pot spune asa — la loc de
cinste, un olandez, Van Meegeren. Mester desavirsit, indrdoostit de pictura lui
Vermeer din Delft, acesta s-a apucat nu sd-si copieze idolul, ci s&- imite: a folosit
culorile predilecte ale lui Vermeer, bleu si galben, g recurs la unele din amdnuntele
vestimentare ale modelelor aceluie, ca si — de altfel — la diverse elemente din
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Alte citeva personaje din
woatyricon®

tablourile unui Caravaggio, de pildd, si astfel inarmat, a trecut la alcdtuirea unor
compozitii proprii, in care totul era al lui si numai amdnuntele neesentiale apar-
tineau diferitilor maestri de epocd. Intr-un anume fel, si pdstrind toate proportiile,
Van Meegeren proceda exact invers decit subscriitorul acestor rinduri care, nici
el, nu s-a sfiit s& recurgd la tablouri intregi din poezia mahalalei sau o lui Federico
Garcia lorca, rezervindu-si numai liberfatea de o adduge sau de o modifica vreun
amdnunt esential prin care el se despértea de stilul modelului propus.

Van Meegeren avea nevoie de bani. Si cum taoblourile sale nu s-ar fi vindut,
el le-a machiat dindu-le patina epocii si prezentindu-le drept originale ,descoperite”
de-ale lui Vermeer. Mi se pare cd chiar domnul Goring a fost unul din cumpdrétorii
acestor falsuri care nu erau faolsuri decit fiinded Von Meegeren le-a prezentot ca
ale altuia si le-o iscalit cu aceleasi initiale, V. M., ca si Vermeer. Dar acestea erau,
coincident& ! si initialele falsificatorului. A rezultat un proces desiul de complicat,
core o dus la condamnarea lui  Van Meesgeren. Destul de complicat,
fiinded multi din expertii consultali au depus <&, intr-adevdr, tablourile sint de
Vermeer. Si iatd ce ne spune Malraux, tot Malraux !, in legdturd cu acest pseudo-
falsificaior : ,In timpul instructiunii procesului sdu, Van Meegeren a incercat o
oventurd grandioasd si derizorie : s& rivalizeze cu Vermeer, redevenind el insusi®.
A pictat in .acesasi manierd o compozitie intitulatd lsus si carturarii care, scrie
Malraux, i-a pus pe judecdtorii stupefiati in fola unui chip de ,star” ce apdru de
sub acela ol lui Crist.

Povestea lui Van Meegeren spune totul despre incompatibilitatea dintre recons-
tituirea unui detaliv si nu a unei epoci. Cristosul lui Van Meegeren nu era din evul
mediu, ¢i din zilele noastre.

Cite invatdminte n-ar avea de tras dintr-aceastd magnificd si derizorie expe-
rien}d, cineastii nostri? Cdci iatd, am in fotd, mai multe reproduceri din presa
curentd : actorii Michael Redgrave si Peggy Ashcroft in ,Antoniv si Cleopatra®,
— si citeva instantanee din filmul unui regizor romén, Sergiu Nicolaescu, ,Mihai
Viteazul”. C&, in aofard de togd, Redgrave n-are nimic din epoca lui Antoniu, iar
Peggy Ashcroft, care se vrea Cleopatra, e o doamnd din ,high-life-ul londonez de
azi, lucrul sare-n ochi aproape jenant. Dar nici Amza Pellea, nici Florin Piersic, nici
Andy Herescu, nici regizorul insusi, ce interpreteazd un rol de epocd, n-au nimic,
in ofara costumelor, adicd a detalilor fard importantd, care sé& evoce mdcar o
clipd epoco lui Mihai Viteazu. Pe fiecare dintr-insii, bé&rbosi, mustGciosi sou rasi,
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O scend cu semnificatie simbolicd din [ilmul .Andrei Rubliov® : iesirea din  evul
mediu rusesc

i-am putea vedea foarte bine la bar, la ,Katange”. Dar zadarnic am cduta epoca:
ea n-a fost vazutd de cdtre regizor si, bineinteles, n-avea cum sa fie reconstituitd.
Tot ce-g vézut regizorul nostru au fost straiele {si ele, nu stiv cit de conforme epocii,
dar asta n-are nici o importantd I} adicd amdnuntele care, ele singure, nu pot da
o semnificatie dacd viziunea interioard a regizorului n-a putut reconstifui o epocd,
cdicéd wun stil. Stilul rédmine al zilelor noastre, pentru simplul motiv c¢d autorul
filmului n-a gdsit in el insusi, si numai in el insusi, resursele de-a trai veacul
lui Mihai Viteazu. Totul, cum spune, parcd nu f&rd ironie, si legenda fotografiilor
reprcduse in ,,Contemporanul”, r@mine ,,0 impresionantd figuratie, tunuri de epocd si
o secventd de luptd”. Pdcot! Pdacat de atita figuratie, de atitea tunuri si, probabil,
de atita muncé in care nu sclipeste mdacar o secundd ecoul unui veac trecut !

Ca s& nu mai vorbesc de ,Dacii”, — alt film roménesc cu figuri din zilele
noastre si unde singurul moment intr-adevdr convingdtor a fost realizat f&ré figuri :
cu mdsti de bland. Acolo, cel putin, era sugerat misterul unei epoci pe care n-o
cunoastem, n-o putem cunoaste, n-o vom cunoaste, probabil, niciodatd, si care
tocmai prin necunoscutul ei rdmine eternd si insondabild : epoca névélirilor.

Dar, incd o datd: intrebarea esentiald pentru regizorii nostri de film (sau
de teatru} este: ce-si propun ei s& fac& 2 Filme si spectacole educativ-istorice, sau
filme de artd 2 Tn primul caz, desigur c& ajunge si mai puting recuzitd. M& gindesc
chiar cu pldcere la un film sau lo o piesd de teatru in care Mihai Viteazu sau Stefan
cel Mare sau cine mai vreti, sd apard invesmintati ca tdranii nostri cei de toate zilele
si din toate timpurile : in itari, camasd, chimir si opinci. Cine stie dacd n-ar fi mai
veridici, mai credibili 2 De altfel, © asemenaa viziune frebuie s& fi avui Eminescu, atunci
cind ni-l infétisa pe Mircea cel Bdtrin ca pe un om ,.atit de simplu, dupd vorbé, dupa
port...”,

In cazul insd, cind vrem s& facem si reconstituiri de epocd, atunci artistul
regizor trebuie s@ invente, adicd s& smulgd dintr-insul o viziune care s& nu aibd
nimic de-a face cu tot ce cunoastem din cotidianul contemporan. S& invente adicd
o lume care, eq, s& fie un stil. Altfel, rédminem la detalii nesemnificative, ca acelea
la care a recurs degeaba un Van Meegeren.
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CRONICA
DRAMATICA

LUNA TEATRALA

Spectacole tampon

Intre doua spectacole de prestigiv (sau numai .de stima®), in orice caz, intre
doua atitudini de angajare, cum se zice, plenard (sau numai gravi) a forfelor lor
creatoare, teatrele obisnuiesc pentru rdgazul fizic s intelectua] al echipelor respective,
sit pund pe afis lucrdri de rulind, dacd nu neapirat de rind. Lucrdri, dacd nu neapdrat
usurele, cel pujin wusor graluite ori mdacar lesne abordabile. scutite adicd de prea
incilcite probleme de lecturd gi, deci, de prea mari dificultali si pretentii pe pland
conftructiei §i expresiei scenice. In argoul de culise asemenea spectacole se numesc
.spectacole-tampon”. Termenul desencazd in el insusi gestu] retractil al wunei scuze
gatg pregatite, mdrturiseste prin semnificatia lui imediata, constiinta unor eforiuri deli-
berat lipsite de ambitie {daca nu §i de exigenid). Productii, prin urmare, voit subdimen-
sionale, cu menirea de a isca o stare de relaxare reparatoare, dupd o prea intinsd §i
intensd acfiune de concentrare nervoasd, helte de reajustare §i de improspitare a suflu-
lui, ele funclioneaza in practica wnei stagiunt {dar §i in principiul ei repertorial} ca
nigte cezuri chemate si acriseascd §i sd fereascd de aritmie {sau de monotonie) cadente
solemne de lunga desfasurare. Asa fiind, si in asemenca lumini privite, afisele i
Afoutdtile® in act ale acestei luni de inceput de an (peste care mai sliruie incd, nu
deplin si pretutindeni stins, ecoul marii incerciari a Festivalului), solicitd izbitor, jude-
edfii noastre, infelegerca, punctati de o mdarinimie corespunzitoare, cu care se intimpind
indeobsic erorile, scaparile. ba chiar 5i ,omorurile™ scuzabile.

Numai ¢d e foarle greu [citeste : penibil) pentru creatia artistica insdgsi, pentru
prejul si onoarvea ei, un atare tratament. Greu si primejdios. §i, ceea ce e ireparabil,
gresit. Fiinded spectacolul-tampon, dacd nu ¢ un speclacol de mare investijie si com-
bustie creatoare, nu e in nici un caz unul care se poate dezice de indatoririle elemen-
tare ale creatici ; dimpotrivd, ca .spectacol de legitura”, el este in acelasi timp, prin
natura lui, nevoit sa fie wun speclaco] de rezistenti. Acolo wunde aparenjele evecd
facilul, el nu-si poate ingddui sa operere uswrdtalea. Cu abit mai o in ale
artei {riscdm un loc comun), marea dificultete zace toemai in o dul, Un
spectacol de legiturd inseamnd apoi, prin chiar rosturile lui gospodiresti, nu un spec-
tacol de trecere in vid, c¢i wnul de suduwra. El decanteazid, dar deopolrivd integreazd ;
eficienta lui se masoard de aceca, nu doar dupd propria lui forid de perculie (si cu
atit mai putin, dupi refuzul, ori neputinta lui de a percula), ci si dupi coloana de
continuitate ce demonsireazd in raport cu valorile [efectiv sau pretins majore) pe care
le cadenjeazd, urmindu-le i precedindu-le. Nu e aici un joc cine sltic ce subtil al
actului de culturd 5i el desfdasurdrii Iui, in special in lumea si in funcliile teatrului.
Dar, tocmai de aceea nu se poetle Irece uyor pe lingd rigorvile lui. Care rigori, inainte
de orice, nu cunosc — igi interzic — abaterile .scuzabile”.

De alifel, peisajul teatral al lunii, pauper in culorile lui csenficle, constituin-
du-se, in ansamblul lui, din realiziri de a doua ming (Woyzzek-1wl lui Raufchi, la
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televiziune, nu intrd in discujie decit, poate, prin opozifie, ca Jdamponr” de clgsd inaltd.
intr-o wadentd de productii mai degrabi.. seriale), se respinge singur. prin unele
accente totusi tonice, de la o privire analiticd aburitd de criteriul  circumstantelor
atenuante ori nivelatoare. Deoarece, trebuie si fim drepti : una ¢ Feydeau-ul lui Mandric
si al echipei de la ,Bulandre® si alta —- cu toate cd acordaid pe o cheie similard —
comedia cuplului Barillet-Grédy de la ,Delavrancea”, din care Calin Florian lasd doar
sd picure, cuminie i circumspect, ceea ce dincolo {isneste neindiguit, in cascada, dest
au lipsit de o prec remarcabild in calculul comic. Uwma este intoarcerea la o stafie
de vetust pretimpuriu (dar, poate. prin aceasta, oricum, odihnitor §i reconfortant) pe
care o incearcd, tot la ,Bulandra®, Petre Popescu, cu un (aproape uitat) Priestley. Si
alta este temeraru]l act de a patrunde cu arme tocite si fard antrenament la ele, in
zonele de mult intratelor in wmbra adincid a dstoriei lucrari preelisabethane... Tragedia
spaniold a lui Thomas Kyd risci (la Plotesti) sa cadi astfel in golul de uwer pe care-f
wmplu, rusinate de sine, produciiile peiorativ numiie tampon. Cronica le consemneazi
existenta, fara insistenfe deosebite. Din pricina fragilititiv lor native. Ceea ce nu se
petrece cu spectacolul-eveniment de tipul Chiritei lui Tudor Musatescu si Horea Popescu.
Aici, tocmai triinicia constructiei 51 jerba de vitalitate ce revarsd, impun — dupd
unanima bucurie cu care, la cald {in finalul Festivalului din Decembric) a fost intim-
pinatd si aplaudalié — o addstare mai indelunga, .la rece®, si indreptifesc — in numele
pretuirii — observatiile de amanunt, poate i indoielile. reticentele sau chiar deza-
cordurile de principiu  ale cronicarului. In nwmele prefuirii, cdci, numai derenurile
ferétle sint, in artd, terenuri propice discutiilor.

Chirita nu este insd un spectacol al lunii, ¢i al anului.., Lung se infdfiseazd, cu
tot ce a dat, — mull, putin, — in zodia relaxirii. Poate, prea-prea. Deoarcce perspee-
tiva reintrarii in ritmul normael se lasd aminatd. Cel putin la wnele teatre bucurestene
unde, mult promise si asteptaie premiere de anverguri (Biichner, Turgheniev, Trumann
Capote), ameninjd indefinil si-si prelungeasci: reprezentarea.

Florin Tornea

.Coana Chirita® la Teatrul National din Bucuresti. Scend din actu] 11
De la stinga la dreapta : lleana Stana lonescu (Chiralina), Eugenia Popovici
(Elencu), Draga Olteanu (Chirita) si Oictor Moldovan {Monsicur Charles)
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Chirita {Draga Olteanu) la Birzoieni. dupa ce a de

Teatrul National

COANA CHIRITA

de Tudor Musatescu

Premiat la Festivalul National de teatru.
spectacolul Coang Chirita a fost. de altfel,
momentul culminant al acestel manifestatin
artistice de amploare, care s-a incheiat in
atmosfera de sarbdtoare si de feerie populara
cucerind entuziasmul spontan al spectatorilor
din sald si, dupd cum s-a vizut, al juriulul

Existd o imensd placere a spectacolului in
versiunea scenicd pe care Nationalul bucu-
restean a dat-o Chiritei lui Tudor Musa-
tescu. Regizorul si interpretit s-au lasat fu-
rati de wvoluptatea jocului. de compozitia
barocd, ceea ce constituie. de altfel, nota
cea mal bund a spectacolului. Horea Po-
pescu are o adevarata salbiciune pentru ase-
menca tablouri ample. lucrindu-le cu migald,
insd greot, fdrd acuratete. insistind prea
mult asupra caracterului wverist. Coana Chi-
rife debuteazi cu un  moment etnografic
exemplar pentru remarca de mai sus. Un
ritm sust{inut, {3rd stridente, o judicioasd or-
ganizare a spafiului scenic, miscarea subtild

enit Ispravniceasa

a grupurilor, varietatea si calitatea registru-
lui expresiv pe care l-au intrebuingat actorii
fac din acest prolog, din punct de vedere
al teatrului pur, o reusitd aproape totald.
Ne-am adus aminte. de compozifia plastica
a unui Brueghel Batrinul din Dans faranesc,
unde tablou! trdieste in intregime, prin com-
pozitia planului general, si in detalii, prin
vivacitatea oricdrui element ar alege privi-
torul. Interesant de observat, ¢d in restul
spectacolulul niei unul dintre momentele co-
lective nu mai e izbutit, toate sint lucrate
numai in prim-planuri, interpretii nu mat
participd cu intensitate egald, mu mai con-
tribuie la plasticitatea compozitiel, iar or-
ganizarea pe diagonala si miscarea in acest
sens. care didea o formd@ numdirului mare
de actori este parasita in favoarea unui mic
haos. Tenta usoara de naturalism wvine din
aglomerarea scenei si din caracterul impri-
mat jocului interpretilor. prin alunccarea
psihologizanta, de asemeneca, reiese din plas-
ticitatea costumelor si in general din minutia
reconstituirilor. In mod eciudat, autorii Chi-
ritei din 1969 au estompat contururile gro-
testi ale personajelor lui Alecsandri, au redus
din exagerare si in acest fel, din posibili-
tatea credrii unor mari tipuri de umanitate.
Acestea se nasc, de obicel, ingrosind reali-
tatea pe o anumitd dimensiune a ei. scofind
astlel in reliel un caracter. o ipostazd eterni.
Spectacolul actual cu Chirita este mai ingi-
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La bariera.. Aristifa §i Calipsita (Coca Andronescu si Rodica Popescu),
aliaturi de Cociurld §i Brustur (Cosma Brasoveanu si Marian Hudac)

duitor cu umanitatea pe care o evocd;
Alecsandri era, oricit de paradoxal ar suna
cuvintele noastre, mai violent, garja mai pu-
ternic §i era mai artist, mai expresiv.

Marea carenti a montirii cu Coana Chi-
rifa, versiunea Tudor Musatescu-Horea Po-
pescu, este cid nu a facut apel la o alta ti-
pologie care ne sti la indemind, ¢ autorii
nu l-au citit pe Alecsandni prin optica lui
Caragiale. Dupi opinia noastri, orice In-
cercare de a face sa retrdiascd textele cla-
sice ale comediei rominesti trebuie s fie
raportatd la Caragiale, masurd eternd a
acestei Jumi. Ne-am intrebat, vizind Chirita,
cum se face ci din situatii atit de semni-
ficative pentru orice umanitate: dorinfa de
parvenire, snobismul, nasterea unei alte epoci
sociale, etc, grefate pe naturi atit de ro-
buste, fruste, chiar primitive, nu se nagte un
Moliére, cum se face, deci, €a toate conditiile
exceptionale nu duc la creatie de tipuri ar-
tistice universale, S fim drepti. cu un ase-
menea material uman, numai tinerefea, ca
$a nu-i spunem altfel, dramaturgiei noastre,
si dipsa wunei oarecari iesiri din ifini. ab-
senta vertijului realitaiii celei mai reale te
poate scipa de capodeperd. Aproape trebuie
sia-1 felicifi pe autori. de la Alecsandri pina
Ia- T. Musatescu si Horea Popescu, cei doi
realizatori acfuali ai Chiritel, ci au reusit
sa ocoleascd creatia fundamentala ! Cei doi

www.cimec.ro in

din urmd puteau de fapt s3 nu rateze o
realizare de zile mari, daci ar fi facut apel
mai mult la Caragiale si daca si-ar fi per-
mis mai multd mizantropie, situind persona-
jele sub lupa madritoare a unui teatru mai
putin tolerant, mai putin & la Iégére. Lectia
severd a lui Conu lancu ar fi transformat
pe Chirita, pe Birzoi si pe ceilalfi in figuri
tot atit de memorabile ca §i cele din galeria
Scrisorii prerdute, si zicem. De altfel, su-
gestii caragialesti existd in spectacol, in ceea
ce priveste rezolvarea situatiilor sau in unele
episoade. Finalul, de pilda, este un fel de
.Pupat Piata Independentii”, creat de cineva
care a vazut mitingul de la sfirsitul Scrisori
pierdule. Pe noi ne interesa insd, din Cara-
giale, modul de considerare a personajelor,
posibilitatea de a vedea liniile universale din
profilul lor moral. In lipsa acestor trdsituri,
pofta de spectacel a lui Horea Popescu,
reala lui inzestrare pentru a vedea scena
largd, ca o lume. a dus la o montare cu iz
pompieristic, iar ingdduinta in tratarea per-
sonajelor la a face din lumea Chiritei un
fol de Eden moldovenesc. pli de lume
blindd si bund, in care toate se impaca pind
l2 urmid. Dupi sarcasmul teatrului actual
este mai greu de supor asa cova, mal
ales ca insusi Alecsandri ficea mal mult.

Tot referitor la texiul originar, trebuie si
remarcim lipsa unui sens actual in prelu-
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grarea lui Tuder Musatescu. Lipseste o idee
care sd ne apropic spectacolul, care sa-1 faca
al nostru, al camenilor de azi. Horea Popes-
cu a cautat sd suplineascd aceasti carenid
prin  vocaia lul plasticd, introducind ta-
blouri etnografice §i compunind scena ca un

pictor, oferind placeri ochiului. Nu este
insi destul pentru teatru! Din punct de
vedere strict regizoral, tehnic, remarcam

apoi, dupd prolog. compozitia de prim-plan,
excluzind perspectiva scenicd. Actorii joacd
st cintd numai la rampd, riminind in planul
doi pentru a se pregiti, pentru .a-si lua
avint™, ceea ce si fac uneori. la propriu,
iasind o wvagd impresie de diletantism. O
asemeneca tratare scenicd a putut fi con-
ceputd -ca omagiu pentru inceputurile tea-
trului sau ca o insistenta asupra caracteru-
i de joc, de iluzie a spectacolului. Discre-
panta fata de conduita actorilor din planul
secund este insd prea mare. Regizorul a
favorizat apoi complicitatea actorilor cu pu-
blicul, lejeritatea in raporturile Coanei Chi-
rita sau ale lui Leonas cu sala, insistind
<hiar asupra unor mici vulgarita{i {de pilda,
in scena cind 1 se aduce la cunogtinta ca
Gaulitd a ficut un copil tigincii, iar Chirita
se intreabd ce grozdvie inseamna asta, doar
cu tofii am comis asa ceva!). Poantele fa-
cile nu lipsesc din spectacol, dar ele nu
me-ar supdra daci n-ar fi subliniate de anu-
mite stridente, cum ar fi mimarea in trei.
pe parcursul wunei intregi scene, imitarea
mersului  cdlare. In fine, desi avem con-
stiinta  dificultdtilor unui spectacol-maraton,
a performantelor fizice pe care le presupune
din partea actorilor, nu putem trece sub
ticere prea desele intreruperi de ritm, in-
consecventa cu care au fost condusi actorii,
faptul ¢@ nu li s-a impus un joc unitar
{Chirita si mai ales Birzoi folosesc doud-
trei maniere de joc fiecare} si insuficienta
finisare a succesiunii episoadelor. Horea
Popescu trebuia sd abordeze textul mai decis,
s3 forteze pufin caracterul anumitor episoade,
prin solutii teatrale. Predilectia lui pentru
aspectul verist l-a impiedicat si realizeze
un spectacol pur, a creat un balast prea
mare. Dacid s-ar fi lasat putin inspirat de
decor, sa zicem, alunecind mai mult in
feerie, sau daci ar fi adoptat solutia pre-
conizatd de noi, mal sus, conforsionind ex-
presia actoriceascd, siluind pufin caracterul
naturalist in favoarea celul teatral, cu un
profit mal mare pe linia conventiei artistice
si a realismulul adinc al umanititii infati-
sate pe scend ! Consideram de asemenea ci
regizorul poate si renunte la o bunid parte
din figurafie, in favoarea unei mai mari
intensitdti si a unei pastituri actoricesti mal
ample, acclo unde este cazul. Mi s-a pirut
cd, de multe ori. caracterul static al spec-
tacolului si intreruperile de ritm veneau de
la faptul ¢i dezinvoltura interpretilor era
atenuatd de inghesuiala de pe scend

Cu regret. trebuie si spunem ca Draga
Olteanu a fost sub nivelul general al specta-
colului. Actrita aceasta remarcabid ns a
adus in Chirita dezlantuirea primitivd a
personajului. instinctele ei nepotolite de
parvenire, furia ¢ de mamid care doreste
sd-si capatuiascd progeniturile si in general
sanatatea ei wvulgard. Partitura jucata .de
Draga Olteanu a avut o temperaturd cons-
tantd, fard izbucniri, iar actrita a fost in
permanenti la o distan{d egald de rolul siu.
Gu alte cuvinte, putem spune ci realizarea
Chiritet a fost minata de suficien{a, mai
mult, chiar, de platitudine. Actrita nu a
avut for»ta necesara pentru rol, .amploarea
mijloacelor, suflul care poate misea o lume,
fiindca personajul Chiritei este insusi mo-
torul lumii sale, ea inventeazid aproape toate
situatiile piesel. Draga Olteanu a lasat sa
treneze spectacolul, si de aici au venit citeva
sincope in ritmul general. Aproape in toate
tablourile existd cite un asemenea moment
de oboseala. Ceea ce este insi mai grav,
Draga Olteanu renun{a prea usor la mijloa-
cele actoricesti de expresie, in favoarea ce-
lor pur literare, a poantei verbale adici, in-
tarind facilitatea spectacolului.

Artistul poporului Al Giugaru a intru-
chipat un Birzoi corect, fara a realiza o
mare creatie. Nu-l ajuta nici rolul, lui Bir-
zoi revenindu-i in economia piesei lui
Tudor Musatescu mai ales sarcina de frind
a actiunii si de linistire a apelor involbu-
rate de temperamentul tumultuos al Chiritei.
Siricia sufleteascd st intelectuald au fost
insd expresiv redate de Al. Giugaru prin vo-
iosia simpld ocare-i inundi mereu <chipul.

Dintre rolurile mai importante, in mod
exceptional a intuit natura personajului ac-
trita emeritd Eugenia Popovici. Elencu a fost
exact ceea ce trebuia, si Eugenia Popovid
a creat, din punct de vedere actoricesc. un
rol memorabil. Actrita nu a adaugat nimic
partiturii date, nu a sarjat exterior, ¢i a
fost naturald, permitind datelor din text sa-si
gaseasci implinirea fireascd. Personajul s-a
compus de la sine, a trait in lumina lui ade-
virati, ca si cum actrita s-ar fi jucat pe
sine. Un mic cap de operd acest rol al
Eugeniei Popovici! Aristita si Calipsita au
fost Coca Andronescu si respectiv Reodica
Popescu, prezente frumoase in spectacol, vii
si autentice. Le-au secondat pretendentii lor
Cociurld {Cosma Brasoveanu) st Brustur (Ma-
rian Hudac), de asemenea prin compozitii
ingrijite. Gulita a fost Gh. Popovici-Poe-
naru : actorul a mentinut poate prea insis-
tent masca din primele tablouri, incit nu a
explicat usoara evolutie a personajului, care
a dus la tableul caragialesc din final, cu
impacarea sufleteascd si publica a tuturora.
Monsieur Charles al lui Victor Moldovan
a fost in tonul personajului Elencu al Euge-
nici Popoviei. Actorul a permis in el nas-
terea fircased a persomajului, cu reald de-
zinvolturd si naturalete, creind un Charles
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Silvia Popovici {(Lulufa) si Florin Piersic {Leonas). In dreapta : Gh. Popovici-
Poenaru (Gulitd) si Dem. Réidulescu (lon)

la nivelul cel mai de sus posibil. Ton al lui
Dem. Ridulescu a fost exact opusu]l sdu
din punct de vedere strict actoricesc, nu ne
referim aici la tipul uman. Actorul a fost
.grotesc in expresia sa, a fdcut- un rol de
revisti mai mult decit de teatru propriu zis,
a fost sumar si primitiv. Regia trebuia sa
unifice tipul de expresie actoniceasca, cred
cd nu era nevoie si permitd o atit de mare
diversitate a paletei si, de aici, a valorii
actorilor. Chiralina Ilenei Stana Ionescu a
fost creatd cu pasti grasi, avind un haz
prea plebeian dupd parerea noastra, am
spune tiginesc, daci am fi in nota rolului.
Doui pete de lumind au fost Luluta si
Leonas. Silvia Popovici a avut prospefimea
si farmecul cel mai ales, a fost gracila si
romantici, o adevdrati fatd de .pansion”.
Am remarcat-o si in figuratie. In primul
tablou. Dacd semnul marilor actori este po-
sibilitatea de a da viatd detaliului cclui mai
neinsemnat §i de a marca prin ponderea lor
orice scend, atunci Silvia Popovici apartine
cu siguran{d acestei categorii. Este o actrita
de mare sensibilitate si finete, dar dincolo
de toate are prezenti scenici, reyonnement,
cum ar spune francezul. Leonasul lui Florin
Piersic a fost agreabil, cu o mick fisurd. Mi
s-a pinut ci Florin Piersic incepe sd abuzeze
de farmecul siu natural, ficind prea insis-
tent cu ochiul la public, devenind la un
moment dat prea lejer, in mod inexplicabil
pentou un actor de profesionalitatea sa. Nu
ne referim, desigur, la atitudinile impuse de
regic sau de text

cind Leonas se explicvwiw.cimec.ro

aparte, c¢i la intreaga sa conduitd scenica.
In rest, distributia a fost inspiratd, ceilalti
interpreti contribuind fiecare la reusita aces-
tui spectacol. Un cuvint aparte se cuvine
lui €. Rautchi, capabil sa insufleteasca orice
figuratie.

Decorurile Jui Radu Boruzescu sint foarte
bune in sine, fard a se integra in tonul
spectacolului, asa cum l-a wvidzut regizorul.
Existd o sciziune intre viziunea scenografici,
mai aerati si mal conventionald, si cea a
regizorului, mai naturalisti si mal greoaie.
Horea Popescu parci a fost asistentul lui
Antoine, el aduce cascavalul pe sceni, cum
facea maestrul sdu. si menfine acterii in
limitele verosimilitatii de suprafati. Decoru-
rile erau de altd natura, se adresau mai
mult ochiului interior si imagi :

Oricum, spectacolul este memorabi
buie salutate initiativele care mentin
na Nationalului repertor clasic r
galeria marilor personaje, chiar in interpre-
tart literare mai recente. Observatitle noastre
au in vedere faptul i ctacolul se des-
fasoari pe prima noas na si ele do-
resc numai sa ridice de 1 i i
Alecsandri st a lui Carag
va  trebui s
orientari artistice care este
adeviratul sens al clasicitat lui. Nu-
mai astfel vom putea avea un stil al Natio-
nalului bucurestean, un etalon in interpre-
tarea clasicilor nostri.

Awurel Dragos Munteanw



Teatrul
.Lucia Sturdza Bulandra“

PURICELE IN URECHE

de Georges Feydeau

Ce retetd. simpla! Un quiproque rezultat
din identitatea de fizionomie a doua perso-
sraje, — izvor comic de loc inedit, cidruia daca
i-am examina pedigree-ul {acea ..Stoffgeschi-
chte®, oum 41 spun germanii} ar trebui sa
urcim pe firul istoriei literare de la Sacha
Guitry si Giraudoux inapoi la Goldoni si
Shakespeare, pind la Menaechmi lui Plaut sau
pind in secolul IV f.en. la Antiphanes din
Rodos, — un peltic si doi striini care stil-
cesc limba, si o inextricabild incurcatura,
descurcatd doar in ultimele scene ale ulti-
mului act. 8i, la urma urmelor, ce altceva
decit o victimd, un asasin, $i un justitiar care
il urmareste spre a-1 descoperi abia in ulti-
mele pagini existd in literatura numitd po-
lifista, de la clasicii Poe si Conan-Doyle pini
la romanticii ‘Agatha Christie si Simenon sau
la modernii Raymond Chandler si J. H.
Chase ? §i #otusi, fiecare aparitie din ,Seria
neagra”® se citeste pe nerasuflate, gi totusi,
la fiecare comedie a lui Feydeau. sala ¢
zguduitdi de hohote de ris. Aceasti functie
de deconectant, atit de prefuitd in tumultul
vietii contemporane, e, poate, secretul care
explicd atit succesul zisului gen literar, cit
si, pe scenele lumii, ,resurectia lui Feydeau®.

A analiza Puricele in ureche ar fi o in-
deletnicire de-a dreptul fastidioasd: desi-
virsirea compozitiei dramatice, multiplicitatea
efectelor realizatd cu o clasici simplitate de
resorturi, vioiciunea mereu crescinda. si, tot-
odatd, necontenita unitate a actiunii — nici
un personaj imtrus, nici o scend episodicd.
din acelea a] cdror numdr poate spori sau
scddea fdrd nici un prejudiciu pentru fabula
propriu-zisa — sint, farad indoiald, calitdti
care vor asigura intotdeauna succesul une;
comedii.

in imbroglio-ul nostru toati lumea ¢ pici-
Iita, nu existd nici un pacalici, altul decit
intimplarea, infimplarea care-i aduni lao-
Ialtd la ,Motdnasul gentilom”. pe sobrul s
respectabilul Chandebise cu alter-ego-ul sdu
betivul §1 decrepitul walet Poche. Un om
cuminte i-ar putea, fireste, reprosa Ray-
mondei Chandebise c¢i deosebirea dintre ti-
nuta si limbajul lui Poche si cele ale prea-
vrednicului el sof, deosecbire direet propor-
tionala cu maiestria interpretului dublului rol
si care face confuzia aproape imposibild, ar

fi trebuit s-o ajute sa-i ,intre un purice in
ureche® — dar dacd n-ar exista pe lume
decit oameni cuminti si dacd, nu-i asa, co-
media ar fi datoare si se inspire exclusiv din
realitate si din strictul verosimil, n-ar mai
exista comedie.

Principalul merit al regiei {(Emil Mandric)
este acela de a fi citit piesa nu cu cine gtie
ce prejudecatd ,modernd”, nu cu cine stie
ce obsesii de interpretare neaparat ,noud”
si ,originala®. Avind de-a face cu o farsa,
el a conceput spectacolul ca atare, nu punind
surdine, ¢i amplificind, ca s3 zicem asga, cu
o pilnie de vechi gramofon, toate acordurile
generosului text. lar viziunea cu adevirat
modernd — fiindcd existd totusi o wviziune
moderna in spectacolul nostru — rezultd
din degajarea cu care e pusid si functioneze
aceastd pilnie de gramofon: e aici ceva din
zimbetul subtil al discofilului care iti ofera
spre ascultare, dupd ce esti saturat de Ber-
gen sau de muzica ,pop®, Zaraza. Si, fireste,
modern e §i ritmul, cdci, dupd un demaraj
oarecum anevoios, conducdtorul spectacolulm
ambaleazd, odatd cu actul al doilea, motorul
puternicei masini de teatru care e piesa lui
Feydeau si ¢ minid intr-adevir ,i tombeau
ouvert” pina la ultima cadere de cortini.

Retinut, sobru, aproape prud, ca Victor
Emmanuel Chandebise cel coplesit de nidpas-
td, slugarnic si obraznic ca Poche, Octavian
Cotescu Isi oistigd, cu acest dublu rol, incd
un galon in ierarhia maturiti{ii sale artistice.
Vom remarca insi -~ §i remarca e, din pa-
cate, valabild nu numai pentru el §i pentru
ceilalii actori ai spectacolului Feydeau, ci si
pentru alti actori, si mai ales actrite, din
generatia tindrd si din generatia de mijloc
~— cd lipsa de wvarietate a repertoriului din
ultimii ani i-a pdgubit, in ceea ce priveste
tinuta, de experienta necesari pentru a-si da
intreaga masurd a maiestriei lor interpreta-
tive in rolurile uner ‘personaje de categoria
sociald a acelora din Boulevard Malesherbes.
Agil ca un spiridus, Florian Pittis, cu ges-
tica lui debordanti, de o savanti dezordine,
creeaza un Camille Chandebise neindemi-
natic, ghinionist, inspdimintat, Indwositor.
Vielent, impenitent, #truculent, Paul Sava
{Charlos Homenides de Histangua) ¢ un
.meridional® asa cum scrie la carte. In doud
izbutite roluri de compozitie apar Vasile
Florescu {Ferraillon) si Dorin Dron {Rugby).
Buni Ion Besoiu in Tournel si, in Doctorul
Finache. Aurel Cioranu. pe care, dupa re-
marcabila creatie a Catindatului din- ,Carna-
valul® lui Pintilie, regretam «a il vedem
atit de rar si in roluri de prea mica intin-
dere. Asupra Ginei Patrichi  (Raymonde
Chandebise], cronica noastra dramatici n-a
staruit, poate, incd indeajuns. Provenita din
drami. ea aduce in comedie o notd, cred,
unicd in galeria actorilor nostri, o notd pe
care am mal auzit-o, parcd, rasunind, doar
in partiturile interpretate de Shirley Mac
Laine: chiar in scenele cele mai bufe, umo-
rul Ginet Patrichi se inviluie intotdeauna
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Octavian

Lucia Mara
Cotescu (Poche)

{Lucienne) si

cu o gingasd discretie, asemenea acelei vio-
lete drizari care, la vremea petrecerilor cu
mustul cel nou, pluteste in vizduh in senile
de toamnd bucurestene, potentindu-le cu un
tainic §i melancolic lirism. In alte roluri, Lu-
cia Mara (Lucienne Homenides), Dan Da-
mian {(Etiénne), Cornelia Turian {Olympe
Ferraillon), Mariella Petrescu (Antoinette},
Rodica Suciu (Eugénie), intregesc o distri-
butie omogeni, care i3i impante pe dreptate,
in mod egal. aplauzele spectatorilor.

Cu gust si cu gratie, decorurile lui Liviu
Ciulei (ah, in sfirsit, o cortind si o sceni cu
trei pereti) reconstituie in acelasi spirit de
ironie amabili epoca de sfirsit de secol pa-
rizian, epoca asa-zisei .joie de vivre®, pe
care de asemenea o evoca si costumele lui
George Stefamescu.

P.S. Expresia .Puricele in ureche® ou care
s-a tradus ,La puce & loreille® — ar f{i
fost, dupi pirerea noastrd, mai in spiritul
limbii: ,Un purice in ureche” sau ,Puricele
din ureche” — care existd si in germani cu
acelasi inteles ca la noi: ,Jemanden ein
Floh ins Ohr lassen™) existdi intr-adevir in
limba noastrd si este atestati si de Simion
Fiorfuea Marian in ,Insectele la roméani™ {.ii
cintd un purice in ureche®, .i-a intrat un
purice in ureche® etc. se zice, mentioncaza
el, despre unul ciruia i-au intrat in cap
ginduri rele), Putin deosebiti de expresia
francezi (,mettre 4 quelqun la puce &
Voreille® — a preveni pe cineva de o pri-
mejdie), ea este insd nu numai corectd, ci

Octavian Cotescu {(Chandebise), Dorin
Dron (Rugby) 51 Uasile Florescu (Fer-
raillon)

si in deplind concordantd cu tileul piesei.
Din care se vede cd, de data asta, prietenul
mai in virstd, profesorul Haddock, a pescuit...
o perla falsa.

Teatrul ,lon Vasilescu”

FLOARE DE CACTUS

de Barillet si Gredy

Spectacolul — care, datoerita, desigur, pres-
tigioasei sale distributii, a facut o senie atit
de lungd acolo da Paris — ¢ inca o comedie
frantuzeasca, brodatd pe generoasele §i veri-
ficatele gherghefuri clasice: wum  barbat
matur, cu solidd pozifie socialda §1 mate-
riald, se indrigosteste de etern seducatoarea
blondd, dar, ca neal{ii, nu-si scoate in pre-
zenta i verigheta, ci Asi pune una fictivi,
simullnd o stare civila maritald, izvor de
comode si numerocase indisponibiditati. Cind,
insd, spre a se insura cu dinsa, se vede ne-
voit intii sa .divorjeze®. incep necazurile,
cici aparent usuratica midineta ¢ bund la
inima st se impaca greu cu ideea de a sparge
o casi lisind de izbeliste o mevastd si mama
a trei copii, Un pretext comic ca multe
altele. caruia i1 lipseste insda. spre a atinge
pragul de sus al succesului, acea vervd in-
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In prim plan: Sorin Gheorghiu. In planul
doi : Mihaela Dumbrava i George Banicd

dracita, acele necontenite focuri de artificii
care sia explodeze, policrom i inviordtor, la
fiecare doud, trei replici, acea  scriitura
strinsd si rotundd {o, nu, comedia, nu e de
loc un gen ,usor”!) care si nu-t{i dea nici
o clipd senzatia lungimii, indemnindu-te sa
te uiti la ceas. Si mai e, cred, ceva. Un
vechi principiu artistic cecomandi: ,dacid
vret sa ma faci si pling, trebuie sa plingi
tu insuti intii”, intelegind astfel i, pentru
a fi crezut, oratorul, naratorul, actorul tre-
buie sia fie insusi convins de dramatismul
situatiilor pe care le evocd. Dar, cred eu,
recomandarea cu pricina se circumscrie ex-
clusiv genului tragic: in comedie — s§i se-
cretul acesta 4l cunoagte orice povestitor de
anecdote — succesul e cu atlt mai mare ou
cit naratorul sau actorul isi debiteazi mai
.serios” textul, cu cit, e, adicid, mai des-
prins de comicu] celor evocate §i mai putin
dornic de a stirni risul, cu cit, adica, ur-
meazid mai de-a-ndoaselea zisa recomandare,
care, in spetd, s-ar putea parafraza astfel:
~dacd vrel sa mia faoci sd rid, si nu cumva
sa rizi tu insuti intli“. De acest adevar, afit
de bine cunoscut marilor maestri ai genului,
in frunte cu Feydeau — s§i apropierea in
timp a celor doud ,premiere® md impiedicd
sd evit o comparatie, poate inechitabila, pen-
tru mal puiin experimentatii comediografi
Barillet si Grédy — par si nu se fi pa-
truns indestul autorii Florii de cactus, ca-
reia ii lipseste tocmai acea detasare atit de
fecundd in a stirmi hohotele de s, a textu-
lui Puricelui in wreche.

Dezinteresatd, sufletisti, generoasi si, in
ciuda  aparentelor frivele, funciarmente
onestd, Antonia e personaju] cel mai bine
conturat al piesei. La debutul ei pe scena
bucuresteani, Mihaela Dumbrava a realizat
o bund _fatd din popor®, striind de anu-
mite wvalori, si daruind. dezinvolt, o etold
de vizon pe care abia a primit-o, isteatd
insd s1 plind de bun simt, capabila de meo-
mente de candoare si de ingenuitate adesea
cuceritoare. De remarcat gratia cu care exe-
cutd momentul coregrafic. Corect indrumatd,
Mihaela Dumbravd va [i o buna actrifa de
comedie liricd.

Tot dntr-un fel de dublu rol apare Ma-
ricta Luca (Stephanie) care e, in prima parte,
o mai mult sau mai putin fatd bitrina, se-
verd, acrd i inatractivd, spre a incerca apoi

Marieta Luca (Stephanie) si Sorin Gheorghiu
(Julien)
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personajul opus. al unei vampe irezistibile
si plind de nuri.

in alte woluri: George Binicid {Igor), Stela
Moga (D-na Durand Bénéchot), Sorin Gheor-
ghiu {Julien} si altii

Dupa pirerea noastrd, regia {Cdlin Flo-
rian) nu s-ar fi 4nsclat luindu-si libertatea
de a -opera unele tiieturi {ultimul tablou =al
actului doi e oricum de prisos); ne-ar fi
plicut de asemenea dacd i-ar fi imprimat
spectacolului un ritm ceva mai alert,

Un fundal care sugereazi un panoramic al
Parisului {n-am dinteles daci exista o in-
tentie comicd in zborul accentului ascufit de
pe ,République®, care a aterizat, frint, pe
LNétre-Dame® 1) si un mobilier economicos
si functional {nu mni s-a pidrut insd inspirat
acel fotoliu pe roate care, fird si wvrei, te
duce cu gindul la un fotoliu de paralitic)
alciituiesc  scenografia sealizati de Mihai
Tofan. Agreabila si congruentd, ilustratia
muzicald {Carmen Pdsoulesou) si foarte cu-
rati auditia benzilor (sef regizor tehnic:
Stefan FEgetto). O menfiune pentru curga-
toarea traducere semnatd de Angela Platti
si Manase Radnev.

in ansamblu, un spectacol agreabil, fard
pretentii. ciruia am gresi, poate, cerindu-i
ce nu gi-a propus sd ne dea.

Radu Albala

Teatrul ,Lucia Sturdza
Bulandra”

VIRAI PERICULOS
de J. B. Priestley

Pentru publicul din West end, cel putin
doud decenii la nind (19301950}, piesele
lui J. B. Priestley reprezentau o garantie
de succes. Aldturi de Noel Coward si Ter-
rence Rattigan, autorul Inspectorului de po-
litie aducea in scena londonezi, in ambalajul
ispititor al piesei bine construite — o dozd
convenabild de criticA la adresa ,establish-
mentului®. In decorul unor saloane burgheze
sau cluburi private se intentau procese cu
ample rechizitorii membrilor respectabili ai
societdfii britanice ante si postbelice ; ¢ir-
culd, in aceste piese o galerie de personaje
abjecte, depravate, corupte si totodati fer-
mecdtoare, antrenate intr-un misterios joc
de complicititi, soldat mai intotdeauna cu
o crimi, oferind prin aceasta spectatorilos
si plicerea palpitantd a descifririi saradelor
politiste... Negresit, recunoastem usor teme
actuale din teatrwl ,furiesilor”, sau din ,dra-

Anca Ueresti, Ginae Petrini, Citilina

Pintilie, Mircea Basta si Mimi End-

ceany in L Oiraj periculos™ de ] B
Priestley

mele de familie® ale dui Albee in dramatur-
gia lui Priestley. Uiraj periculos — piesd de
debut. scrisi in 1952, contine in tesdtura sa
aproape toate situatiile ,la 21" ale drama-
turgier anglo-saxone din ultimul deceniu :
victa, adulter, pederastie, drog, furt, crimi ;
ura cumplitd a cuplurilor mascatd sub apa-
renta dragostel conjugale; toatd aceastd re-
cuzitd existd si in Priestley ; lipseste insd de-
lirul, paroxismul, frenezia brutala a sfi-
sierii tabuurilor; lipseste furia §i cruzimea
care sint apanajele noului val. Uiraj peri-
culos rimine o piesd confortabild, usor de
suportat, atractioasi ca un roman polifist al
Agathei Gristie. Cdci timpul — notiune fi-
lozofici cu care Priestely a cochetat, con-
struind variante dramatice cu vagi implicagii
metalizice, {irei piese bazate pe ideea rela-
tivitdtii timpului dintre care prima e chiar
Ulraj periculns) — s-a rizbunat ! Priestley
este azi un scriitor demodat, dar nu intr-atit
incit sa fie asaltat co nostalgie sau curiozi-
tate, precum unele filme vechi. la Cinema-
teca. Demodat si totusi prea aproape de noi.
fiindcd toate personajele sale triiesc si azi
doar usor imbitrinite... Poate de aceea, dra-
mele dor, incd actuale, incd existente si in
continuare valabile. in lumea Occidentului
din 70, nu prea intereseaza..

Readus in circulatie de Teatrul ,Lucia
Sturdza Bulandra”, — probabil pe baza unui
caleul  asemanater cu cel efectnat la Co-
medie  pe intuneric de P. Schaffer. adici
autori de succes, nume prestigioase, {fiindck
si teatrul de bulevard si teatrul de salon isi
au o ierarhie valor la care Teatral .Bu-
landra® e susceptibil), piesa lui  Priestley
oferd o agreabild ¢ prilejul intilnini
cu citiva actori mai rar vazafi in ultimii
ani. Meritul revine regiel hul Petre Pop
care a valorat cu bun gust si discretie
tuatiile abil construite, luminind intr-un
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confenit joc de clar-obscur relatiile contor-
sionate  dintre “cele citeva personaje, tot
timpul prezente in sceni. Un asemenea .joc
de socictate”. dificil prin antecedentele bio-
grafice ce trebuie sugerate cu finete. poate
straluci doar prin aportul unor actori mar-
canti si bine antrenati la cerintele teatrului
de analizd psihologicd, Fiara a intruni o
distributie ideala. montarca izbuteste o per-
formanti @ crecaza iluzia omogenititii in in-
terpretarea unor actori care renuntd la ve-
leitati solistice 4n favoarea creatiei colec-
tive. Minutios elaborate. trasaturile distinc-
tive ale personajelor {intr-un timp record de
repetitii — trei siptdmini, cifrd surprinza-
teare in raport cu durata pregitirilor altor
spectacole) se aduni in citeva compozitil
clare: Mircea Basta (Charles Stanton) se
impune in prim plan prin prezentd si greu-
tate scenicd, secondat de Gina Petrini {Freda
Caplan} care. dupd o lungd absentd. este
in continuare sigurd pe sine, — distantda si
ironicd dupa tiparul personajului respectiv.
Anca Veresti {Olwen Peel) se pistreazd cu
obstinatie stranie si sofisticatd, repetind un
personaj inventat mai de mult; Catilina
Pintilie {Betty) e decorativi si deoccamdata
nu fdsi pretinde mai mult, ceea ce e regre-
tabil ; Emmerich Schiffer (Gordon) dezami-
geste prin  corectitudine si pasivitate, iar
George Oancea (Robert Caplan) in rolu] cel
mai frumos si cel mai ingrat din piesd. izbu-
teste cel mai puiin s& exprime identitatea
personajului. prima victima a .virajului pe-
riculos®. Mimi Eniceanu {Miss Mockridge)
intr-o aparitie episodicd, da culoare si o
vioiciune particulard ¢raditionalului rol en-
glezesc de domnisoard batrina, desteapta.
birfitoare si impecabil educatd. Dacd, luat
in parte. fiecare portret igi dezviluie cusururi
(poate si fiindcd wmii actori jucind atit de
rar isi plerd inevitabil antrenamentul} ta-
bloul, in ansamblu, posedd o insusire reald:
cenvinge §i amuza.

Teatrul de stat Ploiesti

TRAGEDIA SPANIOLA
de Thomas Kyd

Teatrul Renasterii engleze oferd mari pete
albe pe harta repertoriilor noastre. Cind se-
cretariatul literar al unui teatru. sau un re-
gizor, se Iindreapta fara teamd spre elisa-
bethani — avem o prezumptiva dovada de
targire 2 orizontulul cultural. de maturizare
intelectuald. Din fericire. pentru cunoscatori
si amatori, Teatrul Renasterii Engleze intr-o
utild selectic, {doud volume} se afla de mai

mult timp in libririi, in excelente §i inspi-
rate traduceri. Ce rost mai are atunci sa-}
aduci pe scend doar intr-o lectwrd, cu pa-
lide wveleitdfi teatrale. dominatd in principal
de amatorism si lipsi de finalitate ?

Incercarea teatrului din Ploiesti de a re-
prezenta Tragedia spanioli a fost coplesitd
de grandioasele dimensiuni ale textului, iar
rezultatul, mirginit doar la bunivoinfa ac-
torilor — fara indoiald silitori — §i mai
ales la intentiile pedagogice ale regizoarei
Zoe Anghel-Stanca. Breviar al multor teme
shakespeareene, tragedia singeroasa a lui
Thomas Kyd modeleazd intr-o poezie sidlba-
tecd i de un retorism baroc cele mai nastrus-
nice si fantastice situatii, preluate apoi peg
rind de altii: aflim aici duhul nerazbunat
al celui ucis clamindu-si dreptatea ; ezitarea,
tergiversarile celui chemat sd razbune crima;
pedepsirea ucigasilor prin inventarea unei
piese, capcand pentra ticdlosi, s.am.d. S-ar
putea -alcatui st un dictionar ,genealogic”
al personajelor shakespeareene: — strimosii
lui Lear. Hamlet. Horatiu. Polonius si Bango,
sint conturati aici in linii maive dar exacte.
Tema Rizbundrii, devine pirghia, motorul
intregii actiuni, Tragedia spaniold fiind um
lant neintrerupt de atrocitiifi, orori specta-
culoase, punitiuni. totul intr-un virtej de
cruzime, singe i in umbra misterioasa a
mortii, — caci precum se gtie, aici perso-
najele mor, fird exceptie, rind pe rind.

Piesa rasunia de invective si metafore cos-
mice, de comparatii demonologice si lamen-
touri romantice:; ftiradele vin in cascadi g
diversitatea limbajului gi coloratura tumul-
tuoasd a personajelor, de o mult inflorata
liniaritate, impun de la sine exceptionala tea-
tralitate a acestei piese elisabethane. Vie-
lenta, frenezia in actiune, trepidatia in bru-
talitate. coloreazd cu un fast poetic exorbi-
tant, fresca semnificativi a barocului eli-
sabethan.

Montarea unui asemenea text presupune im
primul rind interpretare, directie estetica, de-
monstratie teatrald. Animarea personajelor
este o sarcind grea, linia conventionali a
staturii lor atletice, cu greu isi poate afla
comparatii. Despre asemenea personaje, Flu-
chére noteazd cu finete: ,singele curge, dar
sufletul ramine intact: omorul, masacrul in-
tr-un anume fel desfatd... oroarea este din
punct de vedere chimic, purd®. Clipa monolo-
gului hamletian incd nu sosise, aripa me-
ditatiei, fiorul nelinistei nu atinge niciodata
fresca lui Kyd. Asemeni tabloul lui Bosch
.Fascinatia Raului si a Blasfemiei® mon-
struosul este inocent, cruzimea farmecd prin
{rumusete.

Eventual. tema de studiu pentru anul Sha-
kespeare la Institutul de Teatru. 7ragedia
spunioli se poate dovedi fari indoiald autild
cercetarii aplicate. exercitiului scolar ¢ inclusd
pe un afis in conditiile vizute recent. rimine
o aventurd riscantd si mai ales indoielnica.
In primul rind nu a fost guvernati de auto-
ritate artistich, apoi nici de stiin{d teatrala.
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Retinem in schimb decorul debutantului in-
scenografie Ion Dogar Marinescu: o cons-
tructie -arhitecturala geometrica ce imparte
locurile de joc cu o reusitd naivitate con-
ventiomald, izbutind totodati si le reunecasca.
in jurul unei scdri centrale, — maniheist
dispusd in addpostirea sau respingerea pe
treptele e metaforice, a inocentilor si vi-
novatilor. Decorul e dominat de iluzia opti-
ci dincolo de logica acfiunii, ceea ce cores-
punde pe undeva structurilor barocului. Vi-
zibil lipsiti de tutela regizorald, actorii evo-
lueazd cu incertitudine, ldsati pradid celor
mai diferite porniri personale, sau maniere,
poate invitate, poate copiate... In afara mon-
tarii, ca atare, s-au relevat insusirile native
ale unor tineri realmente inzestra{i: Silvia
Nistase Dumitrescu (Bellimperia), Eusebiu
Stefinescu (Lorenzo) si Costicd Driginescu
{Horatio). Corneliu Revent in rolul lui Hiero-
nimo, rol tipic ca o mostrd geneticd pentru
Lear si Hamlet la un loc, — a fost cu totul
depésit de sarcinile scenice i in egald ma-
surd derutat. In aceeasi mdasurd, Vera Moi-
sescu {Isabella) in posturi de victimd a fost
cu monotonie violenta.

Si trecem deci aceasts Tragedie spaniold
(in frumoasa traducere a lui Dan Dutescu)
la capitolul pierderi, cu nidejdea cd teatrul
i Kyd, Marlowe sau Ford, va oferi intr-o
zi un spectacol bogat si surprinzitor. Poate
se wva intilni cineva ou ,Batrinul doctor
Faust® al lui Marlowe mai iute chiar decit
banuim, §i ne va compensa acest Kyd... Tre-
buie s existe un echilibru in artd, ca si in
natura...

Mira Iosif

TIMBESC...
RID...

Doamne, «cite ginduri sericase nu s-au
desfasurat pe scama acestui gen wsor, cite
anchete mu s-au fntocmit, cite mese ro-
tunde nu s-au consumat! De cind se wt
discutd despre perisabilitatea sa, genul a
capitat si clasici, cupletele — unele — au
intrat in antologie, iar nasul lui Tinase st
alaturi de busturile asilor teatrului roméinesc.
Asa ca introducerea teoretici circumstantiald
fiind 'de mult epuizati ne vom opri la
acest ,Nicuta la.. Tinase®.

La revistd, si titlul incluzind © poanta,
faptul e de bun augur.. Nicuti Tinase —
poate cel mai cunoscut jurnalist in fintelesul
bun al cuvintului, are un antrenament urias
in dezviluirea ipostazelor comioului contem-
poran. Foiletoanele sale, schitele, nuvelele,
toate dezviluie personalitatea scriitorului-

Aurelian  Andreescu

O scend cu

gazetar, atit de abil in abordarea celor ma:
variate genuri, cind romancier, cind dra-
maturg, cind (vezi revista) autor de cuplete
Poti identifica in presd si in literatura acest
ostil Nicuta®, amestec de candoare dulce s:
cinism. de suavitate si violentd satirica.
Spectacolul de la Tanase ¢ scris in co-
laborare cu Marin Traian, umorist consec-
vent, scriitor pentru copii, adulfi si.. toatc
virstele. cu o la fel de bogatd practica a
actualitdtii. In sfirsit, sub  semnul acestul
«due”, firesc am asteptat mai intii §i mai
intli — aotualitetea. Pe care am intilnit-o
de astda datd. Pentru c3 ea lipsea de obice:
din spectacolele «de revisti, ea era ,refre-
nul” prezent in toate cronicile, in toate ob-
servatitle. Acum spectacolul de la ,174% nec
serveste o cantitate apreciabila, §i ce e im-
portant, cel mai ades transfiguratid antistic
in forme si formule inedite in care ipostaza
critica e totodati ingenioasd si indrizneata.
Desigur ca la wevista, si ca autor trebuie
sd i seama de disponibilitatile trupei —
(nu {oarte bogatd in actori de ,.proza”). Asa
c¢d materialul a fost dedicat Stelei Popescu
{actriti vadind o fortd comicd complexd.
mereu in ascendenta de forma), lui H. Ni
colaide (subtil. original comentator al umo-
rului cu o manierd cu totul proprie}, luw
Puiu Calineseu {bufen medern exceptional,
de o inventivitate comicid fabuloasa ; hazu!
lui poate place multora, sau e total respins
de altii — dect e un actor farda cale de
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in . Mazel-tov®

mijloc ), Zizi-ei Serban. Nu ne-ar fi supa-
rat mail multe texte, mai multe scenete...

Spectacolul imbricat {si dezbricat] de
Bitu Falticineanu, a cdrui tehnici dn rezol-
varea spectacolului de revisti a devenit pre-
cisd, {bun drimuitor al momentelor de co-
medie cu cele de muzicd gi balet), are ritm
si 0 atmosferd viditd de bund dispozitie. Nu
lipsesc {desi puteau lipsi) piticii dansatori,
jonglerii si ,cintireata de culoare®...

Muzica lui Temistocle Popa si Petre Mi-
hiescu bate deseori la poarta slagarului
slujit de Aurelian Andreescu {in formi sta-
tionard), de George Bunea {un micro re-
cital), si de Valentina Popescu. Iesite din
comun — in sensul bun —, baletele lui
Sandu Fayer «cu un foarte talentat cuplu —
Doina Ursu «(balerind de mare sensibilitate)
si Pastorel Tonescu.

In sfirsit, decorul lui Puiu Ganea e dis-
cret si elegant.

® % %

Teatrul Evreiesc de Stat abordeaza si
din traditie revista. Ultima, ,Mazel-Tov*, e
inchinatd vechilor spectacole de amard amin-
tire de la Baraseum. Seara de spectacol de-
vine liric eveocativd, umorul pastreazd vechiul
zimbet trist, din anii in care ,stelele rata-
citoare® facean haz de necaz pe scend, in
timp <e fin fdntunericul nop{ii moartea, in
haine fasciste, stitea 1a pindi. Dupd mal
bine de 25 de ani, reprezentatia are deci
si un caracter festiv-comemorativ. Pluteste,
asadar, peste spectacol umbra unei tristeti
vechi, iar muzica leagini mereu amintirile :
»Ce faci asti seari ?*, ,Cind se lasi noap-
tea pe Calea Vacdresti®..

Colectivul e dfoarte dotat, abordind cu
repeziciune cind dansul, ¢ind romanta, cind
cupletul. 1. Berg si M. Bilan au dat cadrul
literar al spectacolului cu nuclenl siu de

(Teatrul Evrelesc de Stat).. toaid lumea
cintd §i danseaza
mare succes — . caleidoscopul Baraseum® da-

torat lui Kanner. Mirea si slagirelor formi-
dabile ale lui Elly Roman. Si amintim asa-
dar de Carol Marcovici, Nusa Grupp, Lronie
Waldman, Mano Rippel, Sedi Glick, S. Fi-
schler si atitia altii, de dansatoarele Rudi
st Sefi. Dar o remarcd speciali se cuvine
unei tinere, multiplu inzestrata, dansatoare cu
ritm, actritd si cintireatd — o vedetd fin
perspectivd :  Beatrice Abramovici. Harry
Eliad, regizorul acestui spectacol cu :totul
izbutit, vesel si .melo* totodatd, a avut doi
pretiosi colaboratori: Sandu Fayer cu dan-
surile si Puiu Ganea ccu decorurile.
Recomandind spectacolul acesta colorat, va-
riat, sentimental, putem afirma i titlul s3u
i1 confirmd : Noroc bun! {Mazel-tov!).
oo

S4 nu uitdm circul, pentru ¢d in arena
sa ne reuneste pe toti farmecul etern §i me-
contrafdcut al «copiliriei. Sub cupola circn-
lui criteriile estetice se voaleazd si riminem
supusi emotiilor tari si comicului violent.
Buni a fost initiativa invitdrii circului suedez
Scala, pentru <@ el ne-a infdtisat citeva nu-
mere de anvergurd si suflu international:
acrobatii pe sirma, jonglerii formidabile, ©
dresurd uluitoare de cimpanzei. In rest, nu-
mere ,curate® mai mult sau mai pufin vazute
sau spectaculoase {mai putin o infernala for-
matie de chitare urldtoare). Programul a avut
in ansamblul sau acuratete §i un stil propriu
manejului si nu music-hall-ului. In  sfirsit,
cei doi clovni {fard strilucire au ficut copiii
sa ridd cu gura pind la urechi. Ceea ce e de
fapt scopul meseriei lor!

Ciind scriem aceste rinduri se anunii o
noud premierd romineasci la cire. Sperdm
ca exemplul suedez a fost de bun augur.

Alecu Popoviei
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VICTOR
EFTIMIU

la a 81-a

aniversare

Sarbitoarea naionalid de 24 lanuaric e dublatd, pentru ocuwmenii  lileraturii i
teatrului, de o sdrbitoare numai a lor, de familie : aniversarea zilei de nastere a lui
Uictor Eftimin, — anul acesta, cea de a optzecigiuna.

Sarbitoare de familie 2 Sdrbigoare numai a owmenilor de litere si de deatru?
De mult mu mai are acest caracter, §i dacd o mai numim astfel, e numai din pricina
coincidenfei cu marele si solemn-istovicul 24 lanuarie al Unirii, i, poale, pentru cd
ne place si ne fudulim, peniru ci nu me putem impiedica si fim egoisti, declerindu-l

al nostru pe cel care — mai mult declt tofi scritforii §i oamenii de tealru ai epocii
contemporane — e al tutwror. Niciunul, intr-adevar, nu e imbrafisat de atitca milioane

de braje, nu e iubit in atitea inimi, nu e atit de cunoscut §i familiar in orice colf
al {arii, ca maestrul §i potriarhul nostru iubit.

La asemenea intindere §i intensitate de popularitate, nu se ajunge lesne, si mani-
festarea ei constantd, de lungd durati, e un atestat de haruri excepfionale : cine nu
intelege valoarea celebritafii ca popularitate (ciéci de gustat, nu e unul care n-ar vrea
s-0 guste), nu injelege nimic din rolul scriitorului in lumea modernd.

Pe Uictor Eftimiu l-aw aclamat, timp de sase decenii, cel pufin trei "generalii,
care au primit fiecare, din partea lui, un zdlog al ei, cu care a trecut spre celclalte,
ajungind astdzi, la o impirtasire in comun, la o posesiune istoricd. Celei dintii — el i-a
dat feeriile poetice 5i poemele fantastice, Insir-te margdrite si Cocosul Negra, precum
§i prima sa parte a operei sale livice; celei de a doua, i-a dat tragediile antice

— Thebaida {si Atrizii — gi toate acele drame mediterancene — dela Don Juan la
Glafira — prin care dramaturgia noastri a stabilit, in sfirsit, un solid §i wmadpiplu

contact cu fondul comun al gindirii europene ; celei de a trein, in sfirgit, i-a déruit al
doilea mare moment al creafici sale poetice, monumentalul volum de Sonete, prin care,
in istoria universald a speciei, se inscrie, la loc de frumte, un nuwme romdnesc.

E, fara indoiald, o jalonare foarte schematici a operei lui Eftimiun, wtili numai
pentru a ne orienta in oceanul celor sase decenii de productie, ale wnui scrittor de
fecunditate prodigioasi : zeci de drame si comedii, in versuri §i prozd, zeci de romane,
zect de wolume de poezii, aw marcat trecerea linid §i neobservatd a timpului 5i epocilor,
indliind pe wn soclu wvast, operele de mare ‘strilucire. Soclul insusi are temelii intinse,
ale unei neintrerupte §i torentiale activitifi de eseist, memorialist, gazetar §i publicist
de toate capacitifile, ale cirui idei generoase, ale carui atituding consecvente, nobile §t
brave, a cirui inteligenii capabild si ascutd 5i si facd tdios ca diamantul cel mai solid
bun simj omenesc i popular, constituie de saizeci de ani, una din cele mai curate gi
mai puternice lwmini ale presei noastre.

. Scriitor-Proteu, Uictor Eftimiu a fost wnul §i acelasi, numai in credinfd §i ideal.
Patria, poporul si limba romdneasci sint steaua lui polari, sint izvorul lui de har, sint
drumul ui citre absolut.

oo De aceea, mimic nu poaie [i mai nimerit pentru incheicrea acestei notafii de
mrbfztoare, decit un vers chiar al siu, dintr-un poem in care pairie, popor si limba
romdneascd auw primit inchindciunea lui, §i pe care noi il tepetim, astizi, de la noi
spre el :

»-.Sdrutu-{i mina, voievoade, i etitor pretutindenar®.
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ATURGIA LUT ADRIAN MANIU

de OV. S. CROHMALNICEANU

Fard s fie atit de profunde si de in-
tinse «a la Blaga, ecouri expresioniste se lasi
depistate si in opera lui Adrian Maniu
Acesta venea din rinduorile simbolistilor, il
frecventase asiduu pe Jules Laforgue i
avusese, prin urmare, un contact mai strins,
in primul rind ou literatura francezi. To-

tusi, poetul cunostea si limba germand (a
tradus ,Clopotul scufundat® de  Gerhart
Hauptmann si chiar ,Cintecul Niebelungi-

lor). Niciodatd, insi Adrian Maniu nu s-a
referit la vre-o scriere expresionistd, si. pini
unde s-a intins exact ania lecturilor lui, ¢
greu de spus. Sigur stim, ©i a aritat un ne-
obignuit interes artelor plastice, a seris o
carte despre gravura in lemn, i-a admirat
pe Iser, Sirato, Teodoresou-Sion, Rodica
Maniu care toti la data debutului siu, tra-
dau - asa cum remarci G. Cilinescu —
o puternicd orientare ,citre pictura cali-
grafic, intemeiati mai cu seami pe contu-
ruri si  inventii de atitudini  ceremoniale.
redusd de cele mai multe ori la desen”. Scri-
itoru] a sprijinit de asemeni inceputurile lui

Marcel lancu; avem de-a face aici, mai
mult ca probabil, cu pidtrunderea wnui nou
stil in imagistica poeticd, aproape exdusiv
pe o cale pur plastici. Se poate ca Adrian
Maniu sd pu fi citit nimic din diteratura ex-
presionistd ; arta insd, cu un asemenca ca-
racter, fira indotald cid a ocunoscut-o §i <
ea raspundea anumitor gusturi ale sale. De
altfel, toati lumea a observat stilizarea ico-
nograficd pe care el a practicat-o in poezie.
Dar chiar bizantinismul _Gindirii* a fost
pina la un punct o formi de expresionism
grefat pe anumite traditii putemnice locale.
Worringer reactualizase arta crestind  risi-
riteand, luminind aplecarea ei spre abstrac-
tiune, s1 Blaga avea si insiste asupra ace-
leiagi idei. Pentru el, expresionistd, in in-
teles larg, era o .nazuintd formativa®™ foarte
veche, stapiniti de tipul ,gindirii dogma-
tice”. Nichifor Crainic va relata cit de in-
cintat a fost Diubler, vizitind mianistirile
rominesti, ¢ind a descoperit un pictor care
facea studii  dupd frescele bizantine. Nu
existi scoald mai buna decit aceasta — ar
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fi spus poetul german, vestit §i pentru cite
linci rupsese spre a-i dmpune pe Marc,
Barlach sau Chagall. Am gresi insd, neob-
servind aici si altceva : Estetica expresionistd
se inrudeste realmente cu cea a artei bizan-
tine' prin gustu] comun pentru absolut. Dar
nu orice stilizare e dictatd de un ochi care
cauti mereu planul transcendent indardtul
lumii aparentelor. ,Hieraticul®, ,ornamenta-
lul®, ,eteratul” pot si rezulte si dintr-o vi-
ziune estetista® a lucrurilor si ea nu i-a
fost strdind simbolismului, dimpotrivd. Pre-

rafaelitismul ca s Jugendstil-ul au mani--

festat un gust vidit pentru o astfel de sti-
lizare care n-are mimic extatic si se situeaza
la antipodul formulei artistice expresioniste.
Neobizantinismul lui Adrian Maniu, se rezumai
insa, de cele mai multe ori, la un hieratism
strict ,plastic”, ,formal®, fird nici o im-
plicatie transcedentald. Fostului simbolist i
place sia picteze scene laice in stilul cere-
monial al mozaicurilor din Ravenna. O wvina-
toare seniorialda cu wvoievozi, fecioare, slu-
jitori, falconi si fazani e imaginati ca o
procesiune, surprinsé fin executarea  unor
gesturi rituale. Peste peisagii  deconative,
poetul sufld aur. Tot in spiritul artei de se-
cesiune, el ,estetizeazd® oulorile, dispunin-
du-le pe suprafete bine delimitate si dupid
legi ale wontrastului, savant gindite asa cum
facea Klimt. Dar nu in acest univers ima-
gistic care exald — aga cum noteaza G. Ci-
linescu — wun puternic miros de vopsele, vom
descoperi aspectele expresioniste ale poeziei
lui Adrvian Maniu. Incd o datd elementul
ochtonic* are si la el, ca la Blaga, cuvintul
decisiv. Poetul se indreaptd, fa rindul lui,
citre cimpul credintelor superstitioase si
practicilor magice, pistrate cu tenacitate de
o bogatd traditie populari. Pin ele, ,ele-
mentarul®, | cosmicul®, ,nevazutul® i3i fac
simtite prezenta, ialungd stilizarea ,artisti”
§i aduc o wlta prin care se lasi ghicite ,du-
hurile® §i ,stihiile* primordiale.

Cele mai acuzate note expresioniste le
gasim in teatrul lui Adrian Maniu. Mesterul
si Lupii de aramid sint piese construite cu
0 energicd voin{d abstractivi. Ga si dramele
lui Blaga, ele pleaci de la plismuiri mitice
;)opwlane, cautind sia le reliefeze acestora.
chiar ‘mai apisat, caracterul arhetipal. Din
Megterul, localizirile istorice dispar aproape
cu desdvirsire; me aflim intr-un timp al
obirgiilor st el comunici direct cu toate in-
ceputurile, pind si wu formele de existentd
ale materiei meinsufletite. Primul act al
piesei ne di prilejul si ascultim vorbind
intre ele ,fdpturile®. Pe ruinele unui templu
antic aluneca fosforescente §i in blocuri de
pj»astrii ware se lumineazd misterios, prind
sd gldsuiascd vooi indepirtate venite ,din
fundul trecutului®. Conflictul e intre acelasi
Manole (acum nenumit) si adversitatea ele-
mentgLO{, miniate ca sint silite si capete
formi si si slujeascd omului; se plinge na-
tura minerald ; o voce spune: ,acesti ciopli-
tori. Din fiptura mea vor sipa podoabe de

flori®; alta i se asociaza: ,Din mine vor
face o temelie”; o a treia adauga: ,cio-
cenul lor imi bate rani §i mic”. Spiritul
distruge neinduritor ordinea maturali. Aflim

cd, intemeind pe aceste meleaguri o tfara,
primul  voieved descalecitor a crapat cu
ghioage «crestetul zimbrilor fiorogi, ,care

pind acum pazeau sfintenia padurilor”™ ; trun-
chiurile pier sub lovitura ,piezise® a to-
poarelor ; «din fruntea lemnului — spun
alarmate glasurile elementelor — ,cad cui-
burile de wvultur, in care crestean puii ceru-
lui mostru® ; beii, animale sacre, .sint astazi
injugati si, imbolditi, despicd brazde” ; ,fra-
tele nostru focul si sora apa”/ au ajuns
smerite slugi®. Statuia ingropati a unui faun
se referd si ea la o ordine revoluti cind
prin sdlbiticia firii libere tropoteau cen-
taurii nechezind si ,sburlindu-si coame rogii”.
Vinovat de spargerca ,nevizutelor inele ale
vrdjii* e ,omul nou®, ,care pentra un Dum-
nezeu ucis pe cruce [ In premirirea credin-
tei niscuti prin moante / Se indirjeste sa
turbure sfarfimitor / Pacea in care dormean
neranite de daltd / Atitea infatisdarl de zei®.

Natura conflictului o lamureste ,Cumin-
tenia Pamintului®. ,Taina nefiintei azvirle
fapturile si gindurile intr-un joc fardi mila®
Nu-l poate invinge decit ,cel ce darima,
cel ce ucide, cel ce nu rodeste”. Altfel zis,
Manole, mesterul, pornit si ridice o mana-
stire are impotriva dui haul originar, neantul.
.Cumintenia Pamintolui®, identificatd ou
aceastd vesnic nebiruitd micinare de energii,
explici elementelor ci omul nu poate fi
distrus prin simpld zdrobire fizica, asa cum
ar vrea ele. E nevoie 53 1 se descurajeze
Lgindul®, .dorul desavirsirii® ; lupta cu acest
titan trebuie dusi fin Insusi sufletul Jui;
.nevietuirea® materiei si fie legati de feri-
cirea celui pe care-l munceste demonul eorea-
tiei ; orice iniltare a gindului siu, omul si-
o «cumpere cu o adincd scoborire. Mitului i
se di aceastd interpretare dramatici. Manole
va pliti cu jertfa iubirii sale bucuria de a-si
fi realizat imboldul creator, cladind mands-
tirea. Asa i5i vede mesterul opera, ca o mis-
tuire dureroasi a tot ce avea mail soump
in suflet. Femeii sale, strivitd de imbritisa-
rea pietrei, i spune:

.Fiecare stilp din aste ziduri

Se va inidlta subiire ca mijlocul tau.

Ferestrele vor avea adinca-{i privire ;

Turnurile au sd fie ca bratele tale risucite
de chinuri

Si tidcerea sub bolti va suspina.

Razele, patrunzind pe ferestre,

Au sa fie pirul tiu despletit;

Altarul larg ca un sold de mami

Si sufletul tdu — luminita din altar.

Tubito, iubito, de acum mu mai esti decit

un gind,
Gind care inaltd, gind care faureste ;
Gind care ca dumnezeirea infaptuieste®..

Prin actu] sdu supravman, mesterul intrd
in dialectica ,Omulul Nou® al dramei expre-
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sioniste. Dupd ce a sdvirsit sacrificiul, el
intreabd : ,ce poate fi mai mare ca iubirea,
iubirea ei pe care o omor ?* Rispunsul pri-
mit nu-l muljumeste. Calugirul, care l-a
sfatuit si facia jertfa, ii vorbeste de ,iubi-
rea tuturor”. Pe mester insi aceasta nu-l

incalzeste, fiindci implica o violentare a
firii
oJubirea tuturor!

Jubirea care are nevoie de ziduri ca sa fie
Iubirea care se inchind si posteste,
Cind totul dau, ce imi puteti da voi mie?*

Iese la iveald, sub o formd insolubila,
contradictia: individ-colectivitate din dra-
maturgia expresionistd. Zidarii tinjesc sa de-
vind altceva decit sint, s-au siturat si mai
cladeasca ; dupa ce jertfa a ingaduit inal-
farea manastirii, mesterul e acuzat ¢a s-a
slujit de puteri necurate; bolerii si lucra-
torii cer sa fie pedepsit. In el, pe de altd
parte, dorul se va aprinde din nou, dupd
ce opera a fost terminati. Croindu-si aripi
de sindrild, eroul se avinti din turla ma-
nastirii spunind :

mult si-acum
shorul
Imi di prilejul si fiu dar fiptuitorul
Ramas bun Voevoade — Riamas bun lucra-
tOTi...
Vi temeati de cel cu fruntea in nori..
Ramas bun — sborul meu invinge viata.

sMenirea mea imi cere mai

Brazii-muntii albagtri — si sesurile tremurate
Fruntea-mi std in soare — picicarele in-

cordate
Stau gata s3 impingd strasina sd calce golul...
Ridmas bun pimint.. Ti-am fidout ocolul...
Rimas bun iubire — rimas bun, durere..
Imi deschid aripile..®

Din legenda populari, autorul ajunge —
cum se vede — drept la acele ,Ursituatio-
nen® din teatrul expresionist. Mesterul e un
Icar, un Prometeu si totodatd un Isus. Cu
finalul piesei ne trezim in plind ,Verkiin-
digungsdrama®. Prabusirea eroului, care s-a
eliberat de ce era pamintesc in el spre a-si
implini chemarea, aduce mulfimii revelatia
spirituald a gestului lul.

Geamlicurile se lumineazid, se aprind stele
in toate policandrele bisericii.

CORUL :
-Cu viata pre moarte «calcind, osana!

{Lumea se apropie.)

Boierii

Din el a sburat viafa — zdrobit, mort. A
murit

E fapta si mai mare — ce a fagaduit..
Zdrobirea intregeste un gind.

CORUL

Osana tie!
UNUL

Biserica trdieste intila liturghie.

Lupii de arami e aparent o piesd istoricd
ale ciarei tablouri cautd sa evoce oucerirea
Daciei de citre romani. Dar si aici, acelasi
zacamint folcloric strivechi mutd imediat
scenele intr-un timp absolut mitic. Capete-
niile dacilor m-au mume, persoana lor e de-
semnatda strict functional : Regele, Domnita,
Preotii. Nici invadatorii nu sint altfel amin-
titi, decit ca Imparatul, Prizonierul, I-ul, al
I1-lea, al Ill-lea, sau al IV-lea ostean striin
prins in rdzboi si ajuns rob. La fel de ano-
nimi rdmine §i mul{imea localnicilor, indi-
vidualizatd tot numeral. Pini si denumirile
tarilor sint evitate; se ciocnesc doua lumi
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cu obiceiuri, credinte si zei diferiti. Infrun-
tarea e de fapt cosmici s§i caracterul ei il
ilustreazid exact o scend care ni se nareaza
in piesd. Dacii sustin o bitalie, dar in
timpul desfagurdrii ¢i, norii acoperd la un
moment dat soarele. Razboinicii se opresc
pentru ci mu stiw ce sa facd, si continue
lupta cu dugmanul, sau si sard in ajutorul
zeului lor pe care dragonii beznei wvor sa-l
inghiti. Dupd o clipd de ezitare, nedezmin-
tindu-si steagurile, respectiv simulacrele unor
balauri stripunsi, purtati in virful lanciler,
arcagii isi indreaptd ploaia sidgetilor spre
nori, ca sa elibereze soarele; reusesc, dar
platesc scump, fn wiefi omenesti, acest act
de fidelitate. Tot timpul decizia rizboiului
atirnd de fortele cosmice. Dacii se agteaptd
ca zeul lor sd-i ajute, asa cum si ei au sarit
mereu sa-1 apere, cind a fost in primejdie.
Invadatorii  incearcd, la rindul lor, sid-i
~prindd® pe proteguitorul supranatural al
acestor meleaguri. Rézboiul nu se sfirgeste
pentru ci nevoile lui ¥mpiedica indeplinirea
riturilor sacre. Regele a luat din temple
Jtopoarele de aur®, si preotii nu mai au cu
ce sa bata in ,portile vremii®; au fost ni-
dicate si potirele scumpe, iar in vasele de
pamint singele omenesc, neinchegindu-se, nici
viitorul nu poate fi citit. Poporul asteaptd
ca victoria s o aducd ,vraja cea mare“.
Regele ,a intrat in munte* spre a o si-
virsi ; sub efectul ei, se va preface in lup
silbatic §i-1 va izgoni pe dugmani. Domnita
indeamni femeile s& o urmeze in crestetul
inaltimilor, ,acolo unde pimintul se impre-
und cu cerul® §i ,urechea de piatri a pu-
terilor” le poate auzi ruga. Uriasul de cre-
mene se va trezi astfel i, privalindu-gi
stincile, va ingropa sub ele legiunile vradj-
mage. In piesd, natura frustd, elementari in-
ceanca sd tind piept cu disperare masinilor,
energiilor mecanice dirijate de ratiune. Un
fatum misterios §i inexovabil pare si fi ho-
tarit pieirea localnicilor. Cind planul Dom-
nitei, care l-a ademenit pe prietenul cel
mai bun al Impiratului, reuseste si inva-
datorii acceptd sd se retragi in schimbul
eliberirii preliosului ostatec, e prea tirziu.
Nemaisperind in succesul acestui tirg, ea
poruncise, cu «citeva clipe inainte, ca pri-
zonierul sa fie ucis. Actiunea piesei se com-
pune practic dintr-o purd succesiune de ta-
blouri apocaliptice, chemate si ilustreze o
mereu mai pronuntati rupere a echilibrului
fortelor cosmice. Asistim la o adevirati
»Gotterdimmerung®. ,Inving oamenii, ma-
sinile inving, sau inving Zeii“, spune cineva.
De afa,pft, nu triumfd nimeni, c¢i asistim la
agonia unei lumi. Femeile si-au tiiat parul
ca sd impleteasci din el corzi pentru arcuri;
pe_ pietrele .de moard se ascute fierul si-
biilor; vocile strigi: ,Nu mai avem nevoie

(N

de plete ! Nu mai avem nevoie de piatrd ca
sd& macine piine!® Se asteapti porunca Re-
gelui s1 ea nu vine. Nadejdile se spulberd
una dupa alta. ,Sarpele ecetdtii®. a fost gésit
putrezit ; neamurile toate au trecut de par-
tea vrdjmasilor ; copiii au pierit; Regele a
cerut s i se aducd bdutura mortii, din miere
amestecatd cu  venin; padurile .ard, cerul
s-a inrogit, ninsoarea e de singe; capul ci-
peteniei dusmane, l-au mincat viermii, Dom-
mita si-a pierdut mintile si are vedenii;
piesa slirseste printr-o stingere completi a
luminii. In Lupii de arama gisim si acea
figuratic expresionistd de mase omenesti de-
monizate printr-o singurd replici stereotipd.
Ca niste bice ale vointei colective lucreazi
anecontenit diferite lozinci (Schlagworter) din
care dispare orice caraeteristica individuald
si vorbeste, nemijlocit, cu un patos contagios,
sufletul multimii : ,Fata Regelui se iubeste
cu un dugman. — Moarte. Pierzanie. —
Ucideti fara mila, — toti amigesc! Toti
cei mari ne pardsesc ... Inveseliti-va! Cipe-
tenia armatelor dugmane a fost prinsa. Capul
balaurului e zdrobit. Marire cerului 1...; Copiii
au murit ! ; Regele nostru lupti! Care sint
poruncile Regelui ? Regele-Regele ! Origi-
nali e utilizarea elementului chitonic in su-
gestia generald de prezenid pe scend a for-
telor primordiale {Urkrifte)., Preotii daci au
costume care amintesc jocul popular cu
misti, ,breaza“; in acelasi timp, figurile
animaliere stilizate, barzd, wvulpe, urs, corb
evocd zeitdti ancestrale egiptene. Lespezile
zilelor in templu sint vopsite ou culorile tra-
ditionale de pe ,ouile incondeiate” romi-
negti, rosu si galben. Sdbiile localnicilor sint
incovoiate asemenea cozii stelei de pe cer,
o cometd, semn iarisi fatidie. Obicerdl da-
cilor, de a trimite soli lui Zamolxe pe vitejii
care se amuncau singuri in sulifi, apare ex-
tins asupra tuturor relafiilor dintre profan
si divin. Zeul e considerat un aliat si po-
porul asteaptd ca el si-gi respecte angaja-
mentele. Intre locuitorii acestor tinuturi §i
stihiile naturii se pistreazi o Jlegdturd in-
timd, familiard. Lupii de arami sint copiii
pamintului, fiii muntelui; nu-i pot fnvinge
oamenii, c¢i doar wremea, puterile necunoscu-
tului. Finalul piesei e o extatici intoarcere
a etniei la izvoarele ei elementare pe care
nimeni nu le poate birui. Domnita identifi-
cindu-se in ,duh® cu puterile originare, neagi
timpul. Imprejuru-i se asterne gerul maortii,
dar ea a pitruns in imperiul ecternei prima-
veri. Tara biruie astfel, de acum dugmanii
pot si vie, vietoria lor se wva dovedi ilu-
zorie.

Cercetat putin si pe nedrept, teatrul lui
Adrian Maniu reprezintd una «din formele
cele mai indrdznete si originale ale drama-
turgiei noastre interbelice.




omul
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A trecut o bucati de vreme pinid cind, in
linistea gravd a celor patru inciperi din pa-
sajul Comedia, sd se infiripe un dialog neo-
bignuit. Mai intli, erau niste costume, citeva
peruci, portrete, $i un numdr mai mare sau
mai mic de manuscrise aduse, laoclaltd, intr-o
camera din str. Cimpineanu 3; dialogul nu
se infiripa de-a binelea. Apoi, erau mai
multe costume, mai multe peruci, portrete si
un numir mai mare de manuscrise si editii
originale strinse intr-o sali la Sf. Sava;
dialogul nu se infiripa de-adevaratelea. S$i
mal apoi, au inceput si fie peste zece mii...
de costume, peruci, portrete, manuscrise,
afise si alte lucruri mici, puse si triiascd
impreund in patru incdperi din pasajul Co-
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s-a luat

media, plus spatiul neinchipuit de lung si de
incipdtor al depozitului pe care nimeni nu
l-ar banui de partea cealalti a peretilor;
dialogul a inceput si se infiripe. Intre cine ?
Intre aceste peste zece mii de costume, peruci
si atitea lucruri mici...

A trecut o bucata de vreme. In 1967, celor
dintli obiecte pomenite aici 1i s-au sdrbitorit
25 de ani de ,convietuire®. S-au tip#rit
caiete omagiale, s-au scris articole in presa,
s-a organizat o reprezentatie festivi cu ora-
tori 51 momente artistice. Prezenta celor zece
mii de lucruri laolaltd cdpatase o istorie.
Seara, dupd ora 21, cind o cheie se rasu-
ceste in usa de la intrare si inlduntru mai
pilpiie doar o luminid mici, portocalie, acolo
se infiripd un dialog neobisnuit, fird ocuvinte,



In tdcerea inciperilor solemne...

despre istorie, istorii, despre omul cdruia i
s-a luat replica si despre o poveste cu un
fel de Guliver, legat cu o mie de fire — care
mi se pare ci se pune lacale in taind. Acolo,
niste voci misterioase vorbesc o limba oare-
cum necunoscuti...

Am impresia ¢& o indatorire a casei e ca
fiecare oblect nou sid-si spund itinerarul de
achizitie. De cite ori n-au risunat, in t&-
cerea incéperilor solemne, vorbele prinse cu
cerneald tremurindd pe lemnul unui simplu
sertar de birou: ,Cu ocazia Expozitiei Cara-
giale — 1949 — infaptuitd in holul Tea-
trului National — Sala Comedia — am
cumpirat de la Doamna Irina Vasile Leo-
nescu Biroul lui Caragiale la suma de
8.000 lei {..) Gind am scos biroul din casd...
doamna Irina Vasile Leonescu a plins ca
pentru  cineva scump..”. Oricine priveste
biroul cauti si si-l inchipuie pe marele autor
aplecat acolo, cu ochii si cu mintea, asupra
replicilor niscinde din ceea ce se va numi,
O scrisoare pierdutd. Dar nu oricine §i-1 in-
chipuie trigind de tot afari sertarul biro-
ului dumisale §i umblind linistit, dupd lu-
cruri de pret, intr-un sertar mai mic, din
spate, ascuns dupd primul.. Nenea lancu se
aratd a fi fost nu numai Mog Virgula, dar
si Mos Prevedere !

O bucatd din gongul teatrului, si bustul
din bronz, pe jumitate ars, al unei actrite
stiu sd vorbeascd despre ororile unet catas-
trofe. Unei catastrofe care, in 1944, s-a nu-
mit bombardarea Teatrului National. $i
poate ca printre darimaturile de atunci, prin
molozul si caramizile sfarimate, s-ar fi pier-
dut definitiv si ele daci... daci ochiul in-
lacrimat de durere al unui posedat nu le-ar
fi descoperit in zilele acelea, fascinat de
stralucirea neasteptati a ceea ce mai ridma-
sese din surisul sculptat al Mariei Giurgea!
Tot un bust, de data asta in strilucirea lui
intreagd, purtind semndtura lui D. Paciurea
si reprezentindu-l pe Stefan Vellescu, poate
sd spund ce inseamni cildura unui drum de
iarnd, cind esti adus in brate de cineva care
calcd pe polei cu pasi vrijitoresti! lar din-
tr-o vitrind, o pipd mare i incrustati -u
semnatura lui Vasile Alecsandri, datind din
I885, povesteste cite ceva despre peripetiile
achizitiondrii ei. Fireste, o buni parte din-
tre vocile acestea nu au a spune prea multe
decit despre ele insele ; ce peripetii si i avut
d.c y?nt?mpinat in drumul lor din teatru pind
aici costumele lui Millo in Coana Chirita, al

lut  Grigore Manolescu in
Nottara in Lear sau al lui

Hamlet

in Cidul ? S totusi, dacd ar f;

ar spune destule despre pra

ele, de-a lungul anilor, aruncate
colo, pind intr-o zi cind.. Ny existm
putine tablourt zvirlite. dupi fantesi

Tony

3

sau altuia. dintr-un foyer in aliu

evacuate din toate incaperils
recuzitel, ca sd le depoziteze u
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In wumbra maegtrilor...

Costum innobilat de amintiri ; mantia
lui Nottara in Regele Lear

in colfuri prifuite, sau si le intrebuinteze

in diferite piese — spun cuvintele, caligra-
fiate cu grija. in albumul cu chenar aurit.
de Aurel Pop Martian —. Parci ceva din

gratia feminind susurd cristalin in pinza unei
umbrelute pe care a purtat-o Aristizza Ro-
manescy ; iar dinir-o vitrind aliturati adie,
fara doar si poate, ceva din parfumul Olim-
piei Birsan. cind penele cochetului ei evan-
tai par a-i mai flutura pe lingd obraz ! Doud
tigari in tabachera lui Barbu Stelinescu-
Delavrancea? Da — pentru cine a avut
norocul sd 1 se deschida o c¢lipd vitrina si
sa respire din foitele ingalbenite de vreme
aroma unui tutun care si-a pierdut de mult
aroma !

Sint seri de o anumiti nostalgie, dupd ora
21, in aceste incaperi. Alteori de mare sobri-
etate. Dar si de mult haz. daci ne putem
obisnui cu gindul ci si obiectele au stirile
for, reactiile lor. risul lor, noud inaccesibil
de la prima vedere. Intr-o noapte i s-a ard-
tat, plismuit, un hot, scotocind cu grabd —
si de pomani — in sertarul biroului lui
Caragiale ! Alteori, niste ochelari anume
si-au aritat urmele de vopsea neagrd cu care
au fost minjiti cindva, pe nasul purtitorului
adormit, dindu-i acestuia groaza de citeva
minute de a fi orbit de-a binclea <ind s-a
sculat si a vrut si umble. Un baston, basto-




In ,culisele® muzeului, printre hir-
foage st omdgti

nul lui Vasile Toneanu, repetd de mii de seri
patania aceluia care a vrut s3-1 instapineascd
odatd, ca semn al unui mare talent, si si-a
inchipuit, umblind cu el, ¢d creste la propriu
de la o zi la alta, pentru ¢ de la o zi la
alta colegii 1i tilau o bucitici de virf..

Din ,cartea cu iluzii de aur® a albumului,
cum o numeste Sandu Teleajen. vibreazi slove
insufletite de simbol: ,Muzeul.. este pentru
mine unul din locurile cele mai scumpe de
reculegere, in  tumultul capitalei noastre”
{Serban  Cioculeseu) ; ,Aceastd importantd
institutie de culturd n-ar fi existat {ard en-
tuziasmul, pasiunea, priceperea si as indriz-
ni sd spun obsesia lui George Franga, omul
carc a facut din muzeu sensul nobil al exis-
tentei sale zbuciumate®. (Aurel Baranga);
.Oricitd admiratie as avea pentru opera pe
care ai realizat-o, dragd Franga, nu ma pot
impiedeca sa gindesc ¢i ma asteaptd s pe
mine vitrinele si etichetele dumitale® (Radu
Beligan) ; ,In tot teatru-am constatat / Ca-n

muzeu este curat ! [/ Dar.. triim in el —
pacat [/ Dupa.. ce ne-am curdtat® (Ion

Manu) ; ,Numai iubirea creeazi, numai iu-
birea ¢ generatoare de frumos; admiratie
domnului Franga pentru marea lui iubire cc-o
poartd Teatrului Roménesc si slujitorilor lul
de totdeauna® (Sonia Cluceru.)

In wvocile celor zece mii de exponate se
strecoard, dupd ora 21, o undd de duiogie
pentru «cel ce abia a apucat s& rasuceasca
cheia in usa de la intrare. Ele stiu acum
foarte bine ca barbatul acela cu priviri lu-
citoare, este cel cdruia i s-a luat cindva re-
plica.. Juca, aldturi de George Vraca rolul
unui rege, de zeee-cincisprezece vorbe. $i
intr-o scard, cind a apirut in mantia-i de
maiestate 31 a dat s3 le spund, maestrul i-a
luat-o inainte: ,3tu ce vrel s3 spui. Se in-
telege. Voi indephini porunca dumitale in-
tocmai®., Regele n-a mai apucat si deschida
gura si a iesit, In seara aceea, precum ve-
nise. Omul care a rdsucit cheia de la usa
muzeului si s-a dus si se mai odihneascid o
se¢ pistreazd insd mal departe, in
tui misurat i parcd pripil. ,maies-
maiestate este o f{ard de amintiri in-
temeiatd din nimic, dar cu hotarele intinse
pind la valoarea unui edificiu national. Omul
se duce si se odihneascd o clipd, iar in urma
lui, in linistea celor patru inclperi, voci mis-
terioase infiripi un dialog neobisnuit si pun
la cale... o poveste cu un fel de Guliver, pe
care fipturi de basm il vor lega intr-o zi
cu mii de fire impletite de el insusi si-1 vor
purta, in alai sdrbitoresc, spre adeviratul
palat pe care il meriti. in cladirea noului
Teatru National, unde se zice ¢d va imparati
peste muzeul complex al teatrului rominesc.
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— Imi place freamatul publicului
inainte de spectacol ; de-a lungul
jocului, respiratia lui.

— Numdr spectatorii, ascultindu-le
rumoarea.

—  Nu sufér o sald in care scirfiie
scaunele. Dar mai bine sd scirtiie
scaunele decit spectacolul.

— Spectatorii, tdcuti in timp ce
joci, ori te compdtimesc, ori asteaptd
finalul ca s& te aplaude.

— Singurul zgomot care ma linis-
teste : aplauzele.

— La teatrul de prozd, prea multd
muzicd stricd. Face zgomot.

— Unii actori joacd zgomotos, altii
fara ecou. De aceea pretuiesc acto-

despre
zgomote,
stori

rul care spune mult, in replici putine.

— Nu poti trece rampa daocd nu
urci pe scend. Nu pofi rdmine pe
scend dacd nu treci rampa.

— Nuy-mi plac scenele in public;
dar fard public, scena e de necon-
ceput.

— Scena cea mai grea: inceputul
spectacolului. Mai ales cind o joci tu.

— Cele mai adevérate sfori se
trag la teatrul de pépusi; si nu su-
pargd.

— Cei mai mari critici sint micii
spectatori.

— Apa nu-ti potoleste setea d=
viatd. Nici setea de teatru.

UN SEPTIMIST SEVER
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O piesd

despre cum sintem cind sintem
si cum sintem cind incepem si nu mai fim.
In ce chip
putem si incepem si nu mai fim adevirati.
M3 intereseazd mai putin cit platim
pentru asta in existentd,
ci
cit platim pentru asta
in fiinta.
Am fincercat o drami a’fiintei,
adicd
a adevarului de viatd
din care sintem alcituiti.

Autorul




CAMERA DE ALATURI

actul 1

O camera centrald intr-un apartament. Alte doud, impreuni cu ofi-
ciul, se bdnuie in dreapta, iar o a treia in stinga. In dreapta-fund, intrarea
in apartament.

La ridicarea cortinei, in .camerd, pe un fotoliu, sade sabditor un
tindr incd neajuns la treizeci de ani, imbracat ingrijit, chiar cu carecare
pedanterie. E un tindr serios, ponderat, fird sd fie teapan, senin si calm,
iar in conversatie va fi mereu binevoitor fard alectare si atent fara lingu-
sire. Pe fata lui nu se vor vedea semnele unei mari mobilitati sufletesti,
dar mimica va puncta cu ugoare rictusuri si clipiri o participare reala la
tot ce se spune. In general sigur pe sine, tindrul Teofil Hotaranu va fi

Dupi un timp,

foarte greu de scos dintr-o discretie a sentimentelor. altminteri ferme.
usa de la intrare se deschide.
patruns in camerd Pavel Cristian, care trece prin spate si ii spune : i

Teofil se ridica. A

CRISTIAN : Nu e cazul si te deranjezi de
pe soclu. S-ar putea s3 mor desearad. (A in-
trat la el, in stinga, a finchis usa; o re-
deschide si adaugi.) Desi nu cred,

(Pavel Cristian a depisit cu pufin 45 de
ani. Are o figuri ciudat de vie, un dina-
mism continuu al fetei, care angajeazi de
altfel intregul corp. Toate fibrele din el
par intr-o stare perpetud de veghe. Stie si
asculte, si cintareasca, si caute in celilalt,
si in el 1insusi, asezarca mai temeinici a
gindului. Vivace, nu este citusi de putin
nervos, mintea lui e precisi gi clard fard
agitatie frenetici. Are un usor aer de amu-
zament, ca o continud bucurie intericari ce
ii da uneori un facies ingenuu si ghidus.
Nu e banuitor. nu are ascunzisuri si pidos-

nicii. Pare mai degrabd un naiv inteligent,
de o sinceritate derutanti.

Usa de la intrare s-a deschis din nou. si
de data aceasta a pdtruns in camerd Marcel
Bondoc. Si Marcel are in jurul lui 45 de
ani. E imbricat la un bun croitor, §i stri-
duinfa de a fi clegant ii reuseste. Fata lul,
altfel deschisd, cu o jovialitate naturalid, a
cipatat prin slefuirea timpului un accent
de seriozitate practicd. Simii in el un orga-
nizator. un om obisnuit si comande lucru-
rilor, sa le supund metodic. Are un aer
pozitiv. si, pind la un punct, capabil, un
bun simt natural. usor calculat, o prospe-
ritate care a inceput sd-i indulceasca trasa-
turile, deloc lipsite de frumusete. A invatat
sd apard, si desi a venit obosit de la birou,
si-a recompus, vazindu-l pe Teofil, o mini
zimbitoare. tonicd. Inainteazid spre el cu
mina intinsd, cu o voce sincera, cordiald.)

scena 1

BONDOC : Ce faci tinere domn? Si fri-
iegti ! Agtepti de mult?

TEOFIL : Vi salut. Nu de mult. De doui-
zeci de minute. Am intrat cind pleca femeia
de serviciu.

BONDOC : Nimeni pe aici?

TEOFIL : Numai domnul de alituori.
BONDOC ({cu o foarte usoari neplicere) :
Al (Apoi) De ce nu iei loc? Trebuie si
apara §i Mira.

TEQFIL : Credeti ?

BONDOC : Dintr-un moment in altul. Esti
dupi masd, da? Am luat si eu ceva la mi-
nister. Ce preferi : un coniac? Un ligueur?
TEOQOFIL : Poate un liqueur. Dar nu vi de-
ranjai.

BONDOC : Nu mi deranjez, e fotul prega-
tit. Nevasti-mea trebuie si fie in oray. E
innebuniti din cawza expozitiel

TEOFIL : Ciad o deschide?
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BONDOC : Zilele astea, nu gtiu, joi. A lu-
crat foarte mult, zipiceald la ei acolo, afige.
panotiri, alergitura. In sfirgit, fiecare cu
ale lui, ai intrat in hord, tragi. Dumneata
cum te launzi, ce construiesti acum?
TEOFIL : Un magazin de cartier.
BONDOC : E bine. $i o si fie §i mai bine:
esti tindr. Nu iei concediu?

TEOFIL : Mai tirziu, spre vard. Tocmai
vream.si vorbesc §i cu Mira. M-as fi bucu-
rat si facem un program comun.
BONDOC : Litoral ?

TEOFIL ¢ §i putin munte.

BONDOC : E nevoie. Mai ales ¢d nici ea
nu se cruti. A intrat foarte tare. Pot spume
¢ sint multumit de ea. Foarte constiincioasi,
zicea colegul Marincea. Au acaparat-o.. Dar
cind muncesti cu pasiune.. O vid cam obe-
siti. N-am ce-i face. Asa e la inceput.
TEOFIL : Am crezut ci.. e bolnava
BONDOC : De ce si fie bolnavia?
TEOFIL : Am dat azi telefon Ia institat.
Mi-au spus ¢i e invoiti. De aceea am venit.
BONDOC : Nu domnule. trebuie sa fie alf-
ceva., Adici, mai stii? Eu n-am vazut-o
de... doui zile, cred, plec dimineata la sase,
pneori nu vin decit noaptea, dar mi-ar fi
spus mami-sa. In sfirsit, o si-ti explice ea.
Ia spune-mi, §i lucrarea inainteazi satis-
ficitor? Esti multumit?

TEOFIL : Da, sigur.

BONDOC : E un moment greu, si stil. Aj
fi fugit si eu pe undeva, ci sint ametit, dar
pet? Acum mai tin §i locul directorului ge-
neral Dragnea.. Da, siracul, e in ancheti.
De sus.. Greu de spus cum o sa iasd. In
felul lui a avut §i el dreptate. A luat unele
misuri.. Nu e bine, totusi, si le iei pripite...
TEOFIL : Nu, intr-adevar.

BONDOC : Dar daci nu le iei la timp?
E foarte greu si gstii si alegi momentul.
Colosal de greu. E ca §i cind ai vrea sd-ti
duci o armatid peste un riu, iarna. Noaptea
riul ingheatd si tu, pe baza prevederii, prinzi
exact ora cind gheata tine. Dar daca gre-
sesti ora, mergi la dezastru. Desi planul a
fost bun.

TEOFIL : Mai bine faci un pod, cred.
BONDOC : Firi indoiali, cind poti. Vor-
besti ca un adevarat constructor. Dar poti
oricind ? Uneori ai citeva minute mari §i
late, cind gheata capiti un lucin. Nu stii:
s-a intdrit ? s-a topit ? Trebuie sia fii foarte
atent, si ai un instinct nemaipomenit, dom-
nule Hotiranu. Eh, daci viata ar fi arhi-
tecturd, am scoate-o mai usor la capit.
Parci la dumneata merg toate ceas?

TEOFIL : Nu merg. Dar nu sint nici drame.

BONDOC : Cine a vorbit de drame? $i
apoi chiar si fie, sintem asa de caliti in
ele ¢i nu le ‘mai simtim. Eu, buniocari, aj
fi foarte incintat s3 mad dea imediat afard.
Sa mai pot pune mina pe o carte, sa mai
am o preocupare stiintifica, de specialitate..
Crezi ¢i ar fi o dram3? Niciuna, dimpe-
trivi. As sta §i ea o vreme linigtit, m-as

wita la ce face fii-mea, nevasti-mea, mi-as
fua un teanc de cirfi §i de reviste, mi-ag
instala un birou...

TEOFIL : Unde?

BONDOC : Aici... pe-alaturi.., $3 speram cd
acest stimabil o sd consimti pina in cele
din urmi sa ne pirdseasca. Nuo de altceva,
dar nici el nu sti comod. Om la peste 43
de ani, obligat tot timpul si treaci pe la
altii, si@ ne suporte la usd.. Oricit ne-am
supraveghea... in fine nu-ti mai explic, e
o situatie intolerabili si pentru el
TEOFIL : Aveti vreo speranta?
BONDOC : Sper si-l mute, si ne
tindere.

TEOFIL : A cerut in alti parte?

BONDOC : Nu stiu ce a cerut, ¢i nu prea
comunicam, dar e normal, nu? Cind am
primit locuinta veneam din provincie, Mira
era la cimin, en nu eram ce sint, aveam
obligatii mai restrinse, in sfirsit ne-am aco-
modat. Dar au trecut patru ani, nu? Ne.
vastd-mea gi-a fdcut §i ea un nume in pic-
turd, fata a intrat in viafi, ca si zic asa,
sper ¢ nu cerem un cap de tard, daci mai
cerem © camerd. Nu?

TEOFIL : Nu.

BONDOC : Vezi dumneata, nu pot si fac
un gest mai larg aici, nu pot si duc o con-
versatie decit inire anumite limite, am pofti
sd-mi invit §i eu pe cineva, nu? Eu nu stiv
cum gindeste vecinul meu, nu pot si mi
expun. Dupi cite aud, omul a fost §i dat
afard citiva ani, are o mentalitate mai com-
plicatz deci... E delicat,

TEOFIL : Vi inteleg. De ce i-au dat tot
aici ?

BONDOC : Ne-au dat in aceeasi zi, atunci
eram foarte multumiti. Dar viata nu sti pe
loc. Am luat-o ca pe o solutie provizorie
TEOFIL : Ar trebui si insistati mai mult
poate.

dea ex-

BONDOC : Domnule, nu-mi place si insist.
Mi-au oferit un apartament mare, lateral
N-am ce face cu el. Aici sint in plin cen-
tru. Nu rivnesc decit un fleac: camera de
alituri. $tii cum o rivnesc? Ca pe o oazi
Ca pe un loc unde si pot sta, dupi atitia
ani de alergituri si munci. Sa stan s§i si
mi uit in stradi. Are un balcon superb.
TEOFIL : Cred ci e absolut legitim ceea ce
spuneti.

BONDOC : E o etapi nu numai a noasir3.
a familiei Bondoc, dar este o etapi sociali,
nu? 8i nuo fiinded as fi director general
adjunct, ci fiindcd sint un om ca toti oa-
menii. Lasi c3 §i nevasti-mea ar trii mai
descongestionati, si Mira... care vid ci in-
tirzie. Si pentru ea se pune chestiunea ur-
gent, dumneata stii tot asa de bine.
TEOFIL : Din punctul meu de vedere, eu
cred ¢i Mira ar putea si nu-si faci griji
prea mari in ce priveste locuinfa...
BONDOC : Totusi, domnule Teofil, deocam-
dati, e o problemi. §i tocmai asta explicd
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poate si unele zdboviri prin orag. Le ex-
plicd, dar mu le §i scuza, decit atunci cind
dumneata ai bunivointa sa ne previi.

TEOFIL : Din cite gtiu, nu v-am perturbat

prea mult.
BONDOC : Dimpotrivid, da-mi veie sa-ti
mirturisesc, deschis, c¢A vad cu ochii cei

mai buni prietenia pe care fiici-mea ti-o
aratd, i chiar perspectivele in timp ale
acestei prietenii... (Zimbind) fireste cind nu
se depiseste cu mult ora 12 noaptea...

TEOFIL : Dar, domnule Bondoc, nu §tiu si

fi...

BONDOC : (intrerupindu-l, culant) : Mi rog,
e un capitol in care nu mi impun, fiindci
am deplini iIncredere §i in fiica mea §i in
wsalesul ei” cum se spune. Sinteti doi oa-
meni tineri care munciti §i care aveti dreptul
sd va si distrati. Ce fac verii dumitale Chi-
rila ?

TEOFIL : Mulfumesc, bine. Gicu e acum in-
tr-o campanie grozava.

BONDOC : Gicu e ziaristul ?

TEOFIL : Nu, Lici e ziaristul. Gicu e in-
tr-o comisie tehnici de control.
BONDOC : Aga ? Ce repede a crescut ! L-am
avut §i eu un an ia seral, eram incid in pro-
vincie. Bdiat bun. Sper sa nu fi luat prea
in tragic micile mele intepaturi pedagogice.
Si ziaristul ce mai spune? Sinteti in relatii
strinse ?

TEOFIL : Da, ne mai vedem uneori.
BONDOC : Foarte combativ, il urmiresc.
Asa e bine. E un moment in care trebuie
tras tare, si scipim de toati zgura asta a
rutinei §i a incompetentei, de toate capetele
astea patrate care lasi o dird grea pe tre-
burile obstesti. Electronici peste tot, tova-
rige ! De-aia imi pare bine ci Mira si-a ales
specialitatea asta §i cid de la inceput e con-
fruntatd zilnic cu probleme complicate.
TEOFIL (firi si apese): Zilnic, poate e
mult spus.

BQNDOC: Nu, nu, sint probleme vaste
chiar pentru minti mult mai experimentate
decit a ei.

TEOFIL : Vreau si zic ¢d nu era nici ieri
la Institut. Am dat telefon. Credeam ci sgtiti
dumneavoastra ceva.

BONDOC : Nu, dragul meu. Si nu era?
TEOFIL : Nu era cind am ciutat-o. Mi s-a
spus sd revin. N-am avut timp mai tirziu
Am telefonat aseard acasd. Mi-a spus doam-
na ¢ a iegit.

BONDOC : Tot ce se poate. Aveafi intil-
nire ?

TEOFIL : Nu. $i tocmai. de aceea am fost
putin nelinistit astdzi cind n-am putut sa
dau de ea.

BONDOC : Fii linistit ! Probabil ¢i au tri-
mis-o undeva,

TEOFIL : Mira ¢ foarte franca. Atunci cind
are si-mi spund ceva, mi-o spune deschis.
Nu ascunde.

BONDOC : Dar nici nu are nimic de ascuns
domnule Teofil! Nici micar fata de noi
TEOFIL (clipind) : Eu nu fac niciun fel de
drami dacd situatia, mi rog.. s-ar pre-
zenta... altfel.

BONDOC : De ce vorbesti prostii, iartd-ma
ca-ti spun aga. E un mic amidnunt pe care
nu-l cunosc, asta e tot. M-ai prins nepre-
venit. Ca sa fiu drept, en nici nu prea stiu
cine intri §i cine iese in casa asta. Nici
nu-mi gasesc loc in ea. Cind voi avea ca-
mera de alituri voi fi fard indoiald mai
introdus in treburile familiei. Deci trebuie
sa lupt de doud ori mai tare pentru ea:
bine, ti-o promit.

{In acest moment se aud de dinceolo citeva
game si arpegii la vioard.)
TEOFIL : Vecinul?  {Bondoc
umeri.} Nu vi deranjeaza ?
BONDOC : Colosal de mult. Dar vreau si
mi transpun si in situatia lui. Un om care,
dintr-un motiv sau altul. n-a putut avea pli-
cerea lucrului citiva ani! $i s-a consolat
cu vioara ! Sint convins ¢i nu e un om
rdu, sidracul. Vina lui e numai asta, ¢i nu
ne lasi deocamdata sa trdim. $i ce bine
s-ar putea trdi! Dupd atita munci si zbu-
cium. Nu?

ridica  din

scena 2

in acest moment intri Alina Ranctii-Bon-
doc. Are ceva mai mult de 40 de ani si
o‘c_’hi copilarosi, cu o ciudati candoare. E o
fiintd sensibild, plini de miscare interioari,
peste care s-a  asezat, incetu]l cu incetul.
carapacea unei prestante sociale si mondene
care o face astizi putin comuni. daci nu
chiar putin artificiala. In fiinta el buna-
tatea §i voiosia nu s-au pierdut, dar, asal-

ALINA : Uite doi domni eleganti care se
cinstesc cind altii aleargi de nu-si mai vid
capul. Buni, Teofile, ce mai faci ? Ai min-
cat Marcele? Eu nu, decit fier §i cirbune,
ca in poemul Hla francez. Debarasati-mi de
aceste pidcate personale si vi risplitesc cu
o cafea. Ce este?

BONDOC : Nimic.

tate mereu de canoanele vietii, au capatat o
constringere st un aer defensiv. Uneori, pare
o piapusi exuberantd, alteori. o pipusa tristd.
dar mai adesea e o doamnid bine care s-a
impus intr-o societate culta. Ea inainteazd
afabil spre cei din salon. avind in brate
doui tablouri inrdmate. grele, o geanta si
o sacose cu diverse pachete

ALINA : Ce vi uifati asa, m-am jumulit
rau? O clipi si ma pavoazez iar. Si stii
¢i rujul mi l-am mincat de ciudi, m-am
certat cu aia de la tipografie, i-am ficut
mincinosi.

BONDOC : Nu i-ai facut fu, erau.
ALINA : A venit gi Giamulea la salia, nu,
¢i si pun toate portretele intr-o parte. De
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ce? Asa. Nu e buni ideea, astea sint mai
multe epoci, dumneata nu infelegi? Mai
multe feluri de a vedea, am crescut si eu,
deh ! Atunci, de ce le mai pun p-alea?
Lasi si fie, si se vadi evolutia. Noroe c-a
venit Flaviu, s-au certat foarte gentil vreo
doua ore peste capul meu; intre timp eu
le-am pus, Gimulea a plecat bodoginind,
dupd aceea le-am pus iar cu Flaviu, care
are ochi: a fost delicios, Tnsa sint moarta.
BONDOC : §i cu astea ce e?

ALINA : Aici incepe dezastrul, mi-a scos
si Flaviu citeva. Mi-a spus: ,doamni, sti-
matd tovariga, eu unul le prefuiesc, dar nu
cred cd..” S$i mi-a explicat.

TEOFIL : Din cite aud e un om cu expe-
rienta.

ALINA : Un domn. Dupd ce le-am scos, a
ramas un panou liber. Ei, acum ce faci
Alino ? §i odata a triznit in fafa mea si la
lumina fulgerului mi-am adus aminte ci am
pe undeva pe aici niste desene din tinerete.
Brave, nu protesteazi nimeni la cuvintul
otinere{e™. Lasati, e tirziu. Chiar sint bi-
trind, domnule Teofil ?

;ifEGFIL: Doamnid, din punctul meu de ve-
ere...

ALINA : Hai si trecem la cafea mai bine.
tEOFIL: ..mi se pare un semn de exigenti
ca n-ati expus tot,

BONDOC : Nevasti-mea ¢ foarte constienti
de ea insidsi. §i, in general. pune constiinta
in tot ce face.

ALINA : Poate prea multi. Dar astea sint
preaste in adevar. Flaviu avea dreptate, nu
mi-a spus-o, dar am simf{it-o. Ce vrei, dom-
nule Teofil, mi-au luat atelierul si-1 demo-
leze, fac altul nou. pini atuncea impart cu
Ghitulescu un spatiu ca vai de el. Acasi se
face gospodirie, miroase a -ceapi, telefoane
peste telefoane, in special pentru Mira..
TEOFIL : 1Inteleg.

BONDOC (sesizind gafa): In fine, nu e
nici 0 nenorocire. §i unde sint desenele pe
care le pui in loc?

ALINA : In camera de alituri. N-am mai
avut unde s le ingrimidesc, l-am rugat pe
domnul Cristian s le primeasci, atunci la

ALINA : Acum, cid la cinci l-am invitat pe
maestrul Flavin sd-mi ajute si Ie aleg. A
fost foarte amabil, era in toane bune. E un
om pe a cirui pirere contez, §i nu numai
eu. Conteazd alfii, mai sus..

BONDOC : Si crezi ca printre desenele ace-
lea...

ALINA : Nu mai stiu ce am pus acolo,
n-aveam nici 20 de ani. Poate, totusi.. Iar
daci nu sint destul de reprezentative, o sd
rimini un panou gol si gata!

TEOFIL: Nu e recomandabil. In general
spatiile trebuie folosite.

ALINA : Asa mi-am spus si eu. Dupd ce
c¢a abia am obtinut sala, cu discutii. L-am
innebunit §i pe bidrbatul meu.. In cel mai
riu caz, pini joi, ay mai putea.. dacd as
avea un loc.. Eventual la Mira, noaptea,
ci tot nu doarme acasd totdeauna. Aseard
de pildi n-a dormit.. (Se uitd speriatd, vede
ci iar a fdcut o gafd)

BONDOC: Cum asa?

ALINA : A plecat la o prieteni... La Sanda,
cred. Mi-a strigat, dar eram in baie, n-am
auzit. Nu s-a intors ? Nu vid speriati, mai
intirzie ea. Mai un coafor.. {Merge spre
usa camerei de alaturi. in stinga, cloca-
neste.) Domnule Cristian ! Domnule Cristian !
Nu te supdra. in lada de lingd geam sint
citeva schite, citeva desene. Daci vrei sa
fii dragut si mi le dai. {Mai incet celor-
lalti.) Dgicdi ag avea camera asta, ay face
minruni. {Cristian apare cu o mapd veche)
Da, astea sint. Multumesc domnule Cristian.
TEOFIL : Eu am sa plec.

ALINA {trecind peste jena lui): Nu mai
stai ? Poate dai un telefon mai tirziu. I
spun lui Mira c¢i ai avut ceva urgent?
Mi-ar fi plicut si vind sd faci ea onorurile
casei. Mai ales la un oaspe ca Flaviu care
ne calcd intiia data. Noi nu prea sintem pri-
mitori, domnule Teofil. N-avem cum. $i
nici unde...

TEOFIL : Mi-a relatat doemnul Bendoc. Sa-
rut mina, doamni. Vi salut.

BONDOC : Salutiri virului dumitale Gicu.
Spune-i ¢d ma bucur sincer de succesele lui.

inceput. Trebuie si i le cer, sint intr-o ALINA : §i mai vino. Mira vorbeste tot-

lada. deauna aga de frumos de dumneata!

BONDOC : Nu acum, sper. TEOFIL : Asta ma bucurd. Vi salut. {lese.)
scena 3

ALINA : Pot si string liqueurul ?
BONDOC {cu altdi voce): Poti.

ALINA: Ce ai? E prost acolo, la mi-
nister ?

BONDOC : Cu ce?

ALINA: Nu stiu, cu ancheta aceea, cu
Dragnea. Daci-l scoate pe Dragnea, nu te
pune pe tine? Esti doar adjunct. Asa ar
fi logic.

BONDOC (posac) : Asa ar fi. Deocamdati
;m‘mtest in locul lui, asta e. Semnez in locul
ui.

ALINA : Si nu-l scoate?

BONDOC : De unde si stiu eu? {Apoi.) Nu
m-as bucura.

ALINA : Cred.

BONDOC : Orice ancheti e penibili. Ai
apucat si mergi cu un om si la un moment
dat trebuie sa-1 piarasesti, sid-1 lasi singur.
ALINA : Si Cristos a rimas singur, cit a
fost de Cristos. Degi toti se jurau ci...
BONDOC : Nu vorbi prostii, draga mea.

Aici e o situatie complexid. Eu l-ag sustine
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din toati inima dacd ay gti c3 asta il poate
salva...

ALINA : Dar e pierdut?

BONDOC : Nici asta nu e cert. Cu Albert,
atunci, a fost mai simplu. Se vedea clar ci
¢ un intirziat, un cramponat, Dar cu oa-
meni ca Dragnea nu poti fi sigur niciodati.
Miine risar de unde nu te agtepti. Iar cind
cad, a2u acest prost obicei ¢i mai trag cu ei
cifiva.

ALINA : Crezi cd §i tu..?

BONDOC: FEu i-am dat unele sfaturi,
§i nu rele. Poate era mai nimerit, pentru el,
si mi asculte. Mi-e foarte teamid ca va veni
o zi in care voi fi obligat si i-o amintesc.
Si pe cuvintul meu c¢d n-ag vrea. Eu am
tinut la el. El m-a gi adus de altfel.
ALINA : Atunci ajuti-l, dragul meu. It
poti imagina ci lucrul nu mi lasi indife-
rentd, mai ales acum.

BONDOC : Nu pot decit si agtept. Singur
nu sint in stare sd-i fac nimic. Cred cd nu
vrei si merg la pierdere.

ALINA : Dar dacd spui cd are dreptate..
BONDOC : Totul e sd stii cind si ai drep-
tate, Alina. O dreptate care vine mai tir-
ziu sau mai devreme capidti alt inteles. Si
apoi, pot fi sigur ci timpul il ratifici? Am
triiit atitea. Vizionar nu-mi di mina si fiu,
in situafia asta. Vizionarismul e pentru pic-
tori, pentru poeti.. Noi trebuie si prodjicem,
nu-i aga ? 842 mergem finainte. A gresit, vine
altul §i indreapti. N-a gresit? Intr-o zi iese
din nou la liman. Asta e viata.

ALINA : Imi pare riu ci te friminti asa.
BONDOC : 1ti pare, dar nu mi ajuti de loc
ALINA : Cu ce si te ajut eu, la minister ?
BONDOC : Ei doamne... minister ! Parci ai
fi copil. E vorba de o intreagi atmosferd,
de niste lucruri simple, mirunte, care pot
avea importanta lor.

ALINA : De pilda?

BONDOC : De pildi Gimulea. Nu trebuia
si te certi cu el. E in colegiu, §i are si el
un cuvint. Te-a vizut cid te-ai dat cu totul
de partea lui Flaviu...

ALINA : Flaviu e mai inteligent. $i stie
§i mai multa picturi,

BONDOC : Se poate. Si ¢ un om fin, il stiu
din vedere. Dar eficienta lui, deocamdata,
e mediocri.

ALINA : Crezi tu. El di impresia ¢i nu se
amestecd, dar in fond.. De altfel de ce ar
fi consimtit si vie?

BONDOC : Tocmai asta mi se pare nepo-
trivity. Un om cu o platformi reali nu se
ocupi cu...

ALINA {vexatd): Cu ce anume? Cy pic-
tura mea ? Brave!

BONDOC (vazind ci a gresit): Nu dragi.
nu! Eu as dori s3 ai succes, mai tare .ca
oricare. 5i tocmai de aceea cred ci trebuie
menajati amindoi pionii, nu jucat cu unul
singur, oricit de influent ar fi Flaviu. Si
a propos de asta, i-ai facut biiatului adi-
neauri o figuri...

ALINA : Mi-am dat seama, dar era tirziu
Iartd-ma.

BONDOC : E un biaiat sensibil, nu trebuie
sa sufere. Chiar daci domnisoara noastrd
Mira ii mai face cite o gotie. Eu sint con-
vins ¢i s-a jucat i cd s-a dat absenta la
telefon ca sd-l1 necijeascd. La wvirsta lor
aga se stimuleazd sentimentele. Dar de faps
unde e?

ALINA : Nu stiu. S-a dus la Sanda.
BONDOC : Intr-adevir? Oricum, pune-o
sa-1 mai potoleascad. Virul lui Teofil e in
comisia care il ancheteazi pe Dragnea. §i
un altul e.. Vai, ce plictiscala ! (Se dis-
culpia.) ,E-o lupta viata deci te luptd, cu
dragoste de ea. cu dor..” {Zimbeste. puter-
nic.)

ALINA (adunind mereu prin camerd, sc
opreste) : Marcele, daci te da afard, poaic
nu ne mai di camera de alituri. Si sa stii
c¢i e mare nevoie de ea.

BONDOC : Stiu.

ALINA : Ar trebui sd starui, acuma.
BONDOC : Orice interventie, acuma, e riu
veniti. Putind ribdare, si poate vorbim de
pe o alti pozitie. (Brusc.) In definitiv sint
nepitat, capabil, dornic de munca!
ALINA : §i tinar!

BONDOC ({(apropiindu-se de ca, cald) : Mul-
tumesc, Alina. As vrea sd te fac fericita,
draga mea. Nespus de fericiti. Pe tine in-
tii, si apoi pe Mira. Meritim, nu? (O im-
bratiseaza.) Succes ! Mult, mult succes!
ALINA [miscatd) : Si tie. $i acuma fug sd
mi schimb, Si mid giseasci fascinanta, E
neveie, nu-i aga ?

BONDOC : Dar esti, draga mea, ai fost
totdeauna. Ai debindit un stil al tiu, ugor
de recunoscut,

ALINA {(cu o nevoie adincd de sinceritate) :
Crezi asta, Marcele ?

BONDOC : In tot ce faci. (Rizind) Pina
si in gafe. (Sonerie la usa)

ALINA : Vai! (lese strigind) Deschide tu.
Te rog.

BONDOC : Deschid. Dar dupZ doui cu-
vinie o sterg la minister. Am treaba.

scena 4

S-a dus si deschidi. S-a ivit o femeic
de vreo 30 de ani, destul de plicuti, sobri
in miscari. dorind parci si nu deranjeze.
E Reta Stoleru. Pe fata ei este totdeauna

o preocupare mocnitd, cam echivoci. Nu da

multd atentic casei Bondoc, poate din dis-
cretie.

RETA : Pe domnul Cristian il caut,

(Bondoc se duce nemultumit la usa ca-
merei din stinga §i ciocaneste. Cristian se
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ivegte. vine pind la intrare unde a zirit-o
pe Reta, apoi o conduce fira o vorba spre
camera lui. sub privirea indignatd a lui
Bondoe, care ezita. Dupda ce femeia a in-
trat. acesta se decide s3-1 interpeleze cu
raceald si politete)

BONDOC : Domnule Cristian, as dori sd va
vorbesc putin daci se poate.
CRISTIAN {inchide usa, se intoarce
centrul camerei, nu se asaza): Ascult,
BONDOC (ciutindu-si cuvintele): Nu ne
cunoagtem prea tare, domnule Cristian,
poate e si o lipsa a noastra, viata insi ne-a
pus fortamente in contact.. [Hotirindu-se
brusc.) In fine, am si intru direct in su-
biect. Spuneti-mi : nu simtiti nevoia de a
locui mai bine?

CRISTIAN (clar. firesc): Nu m-am gindit
domnule. {Scuzi.) N-am avut cind,
BONDOC (zimbet neincrezitor, dar ama-
bil) : Exclus ! In conditia dumneavoastri, cu
activitatea pe care banuiesc c-o desfisu-
rati... Sinteti un om despre care se spun
lucruri frumoase...

CRISTIAN (scurt) : Fleacuri.

BONDOC : Nu fiti modest. Ma gindesc ci
va este §i dumneavoastri incomoda situatia
provizorie.

CRISTIAN : Care?

BONDOC : Locuninta aceasta impirtita.
CRISTIAN (cu un fel de rictus): Am avut
una mult mai mici domnule. Si o Impar-
team cu ceva mai mulfi..

BONDOC : Toti- am trecut prin situatii
grele. Dar e de datoria noastra si ne im-
bunitatim viata pas cu pas..

CRISTIAN : Nu-mi simt nici un fel de da-
torie de acest soi.

BONDOC : ..Pe misura unui progres care
¢ general, nu?

CRISTIAN : O fi. §i progresul asta general
cere si plec de aici? Asta e teoria?
BONDOC : N-o luati asa, vi rog. Discutim.
Eu socoteam c¢d e o necesitate §i pentru
unii $i pentru altii. Nu cred ¢a va e placut
sa fiti silit si treceti mereu pe la noi
CRISTIAN : Oricine e silit sa treaca pe la
altii ca sa ajunga la el insusi.

BONDOC : Stimate domn, de ce nu cereti
o locuintd corespunzitoare ?

CRISTIAN : Am cerut lucruri mult mai im-
portante: niste reactivi Nu mi s-am dat,
Nu cer, pentru c¢i nu-mi dau, e simplu
Oboseald zadarnica. Sint pentru un meta-
bolism echilibrat, energia nu trebuie zvirlita
pe fleacuri.

BONDOC : Si de ce credeti ¢i nu vi s-ar
da locuinta ?

CRISTIAN : Fiindcd n-am pile.
BONDOC : Cum adici... ?

CRISTIAN : Cum ai auzit. Nu mai face
pe cocuta. Acolo sint niste oportunisti vag
spertari. Simplu.

BONDOC : Stati putin. Poate nu sinteti in
tema. E acum un tovardy inspector lerdi-
chescu la sector. Il stiti?

spre

CRISTIAN : Un timpit.

BONDOC : De ce il numiti asa?
CRISTIAN : De ce? Pentru ci e timpit,
de-aia. Pentru c¢i nu-i funcfioneazia mintea
nici doud ceasuri pe zi. Pentru c¢i are minte
putind, simplu.

BONDOC : §i ceilalti?

CRISTIAN : Mestecitori de hirtie, din care
unul agresiv. Si mai stiu unul care nu €
timpit, insa het.

BONDOC : De unde stiti ?

CRISTIAN : E hot domnule, se vede clar.
L-au si inchis de altfel. Insa o sd-i dea
drumul la prima gratiere si o sa-1 faci res-
ponsabil in altd parte.

BONDOC : De ce credeti asta?
CRISTIAN : Pentru c¢i are pile Daca
n-avea, nu-l numea nimeni acolo. In naturi,
ca §i in societate, intimplarea joaca un rol
limitat. Totul se coreleazi.

BONDOC: Eu nu cred c¢i viziunea dum-
neavoastri despre lume corespunde cu rea-
litatea.

CRISTIAN : Treaba dumitale ce crezi.
BONDOC : Ar insemna si accept atunci ca...
mi rog.. si pozitia mea e rezultatul unor..
CRISTIAN (limpede, {ard nici un fel de
rautate sau polemica): ..Pile? Probabil.
BONDOC : Domnule Cristian! Nu via in-
giddui la mine in casa..

CRISTIAN : Bine. Mai e ceva? La reve-
dere. Mi duc ,Ja mine in casa®“ unde pot
crede orice.

BONDOC : Si stiti ca aceastd chestiune va
trebui transati. M3 voi ocupa eu de ea!
CRISTIAN : Cu atit mai bine.

BONDOC : Si nu pe bazi de pile, asa cum
spuneti, si nici pe baza de gperturi.
CRISTIAN (se intoarce de la usd): Dar pe
ce bazi? De denunturi?
BONDOC : Domnule, dar vorbiti
mod cu totul si cu totul nepermis!
CRISTIAN : Dupi ani de grave erori in
geneticd, domnule, nu md mai sperii de o
biata eroare in lexic.

BONDOC : Chiar credeti c¢i lumea e com-
pusi numai din spertari si din heti?
CRISTIAN : Nu, stimabile, ar fi prea sim-
plu si prea ordonat. Din nefericire mai
existi §i un contingent destul de numeros
de oameni cinstiti §i molii, care uneori in-
curcd, fird si vrea, itele. Si abia atunci nu
se mai intelege nimic.

BONDOC : V-ati inscris cel putin pe lista
institutiei dumneavoastra ? Sau i acole sint
gpertari ?

CRISTIAN : Slava domnului, ¢ o specie care
prolifereaza, fari fincurajidri. Spert nu in-
seamna numaidecit bani: inseamna un con-
traserviciu, o avansare, o scutire, un culcat
in pat. Ba uneori §i o simpld ochiadi, in
care zac toate promisiunile. Cum nu doresc
si ochesc pe nimeni, cum perechea mea de
urechi slujeste la altceva decit sa miste;
cum nasul meu, in ipoteza ci l-ag inscrie
pe vreo listi, — §i ce oroare am de toate
listele! — n-ar suporta dosul invirtitilor

intr-un
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care i trec inainte pe considerente ,spe-
ciale®, nu sint in stare, domnule, cu tot re-
gretul, sd-ti fac aceasti nevinovatd placere.
Mai vrei ceva de la mine?

BONDOC (mai aspru): Vreau si va rog
si ne crutati si noud urechile, atuncea cind
ne odihnim acasi la noi, dupi o 2 de
muncd. Admit cd iubiti muzica, cum toti e
normal sa aiba o pasiune..

CRISTIAN : N-o iubesc suficient ca s3 re-
nun{ la ea. De altfel, ce fac nu e muzica:
sint numai exercitii, nu violentez inci me-
lodia. Simple arpegii pregititoare, domnule.

Cred ¢i am si le continui pind Ia sfirsitul
vietii ca sa fiu admis in sfirsit dincolo in
orchestra ingerilor. (Se ‘inclind si pleacd.)
BONDOC : Trebuie agadar si inteleg...?
CRISTIAN (se intcarce pufin): Nu fincerca
sa intelegi totul, economiseste si dumneata
efortul. Metabolismul, stimabile ! §i mai ales
nu te enerva, ca se depune colesterolul pe
vase, §i iese greu, cu toate interventiile la
forurile superioare.

BONDOC (ar raspunde ceva drastic, dar
tocmai se aude soneria. Cristian intrd la el}

scena 5

De data asta e Flaviu. Veniamin Flaviu
se infatiseazd ca un barbat spre 50 de ani,
inalt §i mai degrabd uscativ, putin trist,
putin nonsalant, cu o oarecare putere de
seductie care 1i vine din ochii inteligenti,
ironici, si din vocea bine timbrati. Monden
in- form3, pare tot timpul in lupti cu fan-

FLAVIU :
Bondoc ! ?
BONDOC : Maestrul Veniamin Flaviu dacia
nu mi ingel. Poftiti, si fiti binevenit! Sotia
mea m-a anuntat de  evenimentul vizitei
dumneavoastra, prea tirziu insi, din pa-
cate, ca sd-mi mai pot contramanda unele
treburi urgente. In citeva clipe e si ea aici.
FLAVIU: Doamna Ranetti-Bondoc a fost
foarte amabili, acceptindu-mi ca sfituitor...
BONDOC : Cred c¢a a ficut cea mai buni
alegere.

FLAVIU : _.intr-un domeniu unde bunul ei
gust innascut s-ar descurca de minune si
singur.

BONDOC : O confruntare e totdeauna utili.
Mai multe pireri, o stiu de la noi de la
minister, risci mai putin sd greseasci. E un
stil de munci spre care ne indreptim cu
totii de altfel.

FLAVIU : Lucruri frumoase avefi aici! lata
si o masd Boulle care are cel putin 100 de
ani.

BONDOC : Incetul cu incetul... ne organizam
i noi. E inci putini dezordine... putini
impestritare... Un spatiu nu tocmai confor-
tabil...

FLAVIU: De ce? Mi se pare foarte bine
impartit. Biroul dumneavoastri e acolo ?
BONDOC : Nu. Acolo locuieste altcineva.
Un biolog. Un om cam.. ciudat. Pe care
vrem sd-l ajutim si-gi giaseascd o altd lo-
cuinta.

FLAVIU : Eh, cu putin efort.. Poate c&,
daci e un ins al cirui nume s-a evidentiat

Tovardsul  director  general

tasma unor idei noi, torturante §i gratioase,
pe care le expediaza cu voluptatea dialec-
ticianului  perfect. E imbracat corect, dar
si-a menajat si un aer de ncglijenta voita,
sti bine. E, 1

un cuceritor versat, un charmeur.

boema, care fii n felul lui,

in vreun fel.. de care se aude de bine. .
Orice ajutor in sensul #sta poate sa-i fie
util.

BONDOC (care a prins sugestia) : Evident.
Eu cred ci e un om realmente dotat, caruia
ar trebui sia i se dea mai multi atentie,
pe linia Consiliului $tiintific. Daca de pilda
tovarasul academician Naumescu...
FLAVIU: Pe Naumescu nu-l cunosc, dar
cu unul din secretari sint prieten bun. Marc
iubitor de artd. (Confidential-ghidus.) Nu
are prea mult discernamint, dar nu despre
asta e vorba. Tovarisul cum se numeste?
BONDOC : Pavel Cristian. Sint convins ca
se va vorbi de el o data.

FLAVIU: Cu atit mai bine. Am retinut.
Dar iat-o si pe scumpa noastrd amfitrioana !
Cind ati avut timp, in cinci ore, sa elimi-
nati cei cinci ani care va despart de o ado-
lescenta ? (ii sirutd curtenitor mina. Alina
e multumita si usoara emotie o face in-
tr-adevar mai tinara.)

ALINA : Lasi-md cd sint aferati. Nu ma
intreba cind le-am ficut pe toate. §i nu
te osteni sd caufi cusururi aici {Arati la
mobilierul pestrit al camerei) Ffiindea sint
cu duiumul.

FLAVIU : Dimpotrivd, mi se pare un in-
terior foarte armonios.

BONDOC : Ei atunci, {Zimbind.) eu am si
vad les. ca sd nu produc vreo stridenta. Am
fost deosebit de incintat si wvda cunosc,
maestre.

FLAVIU : Vi asigur cid pliacerea a fost de
partea mea. (Bondoc iese.)

scena 6

FULAYIU: Doamni, inainte de orice, vreau
sa va rog sa faceti lumina mai mici. Am
ochii obositi. Sint un biet om la care, de
dimineata pini seara, toate functiunile vitale

s-au concentrat intr-una singuri: aceea de
a privi i de a admira.

ALINA : Daci ai ce. {Schimbi lumina)
FLAVIU : Chiar daci nu am. La mine ad-
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mirafia a devenit un rictus, o functiune. Eu
sint, nu stiu cum si v spun, in situatia de
a trebui si admir, ca sa-mj justific chel-
tuiala de lumini. Cind n-am ideli, mi-i
invent. Sigur ci ei cad pind la sfirsit, des-
foliati, ca frunzele toamna. $i chiar aga. tot
mai ramine tremurul voluptuos al primei
iluzii. Sint un pacalit doamnd, un mare
mofluz al iluziilor.

ALINA : Nu-mi spune asta. Eu contez pe
dumneata ca pe o busold, ca pe un spirit
teribil de lucid.

FLAVIU: Ce eroare! Luciditatea e inghet,
e constructie si sintezd. Luciditatea te ajutd
sa elimini, niciodati si consimti. $i marea
mea drami este aceea de a vrea mereu si
consimt. Eu iubesc pind si trecerea, doamni,
negatia hegeliand, marxistd dacd vreti, faptul
gnui lucru de a nu fi ceea ce doreste si
fie, de a se depasi fari si se realizeze.
ALINA : In cazul asta.. ai destule de iubit.
FLAVIU : Eu imi dau seama cid pictura care
se face acum tinteste aldturi. Dar ametit de
juventa plecarii, fac drumul cu ei, cu ti-
nerii, pentru pliacerea de a merge. Apoi i
salut si trec mai departe. Sint atit de fra-
gezi ! Pimintul are nevoie de trupurile lor,
de vocile lor ! De vacarmul lor ! Daca vreti,
dc cadavrele lor! Care inmiresmeazd totul
cu unda unor visdri nestatornice L.
ALINA (clipind) : Dar atunci noi. care
am trecut de o anumitd virstd, ce mai putem
astepta, domnule Flaviu? (E preocupata.
psor speriata.)

FLAVIU : Doamni Alina, cu dumneavoastrd
nu-mi pot permite si fiu ipocrit, desi in
general am o mare plicere si practic ipo-
crizia. Niddjduiesc cel putin ¢d o fac cu
elegantd, adicd nu cras si bidaran, ca unii
colegi ai mei.

ALINA : Vai, dar ma inspdimintati tot mai
mult L.

FLAVIU : Sinteti un spirit prea intuitiv ca
sa nu va dati seama cit glumesc si cit nu.
Dealtfel, §i azi dimineati mi-a placut sa-l
bravez pe Gimulea, sd-i darim acele sigu-
rante de gorila eclecticd cu care a mai in-
dispus atita lume. Am eliminat inadins unul
din tablourile care ii placean. nu fiindca
n-ar fi fost meritoriu, dar fiindci se asar-
nase sd-mi demonstreze excelenta unui op-
art pe care il consider de mult revolut ca
experientd mondiala.

ALINA : Dar mi-ai spus ca tabloul.. nu e
cazul sda-l expun.

FLAVIU : Asta e altceva. El poate sa fie
reprezentativ. cel mult ca punte de lega-
turd fata de ceea ce propui dumneata de
aici inainte.

ALINA : “Dar, domnule Flaviu: ce-mi pro-
pun eu? Asta e intrebarea! La virsta mea
nu mai merg experienfele astea juvenile.
Cadavrele nu mai mires frumes,
FLAVIU : Admit. doamni, pentru un mo-
ment, ¢i e asa. 5i md gribesc si raspund
la o intrebare anterioari. Cu o singuri con-

ditie : s2 nu mi socotiti o Mafalda, va rog
din tot sufletul.

ALINA (contrariata}): Dar v-am socotit,
maestre, toideauna v-am socotit ! De aceea.
cind vi aud spunind c@ sinteti on mofluz...
FLAVIU (dizertind in continvare) : Cine
stie daci nu aicea incepe omenia noastri,
doamni Alina: in modestul, preacinstitul
nostru drept de a gresi. Gimulea nu-si in-
gaduie aceastd voluptate. Pentru el op-artul
ca si pop-artu] ramin bunuri cigtigate. Pas-
tisele constructiviste. falsul suprarealism, si-
mularea primitivismului, asa de frecvente.
doamna, in pictura noastri. pe el nu-l ho-
ripileazi. El are oroare numai de realism
si pu-§i di seama ci realismul e o susa
practic nesfirsiti. din care derivi toate cele-
lalte.

ALINA (confuzd): Dar, domnule Flaviu
imi amintesc ¢d ati aruncat si dumneavoastra
niste sageti otrivite in directia astal
FLAVIU : Impotriva pastisei doamni. Im-
potriva falsului. A inautenticititii. Fiindci
— §i acum va pot raspunde — s-a lucrat
intr-un fel de salt al modernului, neasimi-
lat. §i dumneavoastri ati cizut in aceastd
greseald. §i bine ati facut ci ati cizut. Aga
se invatd formele. Acum este insi momentul
iluminirii. — ceea ce nemtii numesc Erkli-
rung —, al ilumindrii dinlZuntru. Acum tre-
buie sa fiti adevdrati. $3i puneti totul in
paranteza, cum zice Husserl, si si incercati
sa fiti insfirgit adevirata.

ALINA : §i crezi ¢a expozitia mea de joi.
nu e.. adeviiratd ?

FLAVIU : In parte, doamnid Alina, numaij
in parte. Dar existi §i adeviruri partiale,
nelipsite de un anume farmec.

ALINA {framintati. pufin in panici) : Dom-
nule Flaviu! Spuneti-mi sincer, vi rog, dar
absolut sincer, cum vi se pare?

FLAVIU: Doamni, sinceri sint npumai
copiii, pini la intircare. Dupa aceea devin
§i el mari pacaliti.

ALINA (agitindu-se) : Dar eu m-am stri-
duit din toatid inima si nu rimin opaci la
progres, si invit, si merg cu timpul meu,
la indemnul unor ecameni de culturi..!
FLAVIU: De relativi cuolturi.. De cele
mai multe ori vindtori de situatie. Ori
apucati, ca Gimulea.

ALINA : Am incercat si pitrund, si observ.
Am trecut peste infringeri, peste atitea sil-
nicii §i descurajari, uneori si peste laude
de circumstantd, ca si prind spiritul vremiil...
FLAVIU : E onorabil, stimati doamni. §i
va felicit c-ati ficut-o.

ALINA : Am vrut si servesc, maestre, si
ajut si en din cotlonul meu arta acestei
tari, sa astimpir setea de frumos, Nu mi-a
fost ugor si trec la experienta suprarealistii
si, in general, la nefigurativ. Am invitat,
am descoperit tehnici noi, noi efecte croma-
tice, noi efecte compozitionale. Toate astea
se vad in expozitie, sper.

FLAVIU : Se vad. (Cu finete) Se vid prea
bine chiar.
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ALINA ({porniti): Mi-am neglijat familia,
domnule, pentru aceste lucruri. Mi-am lasat
fata si doarmi la cimin, barbatul si ma-
nince la cantini, ca eu si descopir un efect,
e porozitate, un joc de umbre L.

FLAVIU (viazind-o dezlintuita): Totul e in
perfectd reguli. Am fost curios si vad cum
reactionati la cuvintul Erklirung. Mi l-am
rostit azi-noapte de citeva ori §i voiam s
verific ce efecte di la un alt spirit. Arta €
incilciti, doamni, si noi sintem niste bieti
viermi care uneori, sub o anumiti lumina,
cipidtim sclipiri de diamant,

ALINA : Nu mai §tiu ce si fac, domnule
Flaviu : ista e adevirul meu.

FLAVIU : Iati un lucru care poate si vi
ajute enorm. Dar eu propun si trecem si
vedem desenele,

ALINA : Mi-ai tdiat tot curajul.
FLAVIU: Nu cred. O fiinta atit de ro-
busti! Mai degrabi eu sint putin descom-
pus, trec printr-un moment greu, ma joc cu
viata, cu a mea poate, o adun in palmi,
fi «dau drumul in zbor... si apei o astept din
pou aici: §i vid ¢i nu mai vine In acelagi
loc. Dialectic, doamna !

ALINA : Sint trista ca  expozifia mea
coincide tocmai cu o asemenea stare. Ma
bucuram asa de mult si pot s& aud, sau
miicar si citesc in ziar o parere favorabila.
Mai ales ¢i aveam asa de multi nevoie
acum, domnule Flaviu, de un cuvint care
sa ne ajute L.

FLAVIU: E vreo primejdie?

ALINA : Primejdie nu, dar o situatie... cum
$d  SPUN...

FLAVIU {generos) : Fiti pe pace doamni,

in vorbe destul de elocvente pentru a fi
crezute.

ALINA (cu lacrimi in ochi) : Iti multumesc
{..) Iata si desenele. $i mi duc si aduc §i
cafeaua. E pregitita. (lese pentru citeva
momente. In acest timp Flaviu examineazi
mapa cu desene. Alina revine cu cafeaua.)
FLAVIU (uimit): Astea sint ale dumnea-
voastra ?

ALINA : Nu-ti vine sa crezi?
witi aga la mine?

FLAVIU: Va descopir, doamni,
ALINA : Nu te mai uita asa, ci mi jenez
FLAVIU (punind diagnosticul) . Lipsi totala
de experienti! Dar ce naturi! Vai, ce
naturd !

ALINA : Asa desenam Ia 18 ani. Schite. Iii
plac? (E numai asteptare).

FLAVIU : Doamna Alina, am sd va spun
ceva deosebit de grav: as da foarte mult
sd-mi poata place, pur si simplu. Nu pen-
tru dumneavoastri. Pentru mine. Dar sint
in termeni progti cu natura. §i lucrul dsta
ma costd, credefi-ma. Natura nu e buna cu
mine. N-am de ce si fiu genmeros cu ea.
Traiesc din acest fals care consti in con-
stringerea naturii sia intre in forme noi. Ur-
miresc cu pasiune transfigurarea, poate silu-
irea ei. Obsedat de nou, il arunc de indata
ce-l iau in mind : se invecheste.

ALINA : Iti plac aceste schite? Le poi
expune ?

FLAVIU: De ce nu? Insi vd previn: sin-
tem cu totii asa de rafinati, incit nimeni n-o
si mai creadd in simplitatea lor.. Ceea ce

De ce te

. intr-un fel e bine. Toti vor crede i wv-agi

simplificat, v-a{i esentializat. §i inchipui-

% ti-vd : depinde numai de mine sa-i tiu in

voi §ti si-mi imbrac admiratia ce v-o portigaceasti conventie L.

scena 7

De citeva clipe a intrat Mira. 23 ani
Modernd, sericasd, feminind. Inteligenta it da
o oarccare neliniste, o agitatic existentiald.
Cind uitd ci e, totusi femeie, poate si fie
cuminte §i copilaroasd, cu aceecasi convin-
gere. Dezinvolturd sociald. Ochi care vad.
Instinct. Priveste scena.

ALINA : Vino Mira. Di-mi voie si-ti fac
cunostin{a cu temutul maestru Veniamin
Flaviu, spaima atelierelor, si una din vocile
cele mai autoritare ale picturii, cum pro-
babil ai auzit si tu.

FLAVIU : Domnisoara Bondoc! Aveti o
fatd superbd, doamna.
MIRA : Ce viziti neasteptati. Nesperati,

cum ar zice mama.
FLAVIU : Nesperat nu mai e nimic, dom-

nigoard, in lumea asta, in care resursa noas-
tri principald e sa speram.

ALINA : Domnul Flaviu s-a ocupat cu mul-
ta bunitate de mine.

MIRA : E frumos c¢i poate lisa micar im-
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presia asta, Insid tu stii. Mati, ¢ realismul
plat nu mai e la moda.

FLAVIU : Ce vreti si spuneti, domnigoara?
MIRA : Ci am devenit cu totii, stimate..
maestre, niste desene suprarealiste, care tre-
buie descifrate foarte minutios ca si ne dam
seama ce se ascunde in spate. Eu m-ay fi
prea linistitdi de bundveinta domnului Fla-
Vill...

ALINA : Ba, trebuie si recunosc ci mi-a
vorbit c¢u o perfecta sinceritate, pentru care
ii ‘multumesc.

MIRA : Si-a ingiduit un asemenea lux?
Atunci e mai grav, Muti, si te sfatuiesc sd
fii foarte prudenti. Sinceritifile ocazionale
sint risfitul oamenilor care de obicei mint.
ALINA : Vai, Mira, cum poii sid spui asa
ceva ! (Scuzindu-se.) Fetita mea e putin cam
emancipata.

FLAVIU : Lasati doamni, e un paradex
nostim, pe care am si mi-l netez.

MIRA : Nu uitati autorul cind il veti cita.
FLAVIU (galant) : Cum mi-as ingidui sa-l
uit ?
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MIRA : Stii, Muti, en fac urmitoarea deo-
sebire intre oamenii de culturi §i cei de spi-
rit: cind reproduci vorba cuiva si spui de
cine e, esti om de culturi. Cind o repro-
duci §i uiti de cine, esti om de spirit.
FLAVIU : Dar vorbim tot timpul cu vorbele
altora, domnisoard, cum ne imbricim in
hainele facute de altii. Poate numai senti-
mentele ne diferentiaza.

MIRA : Sentimente pentru dumneavoastrd
sint : dorinta posesiunii, dorinta puterii, do-
rinta acapardrii. Nu cred ca diferentiaca
prea mult un om de celilalt.

FLAVIU : N-ati cunoscut niciodati dezin-
teresul, generozitatea, avintul spiritual, dom-
nisoara ? As fi dezolat s-o aflu.

MIRA : Am citit cite ceva despre ele. §i
am auzit i conferinte. Sint gata si vi ascult
oricind, maestre, pe o asemenea temid, daci
doriti. M3 intereseazi in special exprimarea,
stilul. Punctajul vi-l pot da si eu.
ALINA : Draga Mira!

MIRA : Intr-o zi cred ¢i si magina elec-
tronica la care lucrez, cu o programare
buni, o s& elaboreze ginduri excelente des-
pre generozitate, arta, suflet etc. Si intr-un
timp relativ scurt.

FLAVIU (patrunzdtor) : Dar ea nu va putea
ingilbeni i muri, domnisoard, dispera si
plinge de dorul unui lucru mai inalt.
MIRA : Cine stie dacid, perseverind, nu vom
obtine gifiituri la comandi, suspine electro-
nice la comandia g§i daci tot repetind cu-
vintul . inalt®, ,inalt*. sau .frumos-frumos-
frumos® nu vom crede ci masina a facut
o pasiune. lertati-mi, ma duc si-mi schimb
rochia. {lese aldturi, in dreapta.)

FLAVIU: E fermeciatoare, infioritor de lu-
cidd, dar poate tocmai asta ii di un pig-
ment in plus.

ALINA (putin dezolatid): Nu trebuie si-i
iei in nume de riu..

FLAVIU : Dimpotrivi. Cred c¢i a spus totul
ca sd epateze. Sau ca si se rizbune.
ALINA : Si se rdazbune? Pe cine?

FLAVIU: Stiu eu? Poate pe o anumitd
conditie... Cine gtie citd rizbunare e in fie-
care din actele noastre, doamni. lati inca
un loc unde ne deosebim de magina aceea
electronica.

MIRA (intii din .off* apoi revenind altfel
imbricati) : 83 nuo-l crezi! Si nu crezi ni-
mic, Muti, din ceea ce i{i spune acest domn.
Sa pictezi inainte, fird frica ! Dinsul e prea
important ca si mai poata fi adevarat.
FLAVIU (zimbind amiérui): lati-mi pe-
depsit §i pentru ¢i am ajuns cineva! Nu
sinteti deloc consecventi, domnisoari Bon-
doc: nu ma credeti.

MIRA {cu o surdi inversunare): Dumnea-
voastrd vorbiti de consecventi, domnule Fla-
viu? Dumneavoastrda ? Imi vine sa rid!

ALINA : Mira!

MIRA : Poate ai bunitatea si-mi dai §i mie
o cafea, Muti. {Alina o priveste nedumeritd,
confuzd, si se supune.)

FLAVIU : Poate aveti bunitatea si-mi dafi
si mie o explicatie, domnigoari.

MIRA (rapid, direct).: De ce ai venit aici?
FLAVIU: Ca si te regasesc. Umblu de
zece zile dupd tine. Aproape nu mai stiu ce
spun. Unde vrei si ma aduci?

MIRA : Ai venit si te rizbuni pe mama,
Cum poti?

FLAVIU : Nu-i adevirat.
MIRA : Stii doar c¢a asta
singurul. {Indicd tablourile.}
FLAVIU: Am venit sid-{i respir camera,
aerul. Pentru voluptatea de a te ghici, de
a te reface. Restul sint vorbe.

MIRA : Nici tu nu esti decit vorbe. Te
joei ca un clovn batrin cu ele. E un spec-
tacol pe care nu-l mai sufar.

FLAVIU : Am venit sa vad, Mira, cine te-a
censtruit atit de crudi. Ai o mami blajina,
cumsecade. — mult prea cumsecade pentru
picturd. Un tati pus pe carierd. Singurul
nerv de arta, intre toti, il ai tu.

MIRA : Mama nu valoreazd nimic ? Pe aicea
vrei si ma lovegti?

FLAVIU: Face ce poate, mama. Dar tu
faci ce vrei, asta e deosehirea,

MIRA : Tocmai tu o spui?

FLAVIU : Stiu ¢d ti-ai pus in gind, cu o
deliberare rece, sa mi supui, si mia disloci
§i dupi ce m-ai dislocat, dupa ce mi-ai
agresat putina morald pe care o pastrasem..
MIRA : Taci, Flaviu, nu spune vorbe mari
Am crezut in tine, intelegi ? Tu esti ferme-
citor cind iti pui in gind. Poti totul, de la
Prometeu in cer, pind la un biet copilag
neajutorat i trist, care 'se zbate.. Joaca.
Ai gingisii delicioase, Flaviu. Joacd s§i ele.
Nu-mi pare rdu c¢i m-ai ficut femeie. Acum
cunosc tot jocul, o mie de reguli de com-
plicatie sufleteascd, pe care numai tu mi le
puteai preda. Dar nu mid mai joc, asta e tot.
Si te somez: nu te mai juca Dici tu cu
mama. E meschin. Nu e de calitatea ta.
FLAVIU: Ce are a face aici mama? (Ali-
na apare in prag si ramine nemiscatd.)
Mama e o gospodinid. De ani de zile ea nu
face decit si gospodireasci in picturi. O
singurd operd a ei imi place enorm. (O pri-
veste intens.)

ALINA (intri. cu timiditate) : Care?
MIRA (se ridicd, did peste cap cafeaua}:
Mersi, Muti. Eu am fugit. Si-l iau si pe
temutul maestru. Mergeti, domnule Flaviu?
FLAVIU ({retinut) : Cu bucurie, domnigoara.
ALINA (Mirei): Te-a cautat Teofil. Daca
revine ce sa-i spun?

MIRA : 83 revini mereu. Teofil e ciclic §i
etern ca pamintul, solid ca peretele asta. E
nevoie si de lucruri solide, domnule Flaviu,
nu credeti ?

FLAVIU : Probabil. Stimati deamna, va
rog sa contaji pe mine in toate imprejura-
rile.

ALINA : Bine, maestre.

MIRA : Pa, Muti! Si fii cuminte!
si Flaviu jes.)

e suportul ei,

(Mira
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scena 8

Rimasd singurd, Alina se prabuseste in-
tr-un fotoliu. Nu mai stie ce sd creadd. Din
optimismul ei firesc n-a mai ramas nimic.
Sta pierdutd in fata mapei cu desene. Nu
intelege. Nu intelege de ce nimic n-o mas
incintd, «de ce totul si-a pierdut valoarea.

Usa camerci de aldturi se deschide, si
Cristian o conduce fard un cuvint pe Reta

ALINA (cu sfiala) :
CRISTIAN : Da.
ALINA : Au vreo valoare?

CRISTIAN : Unde ? {Alina tace, nu pricepe.)
Unde, ia cine? Dumneata, unde cauti va-
loarea? La altii ? Esti nebuna?

ALINA : Dar...

CRISTIAN (privind desenele) : Erai o gra-
tioasd fatd. Plina de must. Dulce. Fard us-
ciciune, Cu un ugor frison al infinitului, ca
un cirlient. Cu o rochie de ghiocel. Si drept
stiintd, un cintec de trecut puntea, seara.
ALINA : Asa e, domnule Cristian...
CRISTIAN : §i seara expirai frumos, si din
dumneata urcau spre cer neintelegeri mari,
ca nigte pdduri mirate. Le pictai cuviin-
cioasd, cu buzele umede, cu limba strinsa
intre dinti. Astea sint. (Direct constatator.)
Egti frumoasd, doamni.

ALINA (rosind) : Domnule Cristian.
CRISTIAN : Esti frumoasi in miezal du-
mitale. Coaja ti-au botit-o. Dracu’ si-i ia!
Gugugtiuci. Nenorociti. Filozefi. $i dumnea-
ta.. ca o timpita.. zdu asal (E revoltat)

Credeti ?

pina la iesire. Tindra
Dupa plecarea ei, Cris
camerd. O vede
opreste, vine la ea
desface, o examincazi
Apoi. Cristian isi intoarce Alina
§i, privind-o, da de citeva ori din cap. apro-
bator, ca o ratificare fird apel.

femeie e radioasi.
an se intoarce spre
v tulburata.  Se
din mina. o
un timp.

ALINA (protestind) : Domnule, nici micar
sotul meun nu sgi-a ingaduit vreodati si..
CRISTIAN (tiindu-i vorba) : Lasia, deamna.
Eu imi ingadui. Pe mine nu mi opresie ni-
meni.

ALINA : Speram ci... buni-cuviinta...
CRISTIAN : Taci! Cind spun ci esti tim-
piti. Ai sa mori de buna-cuviinti. Ai si
murit pe jumatate. Dar esti frumoasid. Uita-
te aici. Te-ai nidscut frumoeasia, cu o mingi-
iere a lui Dumnezeu pe cregtet. Ce-ai facut?
I-ai dat mina jos.

ALINA (scincind) : Dar mi se pare ci Dum-
nezeu nu exista...

CRISTIAN : N-are decit si@ nu existe, pen-
tru el. Nu e treaba noastri. Nu stan eu
si-1 probez, n-am timp. Dar dumnezeescul
existd. Uite-1 aici. Simplu. Arcuit. Cu far-
mec. Eh! $Si dumneata te cauti prin ga-
zetd, cucoani .. Picat de dumneata! Ai
avut. Ai. E in mind. Nu simti ? Picat de
dumneata !... E in degete! A fost aici {[i
arati inima.) Picat de dumneata..! Buna
seara, (Pleacd la el. Alina rimine stupe-
fiata.)

actul Ii

scena 1

Peste citeva zile. Acelasi decor.

Apartamentul in semiobscuritate, numai

Se deschide usa, se rasuceste comutatorul
st intrd Alina cu sotul ei, cu Mira si cu
Teofil. Femeile au bratele pline de flori.
Teofil tine si el un buchet. Mescioara din
camerd e pregiititi ca pentru o mick sir-
bétoare.

ALINA : Uf! Bine ci am ajuns. Acum si
ne odihnim putin, a fost o zi ingrozitoare.
BONDOC (usor, solemn. dar plin de cil-
dura) : Inainte de a te odihni, draga mea,
te rog sd-mi dai voie si te felicit din toatd
inima ! Ai avut un foarte mare succes, ca
sd fiu sincer : peste agteptirile mele!
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la Cristian se infrevede lumini.

TEOFIL {calm si amabil}: Sd-mi permiteti
doamni, si mie, si ma bucur alituri de
dumneavoastri.

ALINA : Cel mai frumos cadou ar fi sia mi
se aducd papucii.

MIRA (aranjind florile in wvase): Uite,
Muti, ce bine stam aici! Dar sint infiora-
tor de multe. Putem exporta.

BONDOC (identificind buchetele) :  Astea
sint de la doctorul Iancu. A fost foarte
drigut ci s-a deranjat. Tu stii ca el te pre-
tuieste sincer, mi-a spus cd esti un fel de
miracol.

MIRA : Cred si eu, daci a supravietuit la
tratamentul Jui. Jancu ¢ un ramolo care a
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vrut cu sigurantid si meargd la Operd si s-a
trezit la expozitia ta.

TEOFIL (incercind s3 corecteze hravadele
Mirei) : A venit foarte decis, M-a intrebat
unde sinteti, ¢a2 are ,,0 datorie sfinti",
BONDOC : Bolocan era foarte intrigat cd
I-a vazut pe Istritescu acolo. Nu se astepta.
Mai ales ca el stia povestea cu Istritescu §i
cu conflictul. Dar nici ila, o vorba n-a zis,
O adusese §i pe dozmna Grecescu, nu intim-
plator. Ce faci dragd, te descalti? Nu-ne
servesti nimic, dupd ce am transpirat atita
pentru tine ?

ALINA (vizind in fine pregitirile): Oh!
si masa pusd, cu patru cupe!? Vai ce dri-
guti ati fost, cine a avut ideea ? Mira!
MIRA : N-am nici o vind mami.

ALINA {miscatd) : $i ce ati mai pregitit iu-
bitilor? Se arati a fi sampanie. S nu ma
imbitati, ¢a pe urmi vorbesc prostii, §i nu
mai pot face fatd diseard.

BONDOC : Care diseara ? Mai avem exact
un ceas. 5i trebuie si fim absolut punctuali,
ca Petrestii sint foarte susceptibili. Pe Dra-
gomir l-ai invitat?

ALINA ({speriatd): Am uitat,

BONDOC : Vai, vai, vai dragd, si ti-am
atras atentia in mod special.

ALINA (dezolatid) : Era atita lume.,
BONDOC (adumbrindu-se) : Da draga, dar
Dragomir stii bine ce rel are.. Lasa ci
este $i un amic desdavirsit, care n-o si ne-o
ierte.

ALINA : M-am pierdut, Marcele, la un mo-
ment dat.

BONDOC : Era totusi important... Un lapsus
dintr-ista...
ALINA {usor
Mira,
TEOFIL. (mereu ponderator): E mnormal
doamna, oricine s-ar fi pierdut. Mai ales ca
intrau §i ieseau.

BONDOC (insistind} : Nu putem si dim de
el acum? Cit e ceasul? O si se simtd
vexat. E un om foarte cumsecade, cam pa-
timas. insa de cite ori am avut nevoie de
dinsul, a sdrit. Culcer ti-a adus ceva ?
TEOFIL : Cred cd garoafele astea.
BONDOC : Nu, astea sint de la Mitarca,
l-am vazut eu. (Citeste biletul} Pentru cea
mai buna dintre profesocare®. L-ai avut la
cercul plastic ?

ALINA : Da. (Si-a pus papucii, a ridicat
cupa plind.) Asa, mami, acuma se maj poate
trzi. Ei, copii, vi multumesc la toti. Am
facut ce am putut. A fost destul de cuviin-
cies, sper.

enervati) : Adu $ampanie,

TEOFIL : Exagerati, doamni, a fost ex-
celent.
BONDOC [intirind} : Spunme §i dumneata.

Numai lume subtire, cu pricepere. [Alinei)
Si n-ai avet timp sid-i vezi, dar oamenii erau
impresionati, multumiti. ,,Foarte interesanta
expozitie”, mi-a spus Dpogiroiu. Mely m-a
rugat si te pup de o mie de ori. Venise cu
aia mici. 82 vezi pustoaica ce ochi ficea, ce
crifici serivase. Nu, nu, a interesat foarte

mult. Nu mai spun de prezentarea maes-
trului Flaviu.

TEOFIL : A wvorbit excelent.

MIRA (cu o usoari nuanti ascunsi): E um
vorbitor de prima mini.

BONDOC : Asa ca, dragid, putem cu inima
impidcatd sia bem paharul dsta pind la fund,
si sd-ti urdm tot mai multe §i mai inalte
satisfactii ! Pentru ¢a le meriti! Acuma,
vorba aia, dacd or fi §i unele satisfactii
materiale, cred c¢i nu te superi. De altfel,
mi s-a parut sau am §i zirit la plecare un
prim bilet ,rezervat®,

TEOFIL : Da, era.

BONDOC : Unul sau doud, nu mai t{in min-
te. Si asta nu e o comisie oficiala, e un
simplu particular, un om de gust, care din
punga lui proprie a dorit si fie sigur ci
nu-i ia nimeni inainte piesa preferati — ce
mai vrei? (Mira vine cu o tavd.)
ALINA : Vai, si icre negre! Ei nu, i ma
coplegiti astiizi !

BONDOC: E un semn foarte bun, dragi
domnule Teofil. Oamenii depasesc acum ne-
cesitiatile casnice, televizor, masini de spia-
lat, limuzini etc., si merg spre achizitii cul-
turale, isi populeazia interiorul cu lucruri
frumoase, se educid in sensul #sta, incep sa
priceapd... Nici eu nu eram prea avansat in
probleme de artid, dar gratie i m-am docu-
mentat, am incercat sa gindesc asupra lor,
si-mi dau seama... Si cu incetul m-au prins,
§i am vizut ¢d trebuie sd-i acordim i aces-
tei pirti din viatd un loc important, nu? In
special, cei care ne ocupim strict de pro-
ductie, i care cu timpul ne diformam. Teh-
nica, € bund, desigur, dar iti trebuie §i un
suport de alt ordin. Cred c¢i e o evolutie
foarte normald a societatii noastre,

MIRA ({care incearca sia fie ,cuminte®, dar
nu poate) : Ce faci tatd, iti pregitesti o cu-
vintare pentru diseara?

BONDOC (surprins) : De ce Mira, am spus
ceva umflat? Am recunoscut numai ci noi
ne-am abrutizat putin cu munca, tocmai ca
generatia viitoare sd poatd culege flori, si
fie mai degajata de nevoi.

TEOFIL : Tocmai generatia viitoare?
BONDOC : Foarte bine zici. Noi ingine, ge-
neratia asta hartuiti, sintem datori, §i ca-
pabili, si ne ridicim la o intelegere mai
superioarda a vietii. De ce zimbegti ?
MIRA : N-am zimbit.

BONDOQOC : Totusi!

MIRA {care a tras un pahar bun): Am
avut impresia ¢i ai primit pe linie de mi-
nister sarcima si cresti la o intelegere su-
perioard a vietii. §i acum te mobilizezi s-o0
indeplinesti in proportie de 100%4,
BONDOC (vexat): Ce vrei si spui?
MIRA : Glamesc, tati. Nu mai stii de glu-
ma ? Noroc

BONDOC {cu o iritatic surdd): Adici tu
iti inchipui ¢3 eu sint incapabil si vibrez
in fata frumesului? Fiindca nu gtin sad-l
exprim? Cid nu infeleg un peisaj sau un
portret ? Pind si lucrurile absiracte le pre-
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tuiesc, asa cum le face mama-ta. Este acolo
o frimintare.. o sintezi personald, s eu
sint de acord cu ea. Sint detalii, sint nuante
sufletesti... Crezi ¢i eu n-am nevoie si ies
din ¢ind in cind din aceasti lume? 8a simi
imprejur alt aer!? Mie nu-mi ajunge con-
cediul, pentru cite as vrea sa viad §i sa cu-

prind ! 5
MIRA (neputindu-se stipini): Si luptim
si mai mareascd concediile.

TEOFIL (vrind si schimbe vorba) : Eu dim-
potrivd, in concediu n-ay dori si vad decit
un peisaj unic; si dacid se poate intr-o sin-
gurid dimensiune.

BONDOC {cu o oarecare parere de riu):
intr-o singurd dimensiune — dsta e cuvin-
tul — am vizut §i eu lucrurile pind nu de
mult.

MIRA : Lasi, tati, ¢a daci mai bem un pa-
har de sampanie, le vedem in mai multe.
ALINA : Mira, nu te intrece!

MIRA : Rabdid, Muti, ca o dati ai i tu
o expozitie de mare succes.
TEOFIL (inchinind curtenitor) :
nu §i ultima.

MIRA {cu falsi inocentid. tintind e
Bondoc, Alinei) : Au fost gi Niculestii, Xﬂ
fost si Bistritenii. A fost §5i Gimulea, Ce
fi-a impartagit tovarisul Gamulea?
ALINA : Mi-a sdrutat mina si mi-a spus
cd e splendida.

BONDOC (surprins) : Gamulea, cu care te
cioroviisesi inainte? Ce l-o fi apucat?
MIRA : A crescut, tatd, ,a crescut®., Nu-i
dai voie? Intr-o siptimini avea destul timp
sd creasca.

BONDOC (Alinei, neglijind-o pe Mira) : Era
sincer ?

ALINA : Ce intrebare, Marcele !

TEOFIL : O si se constate din cronici.
MIRA  (nestipinit-ironici) : Cici cromica,
firad indoiald, este documentul sincerititii.
TEOFIL : Chiar daci nu e decumentul sin-
ceritatii, este o angajare publici ce nu mai
poate fi retrasi.

MIRA : Ce noroc pe mnoi!

BONDOG:-: Se mai retrag ele, se mai schim-
bd. Am vazut unele intoarse aya, de la o
zi la alta...

TEOFIL: La urma wurmei, nu e nici o
dramid daci domnul cronicar nu e sincer.
El se materializeazi socialmente prin ceea
ce afirmi, De ce sd i se faci procese supli-
mentare de intentie ?

BONDOC : Gimulea va scrie in orice caz
in alt sens decit Flaviu.

TEOFIL : Tocmai. Or, domnul Flavin s-a
exprimat public. Intrucit ne intereseazi daci
e sincer sau nu? [Mira 1l priveste brusc.)
Suma acestor pireri creeazi opinia publici.
Cind am luat premiul pentru proiectul de
Ia Isaccea, nu m-am intrebat nici o clipa
daci mi l-au dat sincer. Nici nu inteleg ce
€ asta sinceritate in domeniul actiunilor care
se materializeaza.

BONDOC (frapat) : Dumneata spui un lucru
foarte interesant, Teofile. Sint domenii unde

Prima, dar
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de la inceput sinceritatea n-are ce si caute.
Fiindca strica tot. E subiectiva. Poti si spui
sincer una, §i cu aceeasi sinceritate si cons-
tati mai tirzia, cd ai gresit. Ceea ce se
intimpla. Eu am mers un timp cu Dragnea.
Si acum imi dau seama clar ¢i n-am facut
bine. O sumd de acte ale lui n-au fost
deloc juste, chiar daci el, sincer, a avut
intentiile cele mai corecte.

ALINA {putin ametitd) : Eu am intentia, sin-
cerd, si mai beau un pahar. Ar fi just?
BONDOC : E cazul si incepi si te schimbi.
ALINA {(privindu-l lung): Tu o spui, Mar-
cele ?

BONDOC : Si-ti schimbi rochia, nu umbla
cu dedesubturi. Ca sid fiu drept, si pe mine
mi agaseaza sa ma duc acum in oray. Dar
trebuie sa le dam o masd la oamenii aceia,
care te-au felicitat.

ALINA : Le dim o masi, — fiindeid m-an
felicitat ? Numai pentru atit?

BONDOC : Tu te-ai grizat.

ALINA ({care, intr-adevir, e biuti): Adicd
am inceput sa vad in gri. S4 pictez in gri.
{Copiliroasa.} .Cri-cri-cri, toamni gri, nu
credeam cd ai sd vii..” (Sonerie la usd)
Uite ¢a a venit.

BONDOC : Cine?

ALINA : ,/Toamna, zina melopeelor®,
MIRA (venind de la usi): Un buchet de
flori. Un fapt socialmente materializat. De
la... de la... ,,George I. Fiinaru, omagii cor-
diale cu ocazia vernisajului®.

BONDOC (excitat) : Fidinaru? Nu se poate!l
A trimis Fainaru flori?

ALINA : A trimis. Nu trebuia ? Trebuia si
trimita fdina ?

BONDOC {(cintirind pe toate pirtile) : Asta
§tii ce inseamna ?

ALINA : Ci i-au plicut pestii mei cu cinci
ochi si doud cozi.

BONDOC (serios) : Asta inseamni ci in
comisie- a inceput si se facd luminid, $i ca
bietul Dragnea e pierdut. Regretabil, dar e
pierdut. Dacd Fiinaru a gisit timp sid-ti tri-
mita omagii...

MIRA (sarcastic) : Splendidi deductie, tata.
Ca intr-un ,,comics“ tare.

BONDOC (fard sia-i dea atentie, lui Teofil,
singurul care n-a bdut) ; Dragnea nu era
om rdu, nici prost administrator. Dar con-
duita lui morali, e adevirat, mai lasi de
dorit. In special ca femeile.. Azi se pune
pret mare pe acest lucru, e o vreme de
puritanism sustinut. Poti sa mai gresesti
profesional, dar sa n-ai lipsuri morale.
TEOFIL : Si cine ar urma si-i succeadd?
BONDOC {(enigmatic) : Nu stiu...

ALINA : Ce trandafiri formidabili! Am
sd-i pictez !

BONDOC : De ¢e n-o fi venit el, Fainaru,
la expozitie? Probabil, nu wvrea sa se an-
gajeze prea mult. Ce faci Mira? De ce mai
aduci o sticla?

MIRA : Pentru sfirsitul lui Dragnea.
BONDOC : Nu, dragii mei, trebuie si ple-
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cam g§i sa fim proaspeti. Dar voi mai pufep
zabovi un pic. Ay Ii stat de o mie de ori
mai cu pliacere aici. Daci aveam toatd lo-

cuinfa. acum puteam sd-i chemam acasa.
{(Indirjit.) O rezolvim noi §i pe asta, liti
convingi ! Cit de curind.

scena 2

Chiar atunci usa de alituri se deschide s1
Cristian o conduce pe Reta spre iesire. Ni-
meni nu spune nimic. dar pentru Bondoc si
familia Jui e un moment penibil. Numai Cris-
tian pare c&@ n-a inregistrat jena celorlalti.
Toecmai trece senin indarit, cind de-odati
Alina il interpeleaza :

ALINA : Domnule Cristian., avem o mica
sirbatoare in familia noastri. Nu doriti si
serviti cu noi un pahar?

CRISTIAN (fara asprime sau artag): kEu
nu beau de semnificatie, doamni: beau de
sete.

MIRA : $i nu cumva aveti putini sete la
dispozitie ¥
CRISTIAN “(senin si egal): Am sau nu

demnigoard, nu beau cu dumneavoastra.
ALINA : Vi sintem atit de antipatici?
Toti ?
CRISTIAN : Nu pentru asta. Dar nu co-
munic cu semnificatia dumneavoastri. Cum
ar fi un instrument care intrd pe neastep-
tate in mijlocul unei pagini orchestrale ?
BONDOC (destul dc amabil) : Am si incerc
atunci sa vd pun in legituri cu noi cu
ajutorul wunui repros. Vomnule Cristian,
mi-ati fdcut o figura foarte writi. V-am
obtinut, cu multd stridanie, o audienti care
putea sia va fie, in domeniul dumneavoastri,
de muit folos.
CRISTIAN : Ce vreti si spuneti? Dumnea-
ta va sd zicd mi-ai mijlocit intilnirea cu
acel cretin !?
BONDOC {excedat) : Alt cretin, domnule?
S-ar zice ¢a lumea e plini numai de nuli-
tati. Nu?
CRISTIAN {cu rdbdare si aplicatie): Nu
stin incd exact cum e lumea. stimabile, desi
imi dau oarecare osteneali s-o cunosc. Dar
dacd ea se repeta fird rugine, mi repet si
eu : omul dumitale e un cap de bucher care
incearci sa epuizeze universul cu ajutorul
formulelor. Fiind sirac in substanti vie, cind
i s-a precipitat in minte s-a stratificat in
citeva lucruri fixe §i e tragic si incerci
sd-1 scoti din ele, cum i-ai scoate unuji in-
firm protezele, desi membrele lui sint an-
chilozate. Mi-a fost mili de el, dar ce pu-
team sd-i fac?
BONDOC (impacient) : Ei bine, acest om.
de care v-a fost mild, putea si vi rezolve,
el, nigte lucruri ale dumneavoastrd, i in
primul rind, confortul.
CRISTIAN : Dar nu mi intereseazi infir-
mul, domnule ! Ala trebuie si primeasci po-
mana. Trebuie si-1 lauzi, sd-i spui ci e sa-
nitos, vioi la cap, cind eu stiu foarte bine
cd gindirea i e opritd definitiv pe niste

stiinta tin de matul gros. Cum sa-i ceri
ceva dintr-o zond in care n-are mnici cea
mai vaga aperceptie, n-a avut-o §i n-o s-o
aibi vreodata ! 7

BONDOC (ritos) : Eu cred ci putea totusi
si aibe aperceptia unei locuinte adecvate.
CRISTIAN (dezamiagit de calitatea interlo-
cutorului) : A, asta numeai dumneata ,con-
fort“? Aga e, am uitat ¢a gi cu dumneata
trebuic si intrebuintez un vocabular special.
Eu mi gindeam la confort, adici la posi-
bilitatea de a gindi nuantat, liber, de a te
informa la cele mai exacie izvoare, de a fi
lasat si comunici rezultatele fara si faci
concesii i temenele.

BONDOC (enervindu-se tot mai tare): Eu
v-am trimis acolo tocmai in vederea...
CRISTIAN (intrerupindu-l, dar faria impe-
ritie) : Iarti-ma, dumneata nu mi potj tri-
mite nicdieri. Poti si te trimi{i in toate di-
rectiile pe dumneata insuti, pe membrii fa-
miliei dumitale — desi ma indoiesc ¢a gi-ar
fi pierdut nostalgia unui rost propriu — pe
subalternii dumitale.. Eu md migc in virta-
tea unor ordine de mai mare autoritate decit
ale dumitale. Pe mine ma trimite doctorul
Rainer. si cu doctorul Cantacuzine, §i cu
doctorul Pasteur..,

BONDOC: Domnule Cristian., dumneata
vorbesti alegoric. Eu insd iti verbesc prac-
tic si concret.

CRISTIAN {(cu o dezolare sincerd, binevoi-

toare) : Nu te supdra! Eu am impresia ca
dumneata, impreuni cu o sumd de aldi
oameni, nu aveti notiunile precizate. Ce

ot si fac pentru dumneata?

BONDOC (clar): Si te muti, domnule.
Si-mi cedezi camera de alituri, ca sa pu-
tem duce o viati omeneascad.

CRISTIAN (clatinind din cap, neputincios sa
inteleagi sau si explice) : Alt dicfionar,
domnule ! Cu totul alt dictionar.. {Se in-
dreaptd spre usa lui.) .
ALINA (vrind si priceapd totusi) : Stai
domnule Cristian. Eu sint mai proasta, si
sint si beatd, i sdrbatorita.

CRISTIAN (s-a intors) : Sdrbitoritd ? Pen-
tru ce? .
ALINA (cu un miez amar ascuns): FPentru
ci, domnule, am vindut, intelegi? Am gi-
sit un stupid sau un original care vrea sa
posede ceea ce am elaborat eu. Ei bine, eu
te rog, ca sdrbitoriti, sa-mi explici §i mie
dictionarul dumitale. Vrei?

CRISTIAN (o priveste lung. cu bunivointd
si compasiune) : Nu pot, doamna, Imposibil!
Viad in ochii dumitale ca nu se poate ex-
plica.

ALINA : Dar eu sint gata si aflu!

scheme §i ci toate apetiturile lui pumwicimdGRISTIAN : Asa e, doamni. Dumneata egti



totdeauna gata sia afli. Ai uitat — nu stin
cum dract’ — ci dumneata stii. Eu nu pot
sa-ti explic, dar dumneata stii. Vag, ca
prin somn. Pentru dumneata ,concret® nu
inseamn? vinzare, organizare, ziare..
ALINA : Ba da!

CRISTIAN (strigind) : Ba nu! Minfi!
BONDOC : Domnule Cristian !

CRISTIAN (realizind ci mai sint si altii) :
Da, scuzati-mid! (Zimbet Alinei) Vezi ci
nu se poate?

TEOFIL : Sinteti deci de pirere ca nu exis-
td posibilitate de comunicare intre oameni?
CRISTIAN ({se intoarce spre el, il exami-
neaza atent, curios, apoi ii spune blind):
Dragi hiiete, iti pasida foarte putin de ris-
punsul meu.

TEOFIL : De ce credeti asta?

CRISTIAN (diagnostic clinic) : Fiindcd nu
esti invitat si-ti pese. Nu esti ficut din
cutremure. Esti ficut din fosti lava, solidi-
ficata.

TEOFIL ({(clipind) : Sint opac la sensuri?
Asta vreti sa spuneti ?

CRISTIAN : Nu la sensuri. Dumneata inte-
legi foarte clar notiunile curente. Le-ai luat
de-a gata. Cred ca ai fost un student emi-
nent, sau asa ceva. Mergi usor din treapti
in treapti. Pentru dumneata lucrurile sint
asa de clare si de maniabile, ¢i nu mai
sim{i ‘mevoia sia scormoni dedesubtul lor.
Dumneata fintrebi numai ca si te informezi.
Piclea dumitale acoperd toate genurile. Dum-
neata nu ai dramid, cum au aceste doui fe-
mei. {Miscare la Alina si Mira.) Dumneata
ai numai cite o intrebare.

TEOFIL : Deci: nu putem comunica.
CRISTIAN (cu un triumf trist) : Tati ce ai
inteles ! Esgti numai epidermi.

BONDOC : Cred ci e cazul si conchidem,
domnule.

CRISTIAN {intoarce capul spre el sincer

conchis niciodati : nug puteau, Dumneata
poti. Fiindcd esti mort pe jumitate. Mi-am
dat seama adineauri c¢ind ai spus ,viatd
omeneasca”.

BONDOC {(montat la culme): Nu te-am re-
tinut ca si ne dai calificative. Vream sa-i
notific cd voi interveni energic ca dumneata
si fii mutat de aici, daci nu de buni voie
atunci prin efectul legii. Esti un element
antisocial, retrograd. Ne tulburi linigtea, ai
despre lume o conceptie dugminoasi, se-
menii dumitale din societate {i se par ani-
male infirme, cu care, conform unei ideo-
logii condamnate. orice comunicatie ¢ ex-
clusi. In plus esti §i imoral, aduci sub ochii
sotiei §i fiicei mele, femei incerte in casi.
Eu nu-mi pot lisa expusi familia, copilul
meu, unor asemenea conditii. Doresc in mo-
dul cel mai ,concret” ca acesti doi tineri
si-gi poatd intemeia, sub ochii mei, un ci-
min si cred cid statul nostru e de acord cu
asta ! Fiind locatar principal, am dreptul si
te evacuez din camera de aldturi, cu toate
dictionarele dumitale sucite. Bund seara
domnule.

ALINA : Marcel!

CRISTIAN (blind, deloc enervat, privindu-]
cum se agiti): Nu trebuie si ‘te enervezi
dragul men, ti-am mai spus-o. Egti un om
necaiit, cu notiunile speriate. Dar, dacd te-ai
gindi putin...

BONDOC (vehement) © De-aia imj
camera, ca sd ma gindesc!
CRISTIAN : Dacid te-ai gindi putin, ai ve-
dea ci nu putem sii totdeavna, sub specia
vietii, cine e locatar principal §i cine e to-
lerat... {Pleacd lent la el in camerd)
BONDOC : Fabule! Abtibilduri biblice !
CRISTIAN (din usa): ...Cum nici macar in
casa asta nu poti spune sigur care e, pro-
priu-zis, camcra de alituri, (Zimbind, Mi-

trebuie

mirat) :  Vrei si conchizi!? Te inteleg. rei) Iati asadar, domnigoard, de ce nu cioc-
Imensele minti vii din care ne hrinim n-au nesc la sdrbitoarea dumneavoastrd. {lesc)
scena 3

BONDOC (foarte iritat. incercind si se cal-
meze) - Ne-a stricat seara. cu farafasticurile
Iui L., (Sonerie la usd. Teofil se deplaseazi.)
(;ine e? (Teofil aduce un buchet. Bondoc
citeste cu mirare si putini contrarietate.)
Director general Dragnea. (Ticere.)
ALINA : A fost driigut.

BONDOC: A fost. Dar drigilisenia e unma
si treburile, principiile sint altceva. (Lui
Teofil, hotarindu-se dintr-odati, crispat.) A$
vrea si stau de vorbi cu virul dumitale,
gazetarul. Poate mai sint lucruri, pe care €
bine sa le afle si opinia publica. Sintem
dvatm'i 53 promovim ce e bun, nu? Si in-
liturim ce ne stagneazi §i ce ne intirzie.
Simt nevoia de un mediu absolut curat!
Admit ci mai sint §i prosti si hoti si imo-
rali, dar avem destuld energie acum si ne
debarasim de ei, ca si de cei care ne cri-

tici de pe pozitii dusminease. Ag fi curios
sid stiu ce lucreazd acest oracoll [Arati in
directia lui Cristian.) Acest maniac al per-
secutiei. Nu mai bea, Mira! Ce chestii co-
losale 1i dau acest limbaj insolent. O sid-l
fac si vadia in curind cit de mor{i sintem.
MIRA (in doi peri}: Dacid il evacuezi, n-o
sd mai vada.

BONDOC [dorind vizibil o aprobare): VYei
nu credeti ¢a trebuie sa procedez energic?
ALINA {repede. soptit. cu o inversunare
neobisnuitd la ea) : Ba da, sa plece cit mai
repede !

TEOFIL (cchitabil) : Trebuie sid-i
locuin{d corespunzitoare,

MIRA (acces violent) : Nu! Si-l1 dea afarid
pe stradia ! Pe strada sid-1 dea!
TEOFIL potoleased) :
Mira ?

gasiti o

{cautind s-o De ce
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MIRA : Asa! In stradi afari! Si rimind
noaptea pe caldarim! Si-1 vedem atunci!
ALINA {repede, soptit): Nu vreau si-] mai
viad. {Iese in dreapta.)

MIRA : Ba da! Pe stradd, sub un pod,
intr-o hrubi! Si vid ce intelege, el, prin
wviatd omeneasci”. Sd-i joace dracii tonto-
roiul !

TEOFIL : Cred ca ar putea fi reeducat, cu
putind riabdare.

BONDOC: Nu mai am ridbdare, Teofile!
Nu mai pot si am. Imi doresc un respiro
cum nu mi-am dorit in viata mea! Vreau
si merg la concerte, la expozitii, sa recu-
perez timpul irosit. Nevasti-mea s-a chinuit

ca o martird : nu-i mai dau voie si se chi-
nuie !

MIRA (excitati de biuturi): Bine faci, 53
iei miasuri energice si nu se mai chinuie.”Ag
vrea si fiu un heruvim alb, plin de buna-
tate, 5i si convertesc pe toati lumea la o
organizare stiintifici a fericirii.

TEOFIL : De fapt fericirea e rationalitate
perfecti. Anticii, ca s-o obtind, eliminau do-
rintele. Noi le pistrim, insi le rafionalizim.
{Suna la usd.)

ALINA (strigind de alituri) : Nu mai vreau
flori ! (Teofil merge si deschidd.)

scena 4

Apare Sonia, o femeie de 86—38 de ani,
pufin vestejitd, putin comund, dar altfel fi-
cutd bine, putind inci sid placd, dacd n-ar
fi imbricata intr-o prea evidenti nefericire,
care 1i altereazd ftrisiturile si ii estom-
peazd luciul ochilor altidatd focosi. E un
om cu capacitate de daruire si sacrificiu,
din pacate insi prea sociabild, neputind trii
fird si-si comunice stdrile. E putin timo-
rata, ramine linga usa.

SONIA : Vi rog si ma iertati daci vi de-
ranjez. Caut pe domnul Pavel Cristian. Mi
s-a spus ¢i locuieste aici.

BONDOC ({plictisit) : Da. Deocamdata.
SONIA (nestiind incotro s-o ia): Unde l-ag
putea gisi? (Nu-i rispunde nimeni. Alina
vine atunci de aliaturi imbricatd de searid.)
Doamni il caut pe domnul Pavel Cristian...
ALINA (reticenti) : Sunati vi rog de doua
ori.

SONIA : De ce si mai sun de vreme ce am
intrat... Spuneti-mi vi rog, care e camera
dinsului ?

BONDOC ({sever) : Doamn3, nu stiu in ce
calitate...

SONIA : Sint sotia lui. ‘
ALINA (si mai reticentd, vrind si evite o
sceni) : In cazul acesta doamni nu §tiu
daca...

SONIA [ingrijoratd) : Ce s-a intimplat? E
bolnav ?

ALINA : Nu € bolnav.

SONIA : Dar ce este ?

ALINA (cu delicatete) : Sotul dumneavoas-
tra e un om putin... ciedat. Nu stiu daci
va fi de acord si vd introducem.. Sunati
totusi de-doudd ori, vid rog!

BONDOC {cu o rezolutie imediati): Nu
dragd, de ce. Dacd dinsa e sofia lui. Poftiti
doamni. Acolo este camera domnului Cris-
tian.

SONIA : O fi acasa ?

BONDOC : Este. $i, din intimplare, e sin-
gur. Nu-1 deranjati.

ALINA : Marcele !

BONDOC (continuind cu dinadinsul) : Dacid
veneati in alt moment era mai complicat.
Dar acum e liber.

SONIA : E liber el intotdeauna... Poate prea
liber l-am Ildsat.

ALINA : De vreme ce ati divortat doamnai...
SONIA : Nu.

BONDOC : Cum asa ? Nu v-ati despirtit de
dinsul legal ?

SONIA : Inci nu.

BONDOC : Atunci de ce nu locuifi impreun-
nda ? Cum de a obtinut o alti locuin{a ?
SONIA : A plecat domnule. De patru ani a
plecat. Nu stiu nici azi bine de ce.
BONDOC : Dar cum i s-a putut repartiza
ilegal, far@ o sentinti judecitoreascia?
SONIA : Nu stiu... A plecat intr-o zi §i n-a
mai venit. Si-mi bat capul de atunci si in-
teleg ce i-am ficut. {Isi scoate hatista, isi
sterge ochii.)

ALINA : Luati loc putin, sinteti miscati.
SONIA : Da, doamna, sigur c¢i sint mig-
catd.. Pavel este.. un om!.. L-am luat din
dragoste.. Si acum... N-am inteles.. Nu in-
teleg... A fost foarte bun cu mine..
TEOFIL : Bun ?

SONIA : Da, sigur... bun, in felul lui.. Un
om delicat... $i am ficut pentru el, doam-
ni... toate sacrificiile.. A fost sidrac, si-
rac... Cumpdra... — n-aveam bani — cirti...
substante... Cu banii de masa L. Mi ficu-
sem uritd, stifi... Munceam pentru el.. {Ho-
hotind.} 1l iubesc, doamna !

ALINA : Linigtiti-vd, va rog.

SONIA : Apei. intr-o zi, l-au dat afari..
Era slobod la gurid. S-a certat cu un sa-
vant care era la mod3, i-a spus ,dobitec”.
Trei zile s-au certat. Pavel, stifi, nu cruga
pe nimeni. Nici pe el. Totdeauna a spus ce
a crezut. Nu trebuia, doamnd. Nu e bine...
I-a aruncat cu eprubeta in cap. Au spus cd
¢ nebun.

TEOFIL : Poate are siandtatea mai delicati.
SONIA : Nu, domnule! Ceilalfi erau rai!
Riai la suflet!.. Au intervenit s3-1 scoati..
Si no-si mai poati demonstra dreptatea..
El a strigat, la anchetd, nu stiu ce trimisului
de la minister. L-au ponegrit, i-an ticluit
tot feluri de lucruri.

ALINA : Atunci, poate asta l-a finrdit fafi
de...

SONIA (intrerupind-o brusc) : Nu, doamni.
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Pavel nu e riu. Nici nu s-a inrdit. Nu pot
si inteleg. Ani de zile am muncit pe brinci
pentru el, am tinut casa.. Cind a plecat
in vigiuna aia sd studieze nu gtiu ce or-
ganisme, i-am trimis pachete, scrisori de in-
curajare. Mi-am luat un post. L-am agsteptat
cu o credinti de ciine. L-am implorat sa
se intoarci. L-am ameninfat...

ALINA : Poate asta l-a suparat.

SONIA : Nu cred. S-a intors dupd un timp...
Mi-a multumit... Am stat ca inainte.
BONDOC : Divortul cine I-a cerut?
SONIA : Eu, cind a plecat a doua oari.
Speram si-1 zgudui. Nu s-a zguduit, nici
dupd ce tribunalul s-a pronuntat. Pind azi
n-am transcris sentinta, am lisat o porti{d
deschisi. Nu i-a pasat de nici un fel de
sentin{d. Nici mie nu-mi pasi, doamni. Mie
de el imi pasi. Patru ani, doamni, vi dan
cuvintul meu de onoare ¢d n-am ficut nici
un pas gresit. Nici unul! V& jur pe viata
mea, doamni !

ALINA : Vi cred.

SONIA : Eu am trdit numai pentru el. §i el
stie. §i am avut memente, doamni.. !
ALINA : Grele.

SONIA : §i ocazii, nemaipomenite ! Oameni
cu pozitii, deamni, gefi de unititi, intelec-
tuali, cu situatii bune, unu] mi-a promis
chiar ci intervine pentru Pavel.. N-am vrut
si m3i minjesc. N-am vrut si m3 marit, desi
puteam. 853 mid gidseascd curatd, dacd se
razgindeste. Ca el L.

BONDOC : Hm !

SONIA : Asta am wvrut. Si-i pot fi de fo-
Jos. Si ma pot gindi la el, neconturbati de
altii.

MIRA : §i cum te-a ldsat?

SONIA : Foarte simplu, domnigoard sau
doamni. Ingrozitor de simplu. Intr-o zi mi-a
spus ,eu plec de la tine". ,,De ce?“ ,Mi
plictisesti. §i s-a dus.

ALINA : Nu v-a reprosat nimic?

SONIA : Niciodati doamni.. Era asa de
putin atent la toate incomodititilee M-am
dus Ja Institut dupid ce l-au reprimit, l-am
ciautat. M-am plins la niste foruri. Iar l-am
lisat. Mi-am retras plingerea., De patru ani
o duc aga, doamni. Acum in urmid mi-am
facut §i eu viafa, sint inci o femeie tiniri..
Am incercat si-1 uit.. (Plinge) Nu pot..
ALINA : Serviti putind sampanie. O sa va
faca bine.

SONIA {dupi ce a gustat) : Multumesc, Nici
nu §tiu ce am sd-i spun. Acom m-a cerut
cineva in cisitorie.. Si mi-e groazi, doam-
na.. trebuie si ma hotirisc. Am venit si-]
intreb... ultima oari.. vi rog si mi scu-
zati.

BONDOC (incurajator) : Nu-i nimica, doam-
nid Cristian.

SONIA : Nu-mi mai spuneti asa, domnule,
imi face ridu!

BONDOC : Dar ista ¢ numele dumneavoas-
tra legal. Sinteti sotia legitimi. Avefi un
drept, prin legile {arii, asupra sotului dum-
neavoastra.

SONIA : Pavel si legile cisitorieil...
BONDOC : Imi pare ridu ci spuneti asta.
§i apoi mai este si opinia publici, morala
societitii noastre. O femeie care a ficut sa-
crificii pentru .birbatul ei, in momente pe-
nibile, regretabile, nu poate fi zvirliti de
un om, care are oarecari pretentii in socie-
tate.

SONIA : Tocmai c¢i n-are domnule. Asta
¢ nenorocirea. N-are decit preccunirile lui
viata lui, munca lui. E un om totalmente
dezinteresat si curat.

BONDOC : E un om imorz! doamni. Si rea
mai buna dovada este felul cum s-a purtat
cu dumneaveastri. Dacid fiecare ar spine
.mi plictisesti, cind i-ar veni, societatea
s-ar duce de ripa. Asta nu mai e dezinteres,
e frivolitate.

SONIA : Vi rog, domnule, nu-i adevarat.
Nu-l cunoasteti bine pe Pavel. Nu e frivol
deloc. Tot ce face vine dinliuntrul lui.
BONDOC : Atunci ar trebui §i dumneavoas-
trd sd incetati si@ va mai plingeti. Probabil
ci dinlauntrul lui au venit pasiuni mai pu-
ternice pentrn alte persoane decit dumnea-
voastra.

SONIA (riniti de hinuiali) : Asta n-o cred
niciodata ! Nu e posihil !

BONDOC (calm): Sint in trista situatie de
a va dezminti doamna.

ALINA : Marcele!

SONIA (cu dispret in ochi): Vreti si spu-
neti cid Pavel are legituri..? Nu!
BONDOC : Vreau sa vi spun doamni, ca
sub ochii nostri §i ai acestor tineri, domnul
Pavel isi are vizitele sale feminine periodice.
MIRA : Tata!

BONDOC : Lasa-ma, stiu ce spun. Vreaw
s-0 ajut pe deamna si vadi mai limpede,
ca sa poatd proceda in consecin{a. Nu putem
si fim complicii tdcuti ai dezagregdrii unei
familii, s asistam cu miinile incrucisate la
o dramid, nu ? Fiecare si-si asume raspunde-
rile morale, pentru asta traim.
SONIA miezul ei) :
femei ! ?

BONDOC : Vedeti dar ca acel ,ma plicti-
sesti“ poate sa aibd o semnificatie mai con-
creta. (Celorlalti.) Asta a propos de cuvintul
nconcret”. (Soniei) Am avat tocmaj o discu-
tie cu sotul dumneavoastri... (Sonia se ri-
dicd repede si merge si ciocineascd violent
la usa lui Cristian. Acesta apare))

{izbita in Pavel, cu

scena 5

CRISTIAN : Cine este? Ce e Sonia?
SONIA (cu dragoste) : Pavel! Eu.. (Sti o
clipd nestiind ce si spuni, jenati de cei-

lalti.) Nu mi inviti induntru?
CRISTIAN : Nu. Si te rog si vorbesti do-
mol. Doarme !
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SONIA {intrigatd) : Cine?

CRISTIAN : Trecutul. Lasd-l acolo. Daca-l
trezegti, face greseli de acord.

SONIA {dupi putlind stinjencald. nu sc mai
rabdi) : Dragul meu ! Voiam si-ti spun ca..
niciodatdi, in acest interval.. indiferent de..
eu nu fe-am wurit. ci..

CRISTIAN : Egti o femeie bund. Stiam asta.
Ce mai wvrei?

SONIA : Imi lipsesti.

CRISTIAN (fara rautate. oarccum obiectiv,
practic) : Nu mai ai cui trimite pachete.
Trimite la Crucea Rosgie Internationala.
SONIA : Dar ce ti-am ficut?

CRISTIAN : Nimic. Nu pot trdi cu nodul
recunostintei in git. Asta e tot. Mid suo-
gruma.

SONIA : Daca in toti acesti ani ti-am gre-
git cu ceva, dragul meu...
CRISTIAN : Cua abselut nimic,
aproape insuportabil.

SONIA : Dacia ai ceva sd-mi ierfi..
CRISTIAN (usor plictisit) : Nu stiu ce. Vrei
sa-mi pierd toatd ziua gindindu-mi ce sd-ti
iert ?

SONIA : Dar totusi, Pavel..

CRISTIAN : N-am nimic de iertat, nu pri-
cepi ? Crezi cid geful laboratorului meu, An-
gelescu, isi cere vreodata iertare ci e tim-
pit? Sau c¢a@ nu gtie biologie? Sau ca nu
stie administratie ? Nu-si cere. Si hine face,
nici n-are de ce. Nu e vina lui. Daci-l1 pu-
nea gofer era excelent. Nu se mai cer scuze
astazi pentru mici nepotriviri. Tu. sd fi fost
nevasta altuia, erai .nemaipomenita.
SONIA : Nu vreau sa fis a altuia ! Puteam
sa fiu de sapte ori pini acum. Dar dacid
totugi patru ani de zile.. [lzbucneste in
plins.)

CRISTIAN : Stiu, ai iubit o umbrd. Iubes-
te-o mai departe, Sonia, daci nu se poate
altfel. Inchipuieste-ti cd sint acolo, cu tine.
SONIA : Dar nu e posibil asta!
CRISTIAN : Vai de mine! Eu imi inchi-
pui foarte des ci Louis Pasteur vine aici.
SONIA {pasional) : Dar nu vine numaj Pas-
teur ! Vin si femei!

CRISTIAN {(calm. serios): Trimise de el
Sonia. Nu poate veni chiar zilnic.

SONIA (il priveste adinc si vada dacd
spune adevdrul) : De unde $tiu ¢ nu vin
pentru aliceva ?

CRISTIAN (firesc. dar fird replici): Pen-
tru ¢d ti-o spun eu Somia. {Ea s-a convins,
fiinded intre ei e un fond de adevar)
SONIA : Pavele, nu mi chinui!
CRISTIAN : Daci aveam intentia asta, ri-
mineam fimpreuna.

SONIA (intorcindu-se la ceilalti) : Vi rog
si ne iertati pentru scena.

CRISTIAN ({dezinvolt. Soniei): Nu te sin-
chisi, Crezi ¢i dumnealor isi cer scuze c@
populeazd casa cu pofte, sau cu ambifii, sau
cu remugciri ? Nici nu le trece prin cap.
Daca oamenii si-ar cere scuze, cind sint
mortificati sau schilozi sufleteste. s-ar umple
lumea de vaere §i nu s-ar mai putea citi.

Sonia. E

SONIA : Fiecare isi are durerea sa si..
CRISTIAN : Marele avantaj al schiopilor e
tocmai s creadd ¢d le lipseste doar celd-
lalt picior ca sid fie fericiti. Semnul ¢d te
mortifici e cind te apuci si revendici: un
post, un barbat, o camera. Nu te mai poti
sprijini pe picioare, incepi si te rezemi pe
drepturi, pe chitante, pe inscrisuri in catas-
tif. Prea multe drepturi, scumpa mea, la
prea putini muzici. N-ai ureche, gtiu; dar
nu trebuie si-t{i ceri scuze: m-au nici altii
SONIA (izbuenind) : Esti un egoist. O bru-
tal

CRISTIAN (cu compasiune) : Daci asta iti
poate face bine.. Dar mi-e foarte mare
teamd c¢d nici tu n-o crezi

SONIA : Nu, n-am crezut-o. Dar daci ¢
nevoie, am s-o cred ! Asa cum crede multad
lume !

CRISTIAN : Bine zici: multi lume crede,
dacd e nevoie. Putini isi ingiduie luxul de
a crede pur si simplu. Pentru asta trchuie
o anumiti putere. Cine o are? Daci nu-j
dai omului de rind ce ti-a cerut, el te lasi.
Omul de rind cultivi schimbul : l-ai picalit,
te pacaleste si el. Te crede, — in functie de
cit i profita. Si ce inseamni profii, Sonia.
pe lingd credinta ? Lumea de rind spune ci
credulul e prost si piaciliciul destept. Asa
¢ lumea, suciti. Vird-te-n ea, daci-ti face
placere.

SONIA (cu un atasament teribil, cimentat) :
Pavele, si-zu batut joc de tine atitia ani.
Eu sint singurul om care stiu cum te-au lu-
crat. Si care -as putea si dau in vileag, sd
lupt, din tot sufletul, aldturi de tine, pen-
tru..

CRISTIAN (mingiind-o usor pe crestet):
Pentru ce. Seonia? Nimeni nu-mi poate lua
$i nu-mi poate da. Tu o stii. Traiesc pe
citeva arpegii. Ca natura. Unii vor s-o si-
lueascd, natura, si-i stoarci o melodie, un
concert festiv.. Eu o vad, dimpotriva, ca
intr-o vegnici pregitire netulburati (Fra-
pat) Ce-i mai interesant. e ci tocmai afonii
dorese concertul !... Desi n-au nici o bucurie
de el...

BONDOC : Asta e o aluzie la noi, domnule
Cristian, nu-i asa?

CRISTIAN (sincer) : Discutam in general §
nu v-am observat.
BUNDOC : Puteati
astea in cameri,
CRISTIAN : Acolo nu discut. Traiesc.
BONDOC : Ne-am dat seama cum l..
SONIA ({desolidarizindu-se de aluzia lui
Bondoc devine parcd mai refinutd sionval
dreaptd. Si-a gisit omul, A luat de la el
energie. superioritate. Poate pleca. Nu ¢
mulfumitd. dar pentru ¢i el cunoaste. il in-
telege mai bine decit acesti stridini) : Pa-
vele !

CRISTIAN {nectulburat. uman): Da,
SONIA : Rimii cu bine!
CRISTIAN : Mergi cu bine! {Sc despart
amindoi linistit. Cristian inird la el iar So-
nia fard si mai salute, pleaca)

sa discutati lucrurile

Sonia.
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scena 6

Mira a urmirit scena cu ochil avizi, fe-
brili ; Bondoc, abordind o decenta dezapro-
batoare ; Alina a privit ca la un basm in-
cetosat.

BONDOC : S-a jenat de noi. A timerat-o,
Dar am s-o ajut sid-si recistige demnitatea.
ALINA : De ce te amesteci?

BONDOC : Fiindci nu e drept ca o femeie
si fie tratati agsa in zilele noastre. O lasi,
si pe urmi ii face teorii ¢i ¢ afond. ci e
timpitd, ca §i noi. Asta a spus. Am si-1 dau
in judecati dacid e nevoie.

ALINA : Lasid-l in pace.

BONDOC (revoltat) : Dar el ne lasi? Daca
nu putem salva pe plan moral citeva lu-
cruri, atunci picat de osteneala pe care
ne-am dat-o st ajungem pind aici. Care mai
¢ idealul pe care il propunem tineretului,
daci un asemenea tembel..

ALINA : Marcele, nu te aprinde. Trebuie si
pornim in zece minute. Mira, tu esti gata?
MIRA (cu ochii luciosi, cu dintii cldntanind
pe pahar) : Nu merg.

ALINA : Pentru ce?

MIRA : Nu merg. Nu mid simt in stare,
ALINA : Ti-e rdu?

BONDOC: Nu se poate si nu mergi la
sirbatoarea mamei tale. Ti-am spus si nu
bei atit, nu?

MIRA (dintr-odatd) : E falsd!

ALINA (simtind un lucru indefinit, ca o
amenintare) : Cine e falsa?

MIRA (abia tinindu-se) : Sampania, E o
sampanie falsi! Toxici! Preficuti! N-am
sia mi fac niciodati un heruvim alb! Nu
pot !

ALINA : Mira!

MIRA : Nu pot suporta paradisul ! Imi vine
greata !

BONDOC : Ce facem draga ?

MIRA : Sa va duceti! Sa va faceti intrarea
triumfali! S3i vi pupe mina, si vi zicd:
ce fermeciatori sinteti! Ce triumf aveti! Ce
bine a{i mai slujit frumosul! Si vi dea
trandafiri, Muti, mul{i, mul{i trandafiri, sa
umplem casa !

ALINA (ingrijorati): I-e rau.

MIRA : Si-mi aduceti o sticli de sampanie !
Asta e falsa! Si-mi aducefi una adevirati.
Daca stiti de unde.

BONDOC : Mira, du-te de te-ntinde nitel
dupa asta faci un dus rece §i veniti mai
tirzin cu Teofil.

MIRA : Si venim la sdrbiitoare! Si triumfe
Arta! Si stim cumintei in bincile noastre!
Si ne pupe mina domnul Chiriacesen ! Si
mai cine ? Si tovarisul Dabija ! Si mai cine?
Si maestrul Flavia, care a vorbit atit de
frumos, de iniltitor!

BONDOC : Nu-l mai ironiza. A vorbit in-
tr-adevir.

MIRA : Sigur ¢i da. Minunat a vorbit
despre frumoasele succese ale marei noastre
pictorite Alina Ranetti-Bondoc, despre in-
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sugirile ei native transmise din tati in fig,
§i din mama in... fiicd L.
BONDOC : Spui prestii.
dincolo.

MIRA : Unde sia mid duc? iIn camera de
alituri ? Acolo e dinsul! Aja e camera de
alituri! lata cd stan aici si md veselesc
pentru triumful moralei !

TEOFIL : Mira, poate ar fi bine si mer-
gem putin la aer, cu magina.

MIRA : Du-te! Ia-{i aerul si fi ce vrei cu
el! In tine aer nu mai incape, esti plin de
sigurantid, dragul meu, nu vezi ? N-ai bolgii
unde sa intre aerul, si oxideze vechile fres-
ce. N-ai Voroneturi, iubitule, decit ca mase.
El, Flaviu, da, ¢ plin de bolgii : dar nu mai
intrd aer deloc L.

BONDOC : Ce ai mereu cu Flaviu?
MIRA : Nimic, ce si am? Am avut. Am
crezut ¢a € un demiurg-valpurg-taumaturg.
E un biet om bolnav de el insugi. De spec-
tacolul bolilor sale distinse, spiritualizate.
BONDOC (incruntat) : De unde $tii?
MIRA : Pentru ¢i am trdit cu el, pentru
asta. Un fermecdtor, care imi oferea drept
hrani numai nigte mari indoeieli subtile, si
care se agiata de mine, de trupul meu, ca
de o certitudine...

BONDOC : Mira,
MIRA : Nu crezi.?

ALINA (consternati) : Nici nu e de crezat
ca un om serios ca el..

MIRA : Un om serios !? Un om trist! Un
mare fabricant de gsopirle! Doream de la
el o limpezire 5i am bigat de seami ca sint
mai limpede ca el. S-a micinat in formule,
in tertipuri, bietul meu Flaviu, si tot ce-i
iese din guri e bolnav pe jumitate. Si nu
te lasi pe mina lui, Muti! E foarte abil,
ti-o spun eu. Sa nu te layi pe mina nimdnui.
Ei se fac, Muti! $i laudele pe care ti le-au
spus sint aranjate. De mine, de trupul
meu !'!! (Hohotd, se¢ zbuciuma.)

BONDOC : Mira, inceteazi odati ¢i nu mai
pot sd aud porciria asta mincinoasd !
MIRA (dezlantuitd) : De ce? Nu-ti face pla-
cere c-a laudat-o pe mama ? Nu-{fi cresc §i
tie activnile, tovarase? Stii cd toatd treaba
e o panorami, dar te duci si te fudulesti
acolo ci esti proprietar de talent in casi,
si ci maestrul a cuvintat elogios, §i cd pupd
mina frumes gi vorbeste despre destinul artei
rominesti si despre Tuculescu, pe care l-a
asasinat !

BONDOC: Nu l-a asasinat nimeni! I se
aduc onerurile cele mai mari. Dar nu despre

asta ¢ vorha, Cum ai putut tu, fiica mea..?

MIRA : Cum am putut, am putut. Am si-mi
dau socoteali mie, nu {ie. Ce ti-e cd e Fla-
vin §i nu-i altcineva ? Procescle dinlduntru
fireste nu te infcreseazd, numai aia, cum ii
zice, ,culpa seociala® o vezi. Avantajul il
vezi ! Ei, ti-am adus avantaje, ce mai vrei?

Du-te mai bine

te rog, inceteazi !



BONDOC {apropiindu-se amenintitor} : Nu-ti
permit !

MIRA : De cind nu-mi permiti ? De cite ori
a fost o situatie cu avantaj mi-ai permis!
M-ai luat cu tine, m-ai bagat in societatea
unor ghiuji libidinogi, erai incintat cd-mi
face Dragnea curte. De ce Dragnea? Acum
s-a descompus, gata? Il aruncim, ci s-a
inhditat cu nu gtiu cine. Putea si se inhii-
teze cu mine, daci doream, si atunci, tot
protestind, erai multumit!!.

BONDOC (spumegind) : Duceti-o §i baga-
fi-o in apd rece! Altfel i dau palme!
MIRA : Foarte bine faci! Sa-mi zvinte cea-
ta de pe ochi! Did-i si mamii, §i ea are
nevoie ! Ci e oarbi ! Face totul pentru chi-
tibugurile tale l...

ALINA {care nu si-a -revenit din conster-
nare) : Cum ai putut, Mira...?

MIRA : Lasa mamai, tu stii bine ci se poate.
E ugor sa-{i pierzi virginitatea, mai greu e
sd ti-o recigtigi. Si en am si mi-o recistig,
Mauti, intelegi!?! Eu am si mi dau de
trei ori tumba peste cap, §i am si fin iar
puri L.. Plecati, duceti-vi! (Gemind aproa-

pe} Si-aduceti-mj o gampanie adevirati, cu
o eticheta mare !
TEOFIL : Stau cu tine.

MIRA : Du-te §i tu, de ce si stai ? Vrei si
mi vezi goali? Sint destui care vor sd mi
vadd goala, care ma adulmeca de aproape §i
apoi imi laudd parintii, §i-I fac pe tata
campion de principii ministeriale, pentru o
nenorociti de camerd. Ma adulmeci si-i dau
camera. Si mama face succes, §i i Se cum-
piri din prima zi un tablou, pe care l-a
luat particularal de gust Teofil...

TEOFIL {rosind de indignare) : Mira! Nu
ma asteptam, {lese brusc, demareazi.)
MIRA : ..5i ei imi sdrutad bratul, si vor-
besc despre Brincugi, §i vor si ma vadd
goali, i am si-mi rup rochia ca si mi
vadd. (Incepe si rupi.) Aga, am si mi-o
rup, uite asa, si mid fac goali!l.. Ca sd
diam lectii de demnitate altora !... Ha ! ha l.
(Rizind isteric, iese alituri, cu rochia sfi-
siati. Se-aude de dincolo hohotind.)
BONDOC (inghetat, Alinei): Si mergem, e
tirziu. (Pleaca.)

scena

Un timp scena rimine goaldi. Apoi, in-
tr-un tirziu, cu un capot pe ea, tirindu-se
ca o felind rinitd, dar cu o fati adoles-

centd §i lunateci. Mira vine si bate la wuga
Iui Cristian. Acesta deschide, si iese in
prag.

MIRA {cu nérile fremitinde): Domnule

Cristian, te urasc.

CRISTIAN : Nu cred, domnigoard. Esti prea
modernd pentru asta.

MIRA : Dacid ti-ag spune contrariul, m-ai
crede ?

CRISTIAN : La fel de putin. Din aceeasi
pricind. (Pauzi.) Asta e tot? Noapte buna.
(Vrea sa plece)

MIRA : Stai, domnule Cristian, {Cristian se
intoarce.) Vream si-ti explic de ce te urisc.
Si cum. Sint convinsi c3 te intereseazd mo-
tivele.

CRISTIAN : Ca biologie poate. Constat ci
in lumea asta cu cit se imputineazd actele
cu atit se inmultesc motivatiile.

MIRA (privindu-l fix): Dumneata realizezi
dintr-un condei, domnule Cristian, ceea ce
eu caut gemind.

CRISTIAN : Nu stiu ce spui. Ba da. Dum-
neata cauti prilejul de a fi singuri. {Cu un
usor zimbet). $i atumci, bati Ia usa mea..
MIRA : Ca sa te intreb: mai existd auten-
tic?

CRISTIAN : Am viizut eu o privilie unde
se vindea, imbricat in staniol.

MIRA : Nu ride.

CRISTIAN: C-o si mi opresti dum-
neata ! ?... Autenticul, da? Egti o gisci,
domnigorico. Eventual savanti. Du-te si te
culcd. Fi copii. Chinuie-te. $i pe urmi mai

vorbim, Literatura literaturiza-
rea, ba!

MIRA : Eu viu de pe acoperiy, domnule
Cristian. Nu prin horn, ca-n basme. Nu. Azi
noapte am dormit acolo. Cu Ado. Nu stii
cine ¢ Ado? Cu atit mai rau,

CRISTIAN : Vax!

MIRA : Mai prost e ci mici ew nu stin
Ado e matura, — credeam. Ruperea. Degi-
rarea. Simplicitatea. Protestul! Am deormit
cu el. Intii Inlinfuitd, febrili, — apoi din
ce in ce mai purd. 83 nu rizi.
CRISTIAN : Nu rid.

MIRA : Pe acoperis, pe streagina lumii. Am
facut cu Ado prostii, multe-multe. Am fost
cu el.. sa nu rizil.

CRISTIAN : Nu rid.

MIRA : Intr-o hrubi, la Plumbuita. Ado
a cersit. A vrut s3 fure, nu l-am lasat,
Vrea s3 fure o icoani.

CRISTIAN : De ce?

MIRA : Asa. A mai furat. Am fost la niste
tipi, am ficut chestii, Dansuri in cearceaf,
intelegi dumneata ?

CRISTIAN : §i?

MIRA : Ne-am suit pe Union, la miezul
noptii. Pe acoperis. Ado a stat pe cap la
margine, bilibanind din picioare. Il sirutam.
Sint nebuna, nu?

imi place,

CRISTIAN: O si mi gindesc, (Schiteazi
un pas.)
MIRA : Stai! Domnule Cristian, te wurisc

domnule, intelegi ? Toate astea au fost foar-
tc serioase. Dumneata stii ¢d eu sint o elec-
tronistd excelenta ?

CRISTIAN : E in reguli.

MIRA : De patru nopti, cu Ado, am dorit...
nu stiu ce..: imposibilul. Intelegi?

86 WWW.cimec.ro



CRISTIAN : Asta inteleg.

MIRA : Ne culcam sub luni, siraci, sdraci
ca vai de noi, — ziua sint o electronistd
excelentd, fiica lui tovaridsul director — imi
agitasem rochia de un bit de antend, ca
un steag.. Ne-am hotirit sa facem cit mai
mult, cu cit mai putine gesturi, infelegi?
84 stim, si ne decantim. Si raminem esen-
{i. Pricepi de ce te uriisc?

CRISTIAN : Am si pricep dupad ce imi ex-
plici cuvintul esenta.

MIRA : Eu, domnule? Monstrule! Animal
impasibil ! Dumneata ai inteles din prima
clipi, domnule Cristian: nu valora nimic,
toati osteneala. Eu credeam ci valoreazi.
Plecasem. Rupsesem. Desfirasem tot ce zicea
fixat in mine. Eram strilucitori sub luni,
jerpeliti, goi. De tot: de orice continut.
Eram ridicoli.

CRISTIAN : Cred ¢ da.

MIRA : Fiindci simulam. $§i mama a dor-
mit pe acoperiy, la Bellearte. Poate §i tata
a furat. Nu stiu. Nu mi-ar pirea riu. O
ficeau de-a binelea, stii ? Autentic. Spune,
nu mai e nimic de ficut?

CRISTIAN : Ado ce zice? L-ai intrebat?
MIRA : Ado pute. Pute a pozd, a mar{afoi.
Nu e adevirat nici el. Doamne, doamne une-
ori imi vine si md spinzur L.

CRISTIAN : Nu cred, scumpo.

MIRA : Poate. Ai dreptate! Esti un mons-
tru infiordtor. (..) Stind aga, noptile astea,
acolo, mi-am dat seama, am gindit... cd §i
dumneata... §i dumneata esti la fel.

CRISTIAN (zimbind) : Regula streaginii e
si nu te gindesti.

MIRA (fara sa-l asculte, preocupatd): $i
dumneata ai o foame, de-asta, speciala..
Dar dumitale i{i merge domnule Cristian.
Nu gtiu cum faci ci-{i merge. Te urisc! Te
urdsc din toati puterea mea! Din toatd
nevoia de adeviir !

CRISTIAN : Si electronica? Ce-ti di?

MIRA : E altceva, Caut un ridspuns uman
Am fost foarte femeie. M-ay copiliri din
nou. Numai si dau peste un adevir.
CRISTIAN : Iti arde de joacd, fir-ai sa fii!
Mars acasa ! (E gata si intre la el, ii mai
vine in gind.) $i inci ceva: si §tii cd pe
Tuculescu nu I-a asasinat nimeni.

MIRA (cu o urd atit de intensi de parcd
nu mai e urd): Am si fac tot posibilul si
te evacuez de aicea. S intru in camera du-
mitale. Pe care o pizesti aga. Si-i dau foc.
S4 nu mai fie nimic adevirat.
CRISTIAN : Te picilegti domnisoari: nu
camera ¢ adevirati. Noapte buni. (A in-
trat, a inchis uga si imediat a inceput citeva
arpegii egale la vioard.)

MIRA (strigda dupa el, intli tare apoi tot
mai fincet) : $tiu! Trebuie si te distrugem.
Pentru ca sfidezi toate conventiile, toate
minciunile ! $i pentru c¢i intelegi. domnule
Cristian ! Intelegi tot ce-fi spun §i tot ce
nu-ti spun! E groaznic! §i nu misti un
deget. (Plinge) Si pentru cd.. la vioara aia
nenorociti.. zdringini.. dumnezeeste de
prost L.

actul 111

scena 1

Au trecut alte clteva zile. Simguri in salonul central, Alina std in

Fata unei woglinzi si incearca,

4 0

inversunare patebici, sd-si schimbe

coafura. Si-a fdcut un cirliont juvenil. La aspectul el de acum, figura
aceasta de fetitd e ridicold. Dar ea starnuie, incercind mereu. De pe figura
i-a dispdrut expresia de doamnd, pare mai degrabi o papusd umanid cu

resortul uzat. rupt. Se straduieste orispati s3 ajungd din nou la chipul
se consuma astfel L
Apoi, pe fatd i se asazd o disperare blindia. putin niucd. fa din maldanul

ei de timerete. Citeva minute

in acest clort peni

de cartoane un desen. Il examinecaza lung. Il rupe incet, meticulos. Il lasa
sa cadd. la altul, pregitindu-se si facd acelasi lucru. Intrd sotul el

BONDOC : Buni.

ALINA (aton): Buni,
BONDOC : Ai venit de mult ?
ALINA : De mult.
BONDOC : Ai
merge ?

ALINA : Bine.
BONDOC : Adica cum ?

fost la expozitie? Cum
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ALINA : Bine merge. Merge bine.
BONDOC : Am vazut cd {i-a apirut o cro-
nici in ,Zorile®. Mi-a adus-o gefa de ca-
binet. E destul de favorabila.

ALINA :Da?

BONDOC : Ce faci? De ce ti-ai schimbat
coafura ?

ALINA : Nu mi prinde?



BONDOC : Serios, Alina, ce {i-a venit?
ALINA : Vreau si mi fac frumoasi. Egsti
de acord?

BONDOC : Si de ce rupi cartoanele astea?
De ce le rTupi?

ALINA : Sint vechi.

BONDOC : Si ce daca sint vechi?
ALINA : Au imbitrinit. Facem altele. Noi.
BONDOC : Nu serios, Alina.. Nu-ti mai
plac?

ALINA : Tie-ti plac ?

BONDOC : Nu cred ca sint foarie reusite.
Si apoi, oricum ar fi...

ALINA : Nu mai sint la modi.

BONDOC : Nu te lua dupa toti prostii
ALINA : Sia ascult vocea tainicd a inimii
da? (Mai rupe un carton.)
BONDGC : Alina! Nu face asta! Nu le
rupe !

ALINA : Chiar le regreti ?

BONDOC : Sigur.

ALINA : Sint... depagite.

BONDOC : Depasgite ! ? Astdzi, poate. Dar
nu vezi cum e in arti: se intorc modele.
Ce-a fost mai vechi, trece drept mou. O
luam d-a-capo. Asa ci pistreazi-le, ar pu-
tea sa le vini rindul.

ALINA : La ce si le vini rindul ?
BONDOC : Si placd din nou.

ALINA : Cui ?

BONDOC (putin impacient, putin fingrijo-
rat) : Ei, Alina, egti copildroasi astizi, dra-
ga mea. Ti-ai pus §i cirlionful acela.. Nu
te sim{i bine ?

ALINA : Sa placi din nou opiniei publice.
aga-i ? (Rupe alt carton, fird violentd.)
BONDOC : Alina! Ce-i cu tine fetita mica ?
(Vine si o imbrifiseazi.)

ALINA : Taci!

BONDOC : Ce ti s-a intimplat?
ALINA : Nu-mi vine bine cirliontul ? Nu?
Ma slutegte ?

BONDOC : E de copil. Tu te-ai facut mault
mai frumoasd, draga mea. Crede-mi!
ALINA (zimbind intr-un fel ciudat, fara
rezistentd) : Sigur ci da. Sint mai frumoasa
ca oricind. Sintem foarte reusifi. N-ai gtiut ?
O pereche ideald. (Ride incetisor.)
BONDOC : Te rog. Sint obosit.

ALINA : §i deci, imi zice sii le pistrez, si
prindem momentul bun, cind se intoarce se-
zonul..! Dar daci sezonul nu se mai in-
toarce ? Atunci ce facem ?

BONDOC (obosit) : De unde poti fi si-
gura ?

ALINA : Dar de unde poti fi tu sigur cd
nu se mai Intorc cirliontii pe frunte? Eu
mi-am facut o coafuri care poate vine din
no.

BONDOC (neluind in scamii ccea ce i se
pare o gluma. vorbeste de picturi): Daca
nu se intoarce, jubito, atunci cel putin ai
un document...

ALINA
ment
BONDOC : ..un document al etapelor pe

{gata sa pufneascd): Un docu-

care le-ai parcurs, al identititii tale. De ce
rizi aga ?

ALINA : Tu chiar crezi, Marcele, ¢i eu am
o identitate ?

BONDOC : Ei asta-i acuma!

ALINA : Crezi asa? Atunci e bine. §i ce
spune in cronica aceea ?

BONDOC : Spune ca agteapti cu incredere
de la talentul tiu real.

ALINA : Agsteapta? Ha!!

BONDOC : Ce este?

ALINA : Agteapta! Asta e buni. Tu chiar
crezi ca agteapti?

BONDOC : Bineinteles.

ALINA : §i cit o si astepte? Hm? Inci
douazeci de ani? Tu o cunosti pe autoarea
cronicii ?

BONDOC : Vag. Ocazional.

ALINA : Apunt-o si nu mai astepte, Sa-si
vadi de treaba ei. De barbatul ei.

BONDOC : De ce spui asta?

ALINA : Nu-i politicos si lagi oamenii si
agtepte. Tu m-ai invatat. (Rupe metodic alt
carton.)

BONDOC : Alina, pentru dumenezeun, de ce ?
ALINA : Am si-mi fac moate din ele, sa
mi le prind in par. Si astept sezonul..
BONDOC : Iubite, esti surmenati, te-ai agi-
tat prea mult. Dupd ce finchizi expozitia, te
duci undeva. faci curd de aer...

ALINA : ..Jau vitamine, calciu in fiole, §i
gata, hop! Imi revine identitatea,
BONDOC (excedat) : Ei ce vrei, la urma
urmei ?

ALINA {miratd) : Nu stiu ce vrei tu. Sint
obiectele meie, este viata mea, pot si fac
cu dinsele ce doresc. Nu-ti periclitez pozi-
tia, cred, dacd mai rup cite un carton..
(Da sa rupa.)

BONDOC (ii apuci amindoi pumnii): Nu
vreau si mai rupi nimic. Esti intr-o crizd
autocritici. N-ai de ce. Expozifia ta e buni,
ti-au fost achizitionate lucriri, si nu toate
de complezenti.. (Ironic) Eu n-am putut
interveni peste tot, mai sint §i oameni care
pricep singuri, care au o pirere.

ALINA : Da?

BONDOC : Cronicile aun fost §i mai bune
si mai rele, — iardyi semn de obiectivitate.
Exista niste ceremoniale mondene, prin care
de asemenea egti obligati si treci. $i iti
continui munca. §i dacd nu esti mulfumita,
ai si faci mai bine.

ALINA : Simplu.

BONDOC : Destul de simplu. Autonemul-
tumirea a fost totdeauna un motiv de pro-
gres. Am si ma zbat sia-ti fac rost de con-
ditii excelente...

ALINA {cu un suris de care nu se stie
dacd ¢ candoare sau  ucigitor sarcasm) :
Atunci sii piistrez cartoanele astea. Poate
pictez ceva chiar pe dosul lor. Pinza e
buna.

BONDOC : Acum te alinti. Asa e?
ALINA : Da. Asa e. Ma alint.
BONDOC : Mai bine, fi-ne masa.
ALINA : Da, am si fac masa. Bine zici
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BONDOC : S8i nu in bucitirie. Aicea.
ALINA : Aicea?

BONDOC : Da, asa am zis. {Cu caldurid.)
Alina, trebuie sa incercAm nitel si traim!
Nu numai si ne pregitim Ppentru viatid, Sa
tradim. imi dau §i eu seama de lucrul asta.
ALINA : De cind ?

BONDOC : De cind imi dan seama?
ALINA : Nu. De cind sa incepem sd trdim ?
BONDOC : Nu g¢tiu. Dar simt c¢d am tot
aminat. Tu ai mai trdit, ai mai avut pictura
ta...

ALINA : Am avut-o. 5i altceva, ce maij tre-
buie sd@ facem?

BONDOC : Alina!

ALINA (supusa, inertd) :
§i eu.

BONDOC : De ce ma intrebi pe mine?
ALINA : Pe cine vrei sa fintreb? Totdea-
una te-am intrebat pe tine. Si tu mi-al
raspuns totdeauna, foarte pozitiv. Raspun-
de-mi §i acuma : ce si mai facem?
BONDOC : Ce si-fi rispund ? Si pictezi
mai departe.

ALINA : Bine. Pictez mai departe.
BONDOC : Draga meal..

Te intreb, Si stiu

ALINA : Pictez mai departe. Aga mi-ai
spus, aga fac. Tu stii ce se cere. Tu ai pro-
gramul. Pictez mai departe. Culori am. Pin-
za am. Lumini am. Liniste, de cind a ple-
cat Mira, am. Succes am. Tovarisa aceea cu
cronica ma agsteaptid. Pictez. Pind atunci pun
masa. La minister ce mai e?

BONDOC : Nu vrei de loc si mi menajezi.
Sint clipe foarte dramatice totusi in care mi
zbat...

ALINA : La minister? Da? Sint clipe dra-
matice ? Atunci si te menajez, dragul meu.
Ce trebuie si fac? 83 pictez mai bine? Cit
pot mai bine? Ori cum si te mai ajut si

treci prin clipele dramatice «de la minis-
ter ?
BONDOC {iritat): Alina, pentru ultima

oari te rog L.

ALINA (cu tonul blind. de pipusi): Pun
masa imediat. Imediat ¢ pun. Si fincepem
sd trdim, dragul meu. Dacd asta e orien-
tare.. {Se clatind.) 83 incepem..

BONDOC (ingrijorat. o sustine}: Eu zic si
te intinzi putin in fotoliu. (O asazi.) Sa-{i
aduc sarurile ... (Sonerie 1a usi.)

scena 2

Bondoc deschide, apare Teofil.

TEOFIL (compunctios, rece}: Vi rog si ma
scuzati ca vda deranjez.

BONDOC {incercind si fie cordial, amical) :
Nu ne deranjezi. Sofia mea nu se simte
bine,

TEOFIL : Imi pare rdu. Sirut mina doam-
na. Niadidjduiesc ¢i e trecitor.

BONDOC : $i eu nadidjduiesc. (Riceala lui
Teofil i1 pune in defensivi.)

TEOFIL : Vreau sa vd rog sd-mi dati pan-
talonii §i hanoracul- Mirei.

BONDOC : Daci e absoluti nevoie.. Dar
ce i s-a intimplat?
TEOFIL (calm, ca intotdeauna): Nimic

grav. Merge putin la munte.

BONDOC : Cu cine?

TEOFIL : Cu mine.

BONDOC (intrigat, nestiind ce atitudine sa
ia) : Dar.,,

TEOFIL : De ce vi mirati? Am mai mers
de citeva ori. Cu consimtimintul dlamnea-
voastra.
BONDOC : Nu-i
domnule Teofil.
TEOFIL : Atunci nu stiu despre ce este
vorba.

BONDOC {sc repliazi) : E sinitoasi ?
TEOFIL : Absolut sinitoasi.

BONDOC : A dormit la dumneata ?
TEOFIL : Nu. La o pricteni a ei.
BONDOC {(cu un fel de solidaritate birbi-
teascit) - Esti convins ?

TEOFIL [clipind} : Stimatestevarige Bondoc,
nu e cazul si-mi puneti aceastd intrebare.
BONDOC: Eu cred ci e cazul, domnule,

vorba de consimi{imint,

dupa tot ce am auzit acum o saptamina
aici.

TEOFIL : Nu-mi amintesc si fi auzit nimic
care s-0 diminueze pe Mira.

BONDOC : Cum aga ? Dar invectivele ace-
lea? Calomniile acelea?

TEOFIL (linistit) : Probabil ¢i erau adeva-
rate.

BONDOC {ars) : Crezi?

TEOFIL : Altminteri nu le-ar fi spus.
BONDOC : Si scena aceea josnicd, de bilci,
pe care a motivat-o cu gampania proasti?
TEOFIL : Sampania era intr-adevar proas-
ti. domnule.

BONDOC (incepind sd se enerveze) : Dragi
domnule Teofil, nu mi sili si-mi schimb
parerea despre dumneata !

TEOFIL : Deocamdati nu asta e in discu-
tie.

BONDOC: Cum adici, dumneata accepti
sd-ti spuni Mira in fafi cd... (Ezif3)
TEOFIL : ..ci a triit cu domnul Flaviu?
N-ar fi spus-o probabil dacad n-ati fi pus-o
in aceasta situatie. E regretabil intr-adevir
cit s-a ajuns aicl

BONDOC ({indignat) : Dar situatia in sine
nu te tulburd, nu te revelti?

TEOFIL : Care sitoatie?

BONDOC: Ci a avut o legatura! Logod-
nica dumitale isi mirturiseste pe fafa o le-
gatura ! §i dumneata?

TEOFIL : Nici eu n-am venit inocent in fata
ei. Nu vid de ce i-as cere Mirei mai mault.
BONDOC : Dar ce faci cu principiile, scum-
pe domnule Hotiranu?

TEOFIL : Dupa cite stiu. principiul ega-
lititii sexelor e constitutional. Nu mi-ag
ingidui si-l infring.
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‘BONDOC {tot mai tare}: Dar cu morala
cum rimine ? Cu morala ?

TEOFIL (cu singe rece): Tocmai dumnea-
voastri mi intrebati, domnule Bondoc?
BONDOC (sincer consternat): Sigur, acum
intorci lucrurile pe dos, fiinded o iubesti
pe ea ca un.. Bine tot zice Mira c¢i se-
meni cu un perete !

TEOFIL : Probabil cu asta semian. E nor-
mal deci si se rezeme de mine.
BONDOC : §i si te tragi pe sfoard e nor-
mal? $i si doarmi in oras e normal? §i
si chiuleascd e normal?

TEOFIL {cu putin regret. dar ferm): Dom-
nule Bondoc, mid obisnuisem si vid in dum-
neavoastrd cel putiin un om drept. Va tre-
bui, cu neplicere, si ma dezobisnuiesc.
BONDOC {turbat) : M-a birfit, citeana l..
TEOFIL {rectificind) : Mira vid compitimes-
te §i incearci si vd scuze.

BONDOC : Pentru ¢d am crescut-o prost,
ingidduitor ? Pentru asta n-am nici o scuza!
TEOFIL : Nu pentru asta. Pentru ci afi
simulat §i simulati in continuare o atitudine
pe care n-o avefi. Mira a tridit cu un birbat
care a fermecat-o. numai §i numai pentru
ci era convinsi de calitigile lui. Dumnea-
voastra, in schimb, comiteti acte injuste
chiar ¢ind convingerea dumneavoastrd in-
tim3 este cu totul alta.

BONDOC : De exemplu?

TEOFIL : De exemplu cazul Dragnea. Afi
fost de aceeasi pidrere cu Dragnea cita vre-
‘me lucrul era in avantajul dumneavoastri.
Apoi, ¢ind s-a ivit perspectiva de a-l in-
locui, a{i inceput si tragefi in el cu toate
puterile.

BONDOC : Dragnea e vinovat!

TEOFIL : Nu stiu asta. $tiu numai ¢a acum
vreti si obtineti din vinovidtia lui beneficii
personale.

BONDOC : Personale ! ?

TEOFIL : Absolut personale. Nici micar in
avantajul familiei, din care afi facut tot
timpul un instrument.

BONDOC : Tot Mira {i-a spus-o! Au in-
ceput s-o plictiseascd huzurul, imbuibarea,
face acum pe beatnica, pe hippie, dupa re-
vistele pe care i le-am adus eu! Poze riz-
bunitoare de copii rizgliafi, care nu §tiu
ce vor!

TEOFIL : V& asigur, domnule Bondoc, ca
Mira stie ce vrea. A §i spus-o: putin aer!
BONDOC (sarcastic): Si pe acela te-ai
invrednicit acum si i-1 dai.. dumneata.
TEOFIL : i dau ce pot, domnule. Niciodati
nu m-am inversunat si cred cd pot si-i dau
totul. Programul meu e s-o las sid fie cit
mai mult ea insidsi. (Privind cu inten{ie la
Alina. imobila in fotoliu.} Un program mo-
dest dupid cum vedeti.

BONDOC ({cu totul s1 cu towul mihnit}:
Avea dreptate vecinul meu, ci esti numai
epiderma.

TEOFIL : Vecinul dumneavoastri avea drep-
tate in mai multe privinfe. Dar nu mi s-a
parut politicos si-1 aprob atunci. Pot si iau
hanoracul §i pantalonii ?

ALINA ({incet) : Unde e Mira?

TEOFIL : Jos in magind.

BONDOC : Sa vina si gi le ia singura.
TEOFIL : Cum doriti. Sirut mina. Buna
ziua. {lese.)

scena 3

Intrd, peste un timp, Mira. E palida, dar
nestinjenitd in miscdri. Cu Bondoc are o
corectitudine mertald. Toatd simpatia ei
merge la mami-sa.

MIRA : Buni ziua tata.
{O vede.) Ce ai, Muti?
ALINA (fari putere) : Nimic, draga mea,
nimic.

MIRA : Ai ceva totusi. I{i dau un sfat : vo-
meazia! Vomeaza tot!

ALINA f{cu tristete) : O, Mira..,

MIRA : Nu mai incerca paleative, nu mai
fi draguta. Da afara totul. Altfel te in-
toxici.

ALINA : E tirziu, Mira...

Ce ¢ cu mama?

MIRA : Stiu c& e tirziu, mami Dar tre-
buie sd incerci. E singura solutie. Ai min-
cat lucruri sitioase, nehranitoare. Gogosi.
Prea multe gogosi, Muti. Te-ai balonat.
ALINA | (blind, mingiind-o) : Nu m-am ba-
lonat, draga mea. Mi-a crescut alt trup, —
din gogosi. O alti materie si formi. Azi, am
cdutat-o pind am obosit, pe cealalti. O caut
de mai mult® vreme. §i n-o mai gisesc. Pe
unde o fi, draga mea?

BONDOC : 1ti merge bine, Mira ?

MIRA : Deh, tati. Tu ce crezi? (Se duce
dincolo, 1si ia rapid lucrurile, revine; il
intreabd.) Dar {ie? (Si fard si astepte ris-
puns, iese.)

scena 4

Dupa plecarea Mirei, Bondoc, realmente
afectat, cauti sid inteleagd ce se intimpla,
«de ce se produc aceste schimbiri imprejurul
lui. Isi face, cu cea mai mare buni-credinti,
un examen de constiintd, preocupat sa se
explice Alinei si lui insusi, sd se justifice.
1 se pare ¢i& e o neintelegere la mijloc. Ar
vrea, fierbinte, s-o aplaneze. E un biet om
care isi cautd, deschis, indreptitirile, pentru

a le opune opacitatii celorlalti. Clatind din
cap cu tristete.

BONDOC : Ce putin sint dispusi si inte-
leaga totul ! (E ca un oftat) Vrea aer, Cine
nu vrea? Asta am vrut tot timpul. Dar,
cind te-ai insursbat o data in aceste lucruri,
cind viata te-a prins in mijlocul lor... (Tace.
fumeazi. Cu o voce preocupatid, seducitoare.)
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Inchipuie-ti acam c¢d ag vrea, cu toatdi ones-
titatea, si mi degajez din afacerea Drag-
nea: crezi c¢i mai pot? Ar ciddea direct
peste mine, si amindoi peste altii. $i cineva
s-ar sui repede pe cadavrul meu §i ar incepe
si-mi exploateze si defecte pe care nu le-am
avut niciodati. Ar fi mai drept, spune?
Trebuie neapirat si mi las dislocat, ca si
fac loc unmor tipi, prinsi i ei in jocul asta
firi iegire, pindind locul liber, gregeala? §i
invers : daca l-ay sustine cu forta pe Drag-
nea, cu toate lipsurile lui, ar fi mai drept?
Ce spui Alina?

ALINA (cu ochii in altd zare): Nimic nu
spun. Mi gindeam la o pasire.
BONDOC : Ce pasire?

ALINA : O pasdre cu aripi colorate.. Care
in fiecare zi i§i pierde cite o pani..
BONDOC (vine mai aproape, tot mai dornic
sd se lumineze) : Ori cu acest Cristian.., Pe
care l-am reclamat pe motive reale.. (Me-
diteazii, se reconfirmd.) Sau micar plauzi-
bile... Sd zicem acum cd as dori si merg sd
spun : nu, nu-i adevarat, socotesc c¢a e un
om de treabd. Crezi ¢i mai e posibil? An-
grenajul s-a strins, se face o legiturd spon-
tand cu apucaturile lui, cu dosarul mai ve-
chi, cu reclamatiile nevesti-si...

ALINA : Nevasti-sa nu l-a reclamat.
BONDOC : Ba da, fii siguri. A §i spus-o.
ALINA : Nevasti-sa s-a plins, dar nu l-a
reclamat de-a binelea. Nevasti-sa nu-1 re-
clami fiindea crede in el. (A spus-o foarte
linistit, dar a sunat ciudat, aici §i acum.)
BONDOC : Cu atit mai mult. Il reclama sa
vie acasi.

ALINA (visitoare) : Poate ci ea a g§i inte-
les, ¢i el are alt drum, al lui,

BONDOC : Cu alte femei?

ALINA (tot asa): Poate ci acele femei nu
au nici o legdturi vinovati cu el
BONDOC : Haidade, Alina! Ce copil esti!
ALINA (privindu-1 blind. dintr-o zoni inte-
rioard, ascunsd): Poate iti face numai tie
placere sd-ti inchipui asta. (Zimbind indi-
ferent.) Ca sa-fi iasid... snjocul™,

BONDOC (compitimind-o protector, la rin-
dul lui) : Poate iti face {ie plicere si-{i in-
chipui cd-i astfel. Ca sa-ti salvezi iluzile.
ALINA (cu un pic de gravitate} : Am sa-fi
spun cum este Marcele: Mi-ar face in-
tr-adevir plicere. Ar fi una din puiinele
pliceri reale pe care mi le-a rezervat viata
mea din ultimul timp...

BONDOC (lovit in adincul lui, ricaneazi):
Ce vorbesti ! Tati unde era depozitul de sur-
prize : la acest domn Cristian, care a fost
biadiran cu toti pe rind l..

ALINA (obositd) : Tu ai fost teva mai ma-
nierat, Marcele... $i rezultatu] care e?.. Ai
jumulit pasirea bucati cu bucata..
BONDOC {miscat de tot ce aude, cu un elan
generos, vine la ca, o mingiie, aduni plin
de duiosie din cartoanele de pe jos, rupte.)
N-am vrut si fac nimic impotriva ta! 1fi
jur! Am vrut, vreau si triim! Incepind
de astizi! Si ne aducem aminte cum am
fost tineri, entuziagti! (Ii pune cartoane
in poald.)

ALINA (luind doui cartoane si ‘incercind
si le aliture): Pot sid-1 lipesc cel mult...
$i-1 mai creez, nu mai pot.. Cu toate fa-
bricile tale de coloranti sintetici.. (Sonerie
la usi. Bondoc, agasat la culme de a fi fost
jar scos dintr-un moment cald, confesiv,
grav, se duce mocnind la usd.)

scena 5

Reta intrd, intr-o stare de exaltare. Acum
se vede ca ceea ce avea ea radios se poate
numi entuziasm. Dar nu unul lejer, de su-
prafafd, ci unul profund, care angajeazi.
Bondoc o priveste agresiv §i uimit.

RETA : Pe domnul Cristian...

BONDOC (aproape ristit) : Domnu] Cristian
nu e acasa !

RETA : Nu-i nimic. Am si-l astept. (Se
indreapta spre camera de alituri.)
BONDOC : Nu stiu daci e deschis.

RETA : E deschis totdeauna.

BONDOC (nervos, dar neputindu-se opune
freamitului ei): In sfirsit.. daci fineti...
RETA : Tin foarte mult. Am o veste im-
portanti pentru dinsul. Ay dori si i-o co-
munic cea dintii...

BONDOC (sec, insi curios): E buni, ni-
dajduim.

?ETAW: Excelenti. Domnul Cristian pleacs
in strainitate, conducind o delegatie de spe-
cialigti.

BONDOC : Ce fel de specialisti?

RE‘ITA: Specialigti in biologie ! Pireti sur-
prins. §i altii au fost. Lucrurile nu prea se

cunosc, s§tifi. Acest om e insuportabil de
modest.

BONDOC : Cine?

RETA : Domnul Cristian. Are un fel de a
nu se lua in serios, nemaipomenit. (Zimbind
victorioasi.) Dar pe noi nu ne-a putut trisa.
BONDOC (tot mai nedumerit §i mai contra-
riat) : Pe cine anume?

RETA : Pe noi. Pe oamenii cu care lu-
creazi. Pe mine in special. §i pe incd vreo
citiva.

ALINA (fird si se miste din fotoliu) : Lu-
crati cu dinsul, doamnd?

RETA : Inchipuiti-vd, doamni, sint chiar
sefa lui de sectie. Nu-i caraghios? Un sa-
vant, mondial as zice. Si trebuie si-i dau
eu indrumiri.. Rispund de el!l.. (Ii vine
sa rida.)

ALINA : In fata cui?

RETA : Am fost pusi acolo politic. Le-am
spus ftovarigilor: e un om colosal, trebuie
si ne scoatem piliria in fata lui. Ce si-!
indrum eu? Eu sint bucuroasi dacd pot si
schimb citeva idei cu el. Are, in biologie, o
minte fascinanti, cuprinzitoare, cum rar se
intimpla...
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BONDOC : Nu cumva hiperbolizati ?
RETA : Poate, donmule. Dar asta e senti-
mentul pe care il am in fata lui.
BONDOC (sever) : Poate e un sentiment de
capitulare.

RETA : Nu, domnule. E un om pentru care
imi pun in joc orice : cinstea, viata, cariera.
Le-am spus tovariﬁilar: ¢ un ambasador,
dinsul, poate si ne aduca servicii straluci-
te. Si nu numai noua.

BONDOC : §i tovarisii ce au raspuns?
RETA : A fost foarte gren. Oamenii nu sint
toti pregatiti. .,Ce ambasador, mi-a zis unul,
dumneata nu s§tii atunci ce e aia diploma-
tie, mai pune-te la punct®. Pe altul I-a repe-
zit dinsul, i-a zis zevzec. §i mie imi zice
wgusterita® si ,fugi de-aici c3 esti timpita“.
E greu sa-l1 scoti dintr-asta. Asa vede el,
si gata. M-am dus mai sus, m-am zbatut,
au venit si doi colegi. Nu, ¢i e idealist, a
zis cineva. — E biolog, tovarise, crede in
ce descopera. Idealist esti dumneata care
crezi in lucrurile preconcepute, in idei de-a
gata, §i care neavind nici un fel de cu-
nostinte pozitive decretezi ce-ti vine. Mate-
rialist §i dialectic e el! De ce a fost dat
afari de la Institut? Tocmai de-aia, pen-
tru ¢a l-a gonit tovarisul academician Cu-
tare — i i-am spus numele —, care era
atunci campionul unor teorii s§i tdia si spin-
zura, iar acum a intors-o ca la Ploiesti si e
printre cei mai zelogi aparateri ai concep-
tiillor contrare ! Asta nici micar idealism nu
se mai cheami, se cheamd altfel. §i mi-e
sild de el!

ALINA : Tertati-ma ci va fintrerup: sinteti
maritata ?

RETA ({simplu, franc): Da, sint miritata.
Sotul meu mi ingeali. Probabil ci m-are
altceva de facut, nu-i place meseria in care
Iucreaza. Mie insd imi place, §i consider ¢
¢ un adevarat noroc al vietii mele ¢i pot
sa lucrez cu domnul Cristian.

BONDOC : Si.. nu vi temeti cd aceasti..
ardoare de a-l sustine pe domnul Cristian ar
putea da nastere la unele suspiciuni?
RETA: Am stat i eu §i am cumpinit,
domnule. Lasi si spunid prostii ce vor! O
sa ma terfeleascd, — si? Important e ca
lucrul sa iasd la lumina zilei.

BONDOC (suspicios) : §i iese?

RETA : A iesit! Peste agteptiiri! Probabil
cd l-an mai cunoscut si altii. S-au schimbat
niste oameni pind mai sus. O sa-i dea ris-
punderi stiintifice mari. Deocamdatid pleacd
la un congres.
BONDOC : Si...
tit ?

RETA : Ce sa piateasci? N-are nici un
fel de importantd, cred. Important e ci el
Pavel Cristian, Pavel al nostru.. Ca si vi
spun sincer, cu i-am trimis una din comu-
nicdri in stridindtate. Oficial, bincinteles. Am
trimis-o unui cumoscut al dinsului, s-e veri-
fice. Intii am wverificat-o eu. Sint sefa lui,
nu? Mi s-a pirut ceva nou, m-a zapicit.

adversarul lui? Ce-a pi-

Culmea : l-a zdpicit si pe striin! Cred ca
a avut o influentd oarecare.

BONDOC : §Si cum de v-a lasat si va zba-
teti de una singura?

RETA: A, el nu gtie nimic! (Mirare la
Bondoc.) Bineinteles ci nu stie. Veneam aici
si purtam discutii, §i-i mai sterpeleam cite
ceva din hirtii. S3 invatam ! E voie sd faci
asa ceva. In stiintd toti furid. Ne-a si spus-o.
Dar unii furd pentru gloria lor personala.
Ca academicianul.. Tot ce fac, pentru ei
fac. Dacd au un talent, si-1 exploateaza, si-l
scot la mezat. Pe cind domnul Cristian...
poate il cunoasteti...

ALINA : Si n-ai sda-i marturisesti nici acum
nimic, doamni?

RETA : Nici vorba. Ce sa-i spun? Ca pe
mine mid iau peste picior din cauza lui?
Ci pe el il trimit in strdinitate, dar pe
mine md bombinesc? E normal. El este o
forti. Eu m-am obriznicit, o sd3-mi faca
multi vreme muzicutd. Chiar din colegii mei
o si mi arate unii cu degetul. Dar stiinta
merge inainte, — asta e!

BONDOC (completind rautdcivs, contrariat
de aceastd fidelitate suspecta): lar daca
ajunge domnul Cristian ceva mare...
ALINA (crispata) : Marcele!

RETA (deschis) : Dacid ajunge domnu]l Cris-
tian ceva mare va fi foarte bine.
BONDOC : Pentru dumneata, in mod spe-
cial L..

RETA : Pentru mine? De ce? ({Accepti)
Da, recurosc, ar fi foarte bine pentru mine.
As vedea c3 omul in care am avut incredere
ca in nici unul altul, pe care l-am... (Se in-
trerupe.}

BONDOC : De ce te-ai oprit ? Marturiseste,
te jenezi?

RETA : Nu. (Il priveste lung.) Ma tem nu-
mai ¢d n-o sa ma pricepeti.

BONDOC (sarcastic) : Nu-ti face grija asta,
patosu] dumitale a fost destul de elocvent.
Ca i vizitele dumitale dealifel.

RETA (il mai priveste putin. trece peste iro-
nie} : Atunci.. (Se decide.) $titi tovarige sint
oameni care nu suporta marirea. Pe a altora.
Nici pe a lor. Se destramd cum dau de
bine, iese din ei ceva penibil, opac. Esenge
noi, fasonabile, cu totul inconsistente.
BONDOC (clipind) : Nu vad legatura.
RETA (continuind) : S$i ce e mai colosal €
c¢ii toecmai unii din Astia, iscati de o im-
prejurare, ajung mai tirziu sid acuze impre-
jurarile ¢d@ ei au devenit asa.

BONDOC : Dumneata la ce te referi acum?
Vorbeam de vecinul meu, sper.

RETA : Da. Cind (ii mult la un om, doresti
si-l vezi mare si in imprejuriri care pe
altii ii aratd mici. Ci nu conteazd impreju-
rarile, oamenii conteazi. Imprejuririle sint
tot una cu oamenii care le fac. Aga c¢d pot
s2 ma bucur ¢ sus o si mai am un om..
BONDOC : Care sa-ti faca protectie,
RETA : In care si cred cu totul. lertati-mi,
dumneavoastrd nu credeti cu totul in nime-
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ni? Sint convinsa cd da, altminteri n-ati
putea tr¥i, v-ati fi sinucis demult.
BONDOC {atins): In orice caz nu maj am
zglobiile iluzii ale virstei dumitale, nici fa-
natisme -— in stare de liberd circulatie, ca
dumneata.

RETA : 83 via fi blocat asa devreme?
BONDOC f{iritat) : Poate, domnisoarid. Si de
aceea lupt sd deblochez, s largesc aici totul,
intelegi ?

RETA (cupant) ;
puteti inchide ?
BONDOC (interzis) : Vid ca ai Invitat la
litera lectia lui domnu] Cristian.

RETA : §i se pare c¢d am wurmat aceeasi
scoali de gindire cu dumneavoastri, tova-
rige director. 8a nu fii uitat dumneavoastri
cursul L.. {Se aude cheia in usi. Reta afe-
rati.) El el 1i cunosc si pagii L.

De «ce si largiti? Ca si

scena 6

CRISTIAN (cu mina de totdeauna, lejer,
dezinvolt, direct) : Aj wvenit? Stiai ci e$tl
complicea mea ?

REYA (protestind cu ochii mari) : Vai, dom-
nule Cristian.

CRISTIAN : Nu? Nici eu n-o stiam! Am
aflat-o astazi. Hai, iniduntru, Dar ce s-2
intimplat ? ’

RETA : Trebuie sd mergeti imediat cu mine
sd va faceti pasaportul.

CRISTIAN : Pentru ce anume?

RETA : Plecati in Danemarca la un con-
gres ! Sinteti seful delegatiei!

CRISTIAN mcmli}z}mtf" Ziu?

RETA : Trebuie si vorbiti cu tovariasul Da-
mianescu.

CRISTIAN (precis, fard supiirare) :
turos.

RETA : Se poate. Dar dinsul a facut refe-
ratul de propunere.

CRISTIAN : Asta nu schimbi nimic din sta-
tutul sdu personal. Ori iti inchipui ci de azi
inainte o sid mi se pard harnic?

RETA (bucuroasi) : Dealtfe] si tovarisul
Ghiuritd, cu care ati fost la cutite, a avizat
favorabil...

CRISTIAN : Reta, dece esti timpiti ? A
avizat favorabil ce? Tu crezi ci eu stin
mai multd biologie dupd avizul siu favo-
rabil ? Sau cint mai hine la vieari ? Ar §
tragic.

RETA : Dar, cel putin, insemneazi c¢i to-
vardsul Ghiuritd a mai schimbat de...
CRISTIAN : Nici micar asta. S-au pmdm
pe undeva, pe sus, prin nori, niste mici mu-
tatii, s-au dezvoltat nigte lucruri, s-au con-
torsionat niste legi. Si Ghiuritd al tiu s-a
supus, de formi, unor asemenea evolutii, dar
tot cu capul in traista a ramas. O si-mi
zimbeascd §i el, o si-mi zimbeasci s§i altii,
peate §i demnul Bondoc — aci prezemt —
o si-mi fie mai binevoitor, pind cind se
vor produce alte contorsiuni, si ei le vor
reflecta, cum reflectd balta lumina cerului...
Care nici ea, de altfel, nu e decit rezulta-
tatul unor efecte fizice multiple. Biologia
adaptirii.

RETA : Toate organismele triiesc pe aceste
principii, tovarise Cristian.

CRISTIAN : Fira indoialid. De-aia nici mu
incape supdrare. Dar in tlmp ¢e cunosc une-
le organisme ce trdiesc in virtutea unor
principii fird sa le proclame. cunesc si

Un pu-

destui indivizi care proclami principii fara
sd le tridiascd. Care deci nu-si adapteaza
principiile de wviati la principiile enuntate.
$i din diferenta asta se nasc boli §i se pro-
duc rupturi care uneeri nu se mai refac,
ALINA  (preocupati): Credeti, domnule
Cristian ?

CRISTIAN : Din nefericire cred, doamni.
Biologia ma instruieste. $i alte destule exem-
ple. Nu poti silui natura toatda viata fara
si plitesti. Nu te poti adapta pasiv mereu
fara sa amortesti. Si se intimpld ca, atunci
cind ai impresia cd te-ai ridicat in sfirgit
peste lucruri, ¢d te-ai salvat din stihie, toc-
mai atunci sd bagi de seamd c¢d n-ai ‘mai
salvat de fapt decit niste rimisite din rup-
tura fiintei tale, pe care nu mai stii cum si
le aduni la loc.

BONDOC (ingrijorat de efectul pe care
vorbele acestca il produc Alinei) : Ce sum-
bru ati devenit, tovarase, intr-o zi in care
ar trebui si vd bucuraii

CRISTIAN : Si mid bucur? Eu m3 bucur
in fiecare zi, domnule Bondoc. Ma bucur cid
mid scol vin, ¢i nu ma simt pingirit de
nimic, ¢d toati averea pe care am lasat-o
de cu seari mi asteapti dimineata, fiindca
pu mi-o poate rapi nimeni, cd sint la fel de
invitat si la fel de prost ca intotdeauna §i
¢i mil intereseazi tot ce e vietate, pind i
conversatia acestei toanfe - Reta - care
mi distreazd de cit de afurisiti poate sd fie.
Iar chestia cu Danemarca ¢ o maginatie care
nu mi priveste.

BONDOC : Cum aga ?

CRISTIAN : Bine. N-am stiut nici de ce
m-zu dat afard, nu stiu nici de ce mi trimit
in Danemarca, (Ridica din umeri. zimbeste
ghidus.) Probabil tot niste pile..
BONDOC : Merge{i pentru cd ati rewsit si
convingeti forurile ca sinteti util i cd puteti
acolo servi fara.

CRISTIAN {sw]nins) : Eu?

BONDOC (sever) Nu v-a venit in minte
niciodati ¢i se cuvine si fiti util acestei
ari ?

CRISTIAN : Nu stiu, domnule Bondoc. Sin-
cer nu stin. Socoteala mea a fost totdeavna
si triiesc bine, Fira prea multe ginduri
solemne. Cu un microscop. Cu citeva inca-
patiniri.. Eu sint de fapt un razgiiat.
RETA : Un rizgiiat care lucreaza 12 si 14
ore pe zi!
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CRISTIAN : Taci, gusterito. Daci na mi-ar
plicea n-ay lucra. Numai voi sinteti cu
ideea cid trebuie s& ne chinuim §i sdi ne
scremem. De ce si ne scremem? Unde €
scremut nu mai e plicere. §i unde nu e
plicere, e nevrozi. Nu-i aga, doamnid
Alina?

BONDOC (corectindu-1) : Viata cere totusi
efort, incordare, domnule Cristian. E grea.
CRISTIAN : Pe dracu! E grea numai daci
te falsifici. Altfel, e simpld, fireasci. Stiinta
e simpld, fireasci, pini nu ajunge la dom-
nul Ghiuriti. Acolo se termini, devine pro-
blemd. De-aia niciodati n-am vrut si ajung
pina acolo.

BONDOC (cu putind rautate) : O sd vd ve-
dem acuma, cind veti avea raspunderi...
CRISTIAN : Eh, am avut mereu raspunderi.
dragi domnule Bondoc. Tot timpul mi-am
simtit nigte mari rispunderi fata de crea-
tie, pornind de la iarbi i pind la farfu-
riile zburitoare. Eu gtiu c¢& putem crapa
miine, cu toati sandramaua, i e foarte
probabil c¢i va fi asa. Dar azi mid ocup de
firul de darbd. Ca si cind g§i eu §i el am

fi eterni. De ce drace’ m-or fi trimis in
Danemarca ? Poate ca si-{i dea dumitale
emotie ¢ nu m3 mai intorc §i iei insfirgit
si camera de aldturi. Pidcat de speranti:
vin inapoi...

RETA : Doar am garantat pentru dumnea-
voastra ..

CRISTIAN : Daci ai fost proasti. Nu dan
doi bani pe garantia ta.

RETA : Degeaba! Eu gtiu ci sinte{i romfn
si ¢3, chiar daci n-o spuneti niciodatd, vi
iubiti fierbinte...

CRISTIAN : Si tu incepi cu fraze? (Zim-
bind.) Sint romin c¢i n-am incotro, aga
m-am pomenit. Si ¢ iubesc nu §tiu ce €
iardgi o chestie de biologie simpli. Nu-mi
da mina si n-o iubesc, cum nu-i di mina
plantei sa refuze solul, apa, lumina. Si si
nu te mai prind cu complimente de doi lei,
ca-{i dau una peste bot. Unde zici ci tre-
buie si mergem? (O ia spre iesire, iese)
RETA (tinindu-se dupd el): Nu vi mai
fofilati, eu vd spun cad sinteti §i comunist...
(Tese si ea.)

secena ¢

Bondoc a rimas mai deconcertat decit
oricind de ceea ce pentru el e o rasturnare
flagrantd de valori. Simte ¢& nu mai poate
da finapoi, ci trebuie si mearga Iinainte,
cu orice pret, ca si-si salveze echilibrul, pe
al Tui §i pe al Alinei

BONDOC : Asta ¢ buni! Zinateca a in-
ceput si ristoarne termenii, si faci din alb
negru, pentru ci trdieste cu el. cred ca te-ai
convins acum. E revoltitor. Ti-ai dat seama
ce se petrece in capul ei? El devine un fel
de idel, pentru c2@ o trateaza rece, — §i €i
ii place asta! E convinsa ci serveste Pprin-
cipii alergind si-si faci iubitul om mare,
cine stie cu ce ftramzactii. [Ezitd o clipa
apoi merge mai departe.] Poate chiar soful
acela adulter, dacd are ceva putere, e obli-
gat sd repare, pe alt plan, nedreptatea pe
care o face nevesti-si, §i devine suporterul
lui. {Alina ride incetisor, chicoteste, sughita.)
Asta trebuie si fie substratul.

ALINA ({incet, rizind intr-un fel aparte}:
Toate trebuie si aibi un substrat? Fara
substrat nu se poate?

BONDOC : Nu e verosimil, Alina. Tu tra-
iegti intr-o lume ideali si e bine si ramii
acole ca si poti crea frumosul de care ¢
atita nevoie. Asta e funmetia ta. (Cu inver-
sunare crescindd, pentru el obligatorie.) 1u
poate crezi §i in poza acestui individ, care
pentru mine e curatd preficitorie, — timpul
va decide in orice caz. Deocamdati, ei il
folosesc, poate tocmai ca si-1 uzeze §i si nu
dea impresia cZ e nedreptitit. Ba eu con-

sider posibili §i ipoteza ca tocmai acade-
micianul acela, adversarul lui, si-1 fi impins
inainte ca sd-i rupd gitul, fiindci sgi-a dat
seama cd n-o si reziste mult. $i atunci a
folosit un moment bun, cine gtie ce coleg de
facultate §i de dame din striindtate i-a scris
o notitd intr-o revisti ocarecare, §i acum
acest niduc, nestiind ¢i e manevrat, se eri-
jeazd in om nou, dupia ce si-a zvirlit ne-
vasta ca pe o cirpa si traieste cu propria lui
gefa. (Nu se mai poate opri.) Care, la rin-
dul ei, i§i simte congtiinta acoperitd de de-
lasarea sotului, — §i a mai montat doi trei
insi din cei care 1i fac curte, cine §tie cu
ce substrat, si au facut giligie la vreun
sefulet, care era deja compromis cu altele
si urma si fie scos oricum. $i prin
aceastd bresd s-a strecurat §i omul nostru,
destul de abil altfel ca si dea impresia cid
nu-l intereseazdi nimic, §i ci e in stare chiar
si refuze. pentru a-si comsolida creditul. Ce
faci, sughiti?

ALINA (se scoali de pe fotoliu si Inceti-
sor pleacd. dispare.]

BONDOC (crezind-o aldturi, in dormiter, i
vorbeste putin mai tare) : Desigur, {ie poate
si-ti placd felul lui de a fi, original, dar
eu care am Ppitit multe si am triit tot fe-
lul de situatii si reversuri ifi pot spune, fiara
teama de a gregi, cd in sufletul lui zace cel
mai mare ambitios pe care l-am vazut, o
cutri care, daci va fi lisatd sd-si facd men-
drele, o sd ne dea de lucru serios la toti, ©
si fincurce multe borcane. In orice caz e
trist ¢i a ajuns si ne reprezinte in fafa lu-
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mii un individ care are aerul ¢d nici nu se
sinchiseste de lupta ce o ducem cu totii, noi
cei ce de atita vreme ne striduim in api-
rarea unor.. Alina, tu, m-auzi? (Niei un
rispuns.) Alina! (Ingrijorat) Alina, ti-e

riu? (Speriat) Alina, esti acolo? Alinal'
(Se duce s-o caute intr-o cameridi, in alta:
nu e. Nu e la baie, nu e in oficiu) Alina L
Alina, raspunde-mi! ({Isi di seama ci nu ¢
nicdieri, ca a plecat.)

scena §

Totusi Bondec wvime indarat, insistd s-o
gaseascd si, desi e absurd, se opreste si in
fata usii de la Camera de aldturi, Cu oare-
care sfiald, o deschide. St in prag. Pri-
veste fascinat. Lasd usa deschisda. Revine.
Se asaza in fotoliul larg. O liniste neobis-
nuitd se agterne peste el. E singur. In sfirsit.
Nesperat de singur. Se relaxeazd incetul cu
incetul. Dinspre camera de alaturi vine un
fascicol de lumind si-i pune pe chip un aer
de liniste si tristete care il umanizeazd putin.
Pare ca atipeste intr-o impéacare somnolentd

FLAVIU : Usa era deschisi. Am inchis-o eu.
Mi-ar fi neplicut si. gtiu ci va deranjez
BONDOC (ii intinde, de jos, o minid moale,
fardi zimbetul de bundvointd si optimism
profesional) : Probabil.., sofia mea., nu e
acasd.

FLAVIU: Am intilnit-o pe stradi.. Nu m-a
zdrit. Desi am salutat-o. Mergea rizind in-
cetigor, desfacuta la git. Aerul dinsei mi s-a
piarut putin cam... straniu.

BONDOC (ca intr-o transi, in care reira-
ieste altd virstd) : De ce? Eram copil... mer-
geam deschis la git.. cu picioarele goale...
era foarte bine l... Treceam boii peste deal,
ii aduceam acasi... veneam impreuni... noap-
tea, c¢ind nu mai vedeam, mi aninam de
gitul lor.. treceam prin tufe... simteam...
simteam un abur peste fati... cald.. md pur-
tau singuri.. ma incdlzeau... intra aburul pe
aici pe la git.. pind la subsuori.. md gidi-
lam. Putind frici tot mi-era.. de Martsara...
FLAVIU (punindu-se in consonantd) : $i mie
de vriji. Mi s-a ficut odaii o vraji, cu ¢
oglindi. Ardea o luminare. Veneau ape...
tot felul de ape, si se despicau, translu-
cide...

BONDOC : Apa venea, da, si se bulborea..
S§i aveam o copci a mea.. numai eu o
stiam... aga mi se pirea.. Tipar.. §i rosioa-
rd... Imi viram mina. Imi viram mina.. se
zbitea.. ca argintul lucea.. Eram gol de
tot. Si venea pisica. {Fascinat) Dar ce pi-
sici! Cocuta o chema. Minca numai dis
sirachina mea, nu-i plicea la aliii...
FLAVIU: Pe a mea o chema Luana. Avea
ochi rotunzi ca bumbii. Cind se supira, i
s¢ dilatau ochii §i incepeau si-i joace nigte
punctisoare de aur in pupile. O chinuiam,
— numai ca sd-i vdd ochii frumosi.
BONDOC (posomorindu-se) : Un biiat mi-a
omorit-o pe Cocuta. De c¢e? Dupia aia au
venit §i mi-au scuipat-o : pisici moartid. $tin
yi acum unde e: sub un tufan. Am dus-o..
aveam cinci ani.. i-am facut slujbd. I-am
cintat. Mama spunea ci poate mai invie. A

cu toate. $i astfel trece un timp. Nu aude
cind pe usd intri Flaviu. Poate ci nici nu
doreste sa audd. Il vede, mijindu-si ochii,
abia cind e lingd el. Nu-i di nici o atentie.
Nu se scoald. Nu-l saluti. Flaviu a venit,
in mod evident, sd@ se scuze, si se explice.
A intrat grav, decis, cu intentiile intipdrite
pe fatd. Dar a simtit destul de repede, cu.
antenele lui fine, ¢i in camerd e o alti at-
mosfera, cd are in fatd un alt om decit cel
la care se astepta. Tsi pirdscste si el monde-
nitatea s$i ia un ton mai intim.

inviat L.. insi era altal.. Nu mai era Co-
cuta. O chema Chiva... O goniserdi din ve-
cini. Pe urmd mi-a spus cineva... cind mi-au
luat primele minugi.. ci-s din blana Co-
cutei.

FLAVIU : Nu suportam mortii. Dideam cu
pietre in cimitir si nu se mai intoarci. Era
un piar acolo. Ii distrugeam sistematic pe-
rele. Nu voiam sa datorim mortilor nimic.
Imi plicea sd le spun oamenilor : nu-i ade-
viarat! nu-i adevarat! nu-i adevidrat! Cind
ii auzeam cu presimtirile lor mi infuriam...
Maia simteam bine furios, neimpicat...
BONDOC : Ba mama presimtea. Ai si te
faci om mare. $i o si ai o familie 5i o casd
mare, §i covoare {esute si bitute cu beteali.
Si-mi dadea cu beteald pe la ochi, de la
nuntid. $i o datdi cind stiteam intr-o cipita
a filfiit un uliu.

FLAVIU : Liliecii imi pliceau cum filfiie.
Membrane vii! Despicau aerul cu avintul
lor orb. Parci izbeau peretii, zvicnindu-i.
Acele gri-uri aruncate, vieti degerte, gri-uri
in zvicnire, paletd si tremur, tremur inte-
legeti ?... Ca niste funduri de pleoape de
muribund. Dar senzatia era proaspitd, rece,
pe atunci mad intiarea. Nu vi s-a intimplat
niciedatd si v izbeasci liliecii ? Domnule ?
BONDOC (pe care apelatival, pluralul si in-
trebarea il aduc mai la suprafaid, ca din-
tr-un fericit somn) : De ce mid intrebi?
FLAVIU [care mai mult se construicste de-
cit traieste) : E ca o fuzee supersonicd, cu
delicii in evantai

BONDOC
zici ?
FLAVIU : insiasi desertaciunea lor
nu stin cum si spun, did senzatia
fialitate,

BONDOC si mai trezit): Nn via inteleg,
Spunefi-mi mai bine ce e cu pisica aceea,
Luana.

FLAVIU: O am acasa, cu capul impaiiat.
Eu nu uit nimic din ce am iubit,

{putin nedumerit) : Ce vrei sa

grabiti,
de spa-
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BONDOC ({cu un frison) : Am impresia cd
trage aici. {Se duce si inchide usa camerei
de alaturi. Imediat structura sa de acum.
din care evadase o clipd. il reia). Ue spu-
neati ¢a nu uwitati ?

FLAVIU : O sumi intreagi de lucruri, unele
mai diafane, altele mai.. abjecte, din care
incerc uneori si mi constitui, dupi o for-
mula pitagoreicd.. {E clar cd isi prepard
apirarea.)

BONDOC : La ce anume va referifi totusi?
FLAVIU (tactician) : Stimate domn, sintem
asa cum sintem, §i poate cid tocmai inega-
litdtile acestor tonuri constituie opalul tul-
burdtor al personalititii noastre.

BONDOC (preczut. vag amenintitor} : Fard
indoialda ca pot sa existe niste inegalitati.
dar in cadrul totusi al wunor consecvente.
Asadar..? {Asteaptdi ca cclalalt si avan-
seze.) '
FLAVIU : Asadar astept si-mi aratati dum-
neavoastrd care ar fi lucrurile in care nu
as fi procedat pe deplin consecvent.
BONDOC ({privindu-l in ochi): Fata de
cine ?

FLAVIU : Fata de principiile uananim ad-
mise. Si eventual fatd de dumneavoastri.
Fiindca am avut senzatia ci...

BONDOC : Ci& ce anume? (Se pindesc.)
FLAVIU: Ca au intervenit unele mici mo-
dificari in poezitia dumneavoastra,
BONDOC ({redevenit director general ad-
junct) : In pozitia mea? In care pozitie?
Vi rog sa fiti mai exact.

FLAVIU {tatonind) : In cea psihologica, si
zicem. Si in implicatiile ce decurg din ea,
pe toate celelalte planuri.

BONDOC (atent) : Aveti impresia ci pozitia
mea a suferit oarecari modificiri §i pe alte
planuri? V-as f recunoscator, daca mi-ati
spune-o. Stiu c¢d informatiile dumneavoastra
nu gresesc decit rar. $i atunci doar in zone
de importantd secundari (Si-a regisit si zim-
betul profesional) Cum ar fi artele plastice.
As vrea deci sa stiu ce ati aflat.

FLAVIU (profitind de aceasti cotiturd) :
N-as putea spune c¢i am o idee foarte clara
in ceea ce va priveste.

BONDOC : Totusi!

FLAVIU : Mai degraba mi situez pe planul
unui oarecare instinct.

BONDOC {strateg monden) : Mi se pare ca
n-ati facut adineaurea gratuit aluzia cu pi-
sica aceea care trebuie chinuita.

FLAVIU (tot mai la largul siu. riposteaza
la fel) : Dupa cum sint convins ci nici dum-
neavoastra n-ati vorbit intr-o doard de boii
care va duc singuri.

BONDOC

{incruntindu-se) : Vi previn ca

astazi nu mai pot suferi pisicile, de nici un
soi.

FLAVIU : In schimb es am rimas acelasi
in repulsia mea pentru morti. (Insinuant.
onctuos.) Asta explicd, intr-un fel, si de ce
v-am deranjat.

BONDOC : E deci o propunere? Ar trebui
si mid simt migulit, nu?

FLAVIU : Nu stiu cit de maigulit, dar in
masura in care modestele mele cunostinte
despre viata artei (Gest de impacienta la
Bondoc.} si neglijabilele mele cunostinte des-
pre arta vietii va pot folosi.. {Intirzie ina-
dins.}

BONDOC (conchide) : Ati fi dispus s3 mi le
oferiti. E un semn bun. Am si vi intreb
brutal : in ce conditii?

FLAVIU (sesizind in aer o ocazie) : Stimate
tovarase Bondoc, pastrez inci placerea pi-
ruetelor noptatice ale acelor fiinte de o dis-
perare racoritoare care sint liliecii. $§i din
care bunul Johann Strauss a facut gratioase
embleme de opereta, gen insuficient cultivat
la noi in acesti ani de certe eforturi cons-
tructive...

BONDOC : As vrea sa vd rog sa t{ineti sea-
ma de faptul c¢a la sase am o sedintd im-
portanta. '
FLAVIU : Perfect. Vi voi spune deci, scurt,
in aceasta ordine de idei, ¢a un tindr bine
pregatit. care imi este un fel de nepot §i
la care tin foarte muli, pentru ¢a a plecat
de la o viatd grea, ca §i noi, §i care este
in acelasi timp foarte prezcntabil L.

BONDOC: Am inteles. Imi e suficient.
Avem tocmai nevoie de niste oameni curati.
entuziasti, care si ne ajute si inlecuim ceea
ce nu mai corespunde cu mentalitatea etapei
prezente.

FLAVIU : Vi multumese. {Se ridica. si in
timp ce Bondoc il conduce) N-ag vrea si
plec inainte de a va ruga sa transmiteti sti-
matei doamne Bondoc aceasti reproducere
dintr-o revista de arta algeriand, unde se
vorbeste foarte frumos despre marea ei sen-
sibilitate. Sint convins c¢i o sa-i faci pla-
cere.

BONDOC {care a tresarit in mijlocul frazei,
aducindu-si abia acum aminte de plecarea
Alinei. spune cu buze crispate) : Fara indo-
iald, maestre, fara indoiala., O si-i faci o
imensa placere. {Flaviu iese, Bondoe se in-
toarce vliaguit. ramine cu ochit in gol. E
singur, singur de tot, stors pe dinauntru.
(Murmura) : O imensi placere.. O imensi...
{Merge singur prin casi ca printr-un pustia,
pune mina pe rind pe oblecte, le lusd jos.
incearcd sa infeleaga. sa se desmeticeasca..)

cortina
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Refleclii pe marginea unei cdrii

TEATRUL MODALITATILOR - COMBINATE

Lucrarea criticului american R. Kostela-

netz . The Theater of Mixed Means®,
Dial Press, New York, 1968, subintitulati
yuciroducere la  happening, ambicent cinetic

si alte spectacole cu modalitidti combinate®
imprumutda de la tema sa dinamismul, pe
alocuri stridenta, desfasurarea fragmentata,
mai ales implantarea dezbaterii in zone di-
verse de manifestare a spiritului uman. Cred
ci este cea mai completa si mai revelatoare
lucrare ce ne-a parvenit despre acele forme
noi de spectacol, in al caror hatig s-ar pirea
cd sint pe cale sa ratdceascd o seamd de
creatori din occident, si in pragul carora
noi folosim anatema, ironia sau aluzia lau-
dativa, cind, de fapt, ar trebui s3 ne mir-
turisim einstit ignoranta.

Cartea este impirtitd in trei pirti. Prima
si ultima, intitulate respectiv. The mixed-
means medium_ (Spectacolul de modalitati
combinate) si Critical values and the thea-
tre of mixed means (Criterii de valoare si
teatrul modalitdtilor combinate) sint doua
eseuri ample, in cuprinsul cdrora se stabi-
lesc in primul rind coordonatcle istorice, so-
ciale {in mai micd misurd) si estetice ale
noului curent, precizindu-se sursele §i in-
rudirile lui, detectabile in gindirea artisticd
a ultimelor cinci decenii.

Dupa John Cage, unul din promotorii i
corifeii noului ,teatru®, acesta ar avea ca
menire ,obtinerea unui spor de percepere
constientd a lumii®. La temelia actelor sau
tentativelor artistice din care se constituie,
ar sta o viziune contemporand a concep-
tului de spatiu, de timp si de ambient, cu
accentul pe dinamism. Este o viziune nds-
cutd la confluenta dintre artid si ciberne-
ticd, la punctul istoric de fintilnire a con-
ventiilor si  dezideratelor artistice traditio-
nale cu tehnologia electronicd, cu tot ceea
ce decurge din ea sau, daci vreti, cu tot
ceea  ce ea  permite  si promite  spiritulul
uman. Trdim intr-o epocd de suprasolicitare
informationali si de totali neingridire a
imaginatiei, aceasta dispunind pentru pri-
ma oara in istoria omenirii de temeiuri
$j;iiptifice si aparataj tehnic care sid-i sus-
tind zborul. Tridim in epoca extinderii ver-
tiginoase a acelor mass media care 151 pun
pecetea nu numai pe stilul productiei artis-
tice {si lipsa de stil este un stil!), ci si
pe antenele receptoare, pe sensibilitatea pu-
blicului. In aceste conditii, unii se intreabd
citd vreme va mai putea diinui cu vitali-
tate, nu doar supravieful, numai teatrul in

WWW.Cimec.ro

forma lui actuald, cu raportul spectator-
spectacol pe care i-l cunoastem. Spunem
numai, deoarece Allan Kaprow, un alt vete-
ran al noii tendinte spectacologice, preci-
zeazd : ,Ceea ce facem astdzi nu inldturd
ceea ce s-a facut.. Nu inseamnd ci tea-
trul traditional... trebuie dat la o parte
Doar sa-i mai addugam ceva®,

In ce consti acest ,ceva“? Partea a doua
a cartii raspunde fintrebdrii, prin consem-
narea in extenso a convorbirilor avute de
Kostelanetz cu noua reprezentanti proemi-
nenti ai ,teatrului modalitatilor combinate™

»Quot homines, tot sententiae®, — ar fi
pe cit de ofios, pe atit de nesemnificativ sa
enumerdam aspectele pe care le imbraci
deocamdata acest teatru”. Se stie, de alt-
fel, in linii generale, ¢ este vorba de spec-
tacole fara un text sau chiar numai un fi-
lon narativ bine definit, inminunchind toate
artele vizuale §i auditive, precum §i com-
ponente tehnice, adesea fdra durata presta-
bilita §i chiar dispersate, concomitent sau
succesiv, in diverse ,spatii de joc”. In etapa
actuald, trisitura comund cea mai izbitoare
si totodatd cea mai controversata consta in
punerca in discutie a suprematiei Cuvintu-
lui. Renuntind la rolul lor ancilar, celelalte
elemente  componente  ale  spectacolulur sc
atirmd competitiv aldturi de Covint, urma-
rindu-se &y ultimd instantd (dacad e sd dam
crezare afirmatiilor creatorilor) obfinerea unei
structuri coerente, Dar de o coerentd nouad,
care tine scama de ,simultancitatea situafiei
electronice® (Mc Luhan), accepta ,conditia
haosului formal® si ,implicd numai o serie
de redefiniri si. concomitent, o reajustare a
perceperii  congtiente®. Kostelanetz invoca
exemplul spectacolelor Kabuki si citeazd o
observatie a lui S. Eisenstein: ,,... aici su-
netul-miscarea-spatiul-vocea nu se wcompa-
niezé reciproc (nici nu decurg paralel), c
functioneazi c¢a elemente de insemndtate
egala”. Si Kostelanctz adaugd: ,Poate cd
teatrul modalitdtilor combinate isi va con-
stitui cindva... un limbaj coerent, pur tea-
tral... iar publicul occidental va intelege
tot ceea vede la fel de precis cum ingelege
spectatorul japonez reprezentaniiile Kabuki™

Jatd deci ca este introdus factorul sub-
iacent al intregii dezbateri: publicul. Cei
care fac credit noului curent teatral invoca
mutafiile petrecute si pe cale de a se pro-

duce in sensibilitatea publicului. Ei sustin
cid intensitatea s§i caracterul trepidant al
existentei contemporane, salturile stiingifice,
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mai cu seami mijloacele electronice de co-
municare in masi determind o modificare a
receptivititii de orice fel, in spetd si a
celei artistice. Un plus de acuitate si tot-
odati atrofierea ribdirii, a disponibilitatii
pentru asistarea pasivd; refuzul monocon-
centririi in favoarea unei omniafen{ii care
si surprindd tiparele cinetice din viata co-
tidiani. Nota bene: este vorba cu precd-
dere de spectatorul tindr, adicd de acela
care desprinzindu-se treptat de galaxia
Gutenberg® — formuld pregnantd prin care
sociologul canado-american Mc Luhan de-
semneazd era suprematiei tiparului — se
reatagseazi unei noi configuratii spiritoale
Acestui spectator tinir nu-i mai sint de-a-
juns medalitdtile traditionale de organizare
a experientei intelectuale si artistice, pre-
cumpinitor vizuale, individuale §i pasive.
Iesit de sub imperinl exclusiv al tiparului
si afundindu-se tot mai mult in jungla elec-
tronicd, unde dispar vechile bariere ale sub-
tilitdtilor lingvistice si se censtituie un lim-
baj audio-vizual de circulatie internatio-
nald, tindrul a pornit pasi-mi-te, pe calea
care duce la o noull formid de existentd
tribald, electronicd §i la scara universului,
radical diferiti de individualismul de tip
renascentist. El are sau va avea nevoia de
o artd care si-i solicite ca participant {,Nu
simpatizez de loc cu ideea cd artistul tre-
buie s3 asume integral rdspunderea reusitel
unei seri® — Rauschenberg), sd-1 implice
prin caracternl ei «de act colectiv, dar tot-
odata, si-i ofere, prin simultaneitatea si
multiplicitatea incitatiilor artistice, posibi-
litatea unei alegeri, deci a unei reactii in-
dividuale. Kostelanetz insusi precizeazd i
.marturia actului artistic rezidd si de ac
inainte in sporul de calitate prin care o
anumitd situatie se distinge de nivelul ei
curent”.

Generos in trimiteri la persoani, Koste-
lanetz picatuieste totusi prin omisiune de
citat. Hegel, Marx, Engels, Lukacs, Garaudy
— iatd doar citeva nume pe care ne-am fi
asteptat sia le intilnim dati fiind tema cir-
tii. Mal cu seamd, dat fiind cd tofi crea-
torii noului tip de spectacole se vor contes-
tatari si declard fari ocolisuri i teatrul
nu este doar simplu divertisment. {Cage:
»Nu avem arta numal ca si ne desfitam.
Avem arta ca s-o folosim®.)

Semnatara acestor rinduri mirturiseste cu
resemnare ¢d, prin rdbojul wvirstei, se in-
serie, imeluctabil, in ,galaxia Gutenberg®.
Pe de altd parte, am avut prilejul in strii-
nitate si asist (fdrd a reusi si particip to-
tal} la o manifestare artistici colectivi in-
ruditd cu cele descrise sau preconizate in
carte. De asemenea, m-am supus cu con-
stiinciozitate unui ambient cinetic in stare
de ciornd, dacd-mi este ingdduit si mi ex-
prim astfel. Dacid as trage concluzii in lu-
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lasat, de altfel. amintirea unor momente de
mare desfitare) sau a exceselor extraartis-
tice de care am aflat cu totii (agresarea pu-
blicului. eretism ostentativ, transpunerea ne-
selectivi si nefiltrati in spectacol a ami-
nuntului cotidian etc), cred ¢d as fi alituri
cu drumul. Pentru ¢i am vazut in jurul
meu, cum reactionau nedeliberat, tineri si
grupuri de tineri. Ei erau acolo ,acasd”,
cum ,acasi” se sifat multi dintre ei in clu-
burile-discoteci. care pentru unii dintre noi
reprezinti numail o experientd in materie
de haos audio-vizual. Este vorba de o virstd
sociologicd. Ne-o dovedeste peremptoriu —
si conselater — faptul ¢3 majoritatea crea-
torilor acestor spectacole au formatie aca-
demici ,gutenbergeand®, ca si Kostelanetz,
de altfel. Ne-o mai dovedeste candida lor
mirturisire ¢ deocamdati spectacolele lor
nu au acea audientd masivd de care bene-
ficiaza teatrul traditional.

Interlocutorii criticului sint ocameni cu o
vastd informare, preocupiri si specializiri
multiple si, pe deasupra, foarte ,articulate”,
cum spune americanul, cu alte cuvinte ca-
pabili si-si expund ideile clar gi sistema-
tic. Independent de formulirile de sintezd
si de ideile generale schitate, in practici,
arta acestor artisti este mirturia aliendrii
lor. Nipaditi de ,date” s ,mijloace®, co-
plesiti de resurse a cdror orientare §i stru-
nire nu le std in putere, ei wvor cu orice
pret sa actioneze. Dar pentru ei, cutia cu
surprize a stiintei si tehnicii a devenit o cu-
tie a Pandorei. Ca niste copii speriafi de
juciriile cu mecanisme rafinate, isi cautd
refugiul in jocurile primitive ,de-a haba
oarba® sau ,omul negru a venit”. Ceca ce
importd insd este ci acesti artigti au intuit
un proces real al timpului nostru. 83 nu ne
facem iluzii: este cu neputinti ca un copil
care la 10 ani a urmirit la Amsterdam pe
ecranul televizorului convorbirea telefonica
a presedintelui S.U.A. de la Washington cu
astronautii de pe Lund si mai vibreze la
20 de ani la semnale artistice similare cu ace-
lea care-i emotionau pe parin{ii sai st in
functie de criterii inrudite cu ale lor. Ca
si realitatea de care el devine tot mai con-
stient, arta ,este in curs de a se face®,
waici §i acum®, impreunia cu el. Postura
Jomului din stal® devine pentru el desuetd.
Scena se lirgeste, cuprinzind lumea toatd,
si el Jsi are rolul sdu in spectacol

Dar si aici se impune — vorba autoru-
lui — ,s& mai addugdm ceva®. Atunci ¢ind
contestd ,suprematia Cuvintului® Kostelanetz
invoca in sprijinul acestei idei tendinfa ,,cu-
rentelor majore din teatrul de dupi Shaw..
citre folosirea mai eliptic3, poeticd sau sim-
plista a cuvintelor..® g exemplul piese
Scauncle de Fugen lIonescu. Argumentul se
intoarce impotriva lui, <fici aici nu este vor-
ba de eliminarea Verbului, «i, dimpotrivi,
in mod paradoxal. de potentarea lui,
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R. ZOLLA

Pipusarul

E uluitor de proaspati amintirea copili-
riei. De anii fragezi, de naivitatea senina,
lipsita de marile probleme de mai tirziu, se
leagd povesti cu zine, cintece pe care fiecare
dintre noi le-a cintat, §i incd Isi aminteste
de ele, pipusi si jocuri, vise.. Pipusi.. Se
gindea oare cineva, cu ani in urmi, privind
timidele incercdri ale injghebarii unui mic
teatru de bilei, la valabilitatea permanentd
a unei mici lumi a copiilor, lume in care,
alaturi de cei mici, zimbim si noi, ne bucu-
rim odatd cu ei, le triim anii ?...

Gong. Cortind. Spectacolele se perindd prin
fata micilor spectatori, critici exigenti, ves-
nic entuziasmafi de pitaniile lui Ténddrici.
Ei triiesc odati cu personajele cele mai di-
verse, emotiile cele mail variate. Lemn, nas-

turi, cilti.. In spatele materiei imobile, omul,
pdpusarui. vesnic atent, vesnic sensibil la
orice reactie. Misiunca ¢ grea: publicul cel
mai cinstit da calificativul. Sute de palme
mici aplaudd, sute de voci fredoneazi me-
lodii. imprennd cu pipusile dragi. In spatele
papusii, odati cu ei, fredoneazd un papu-
sar, o melodie, pe care n-o uitd niciodata.
E acolo., prezent. mai real decit orice lucru
adevarat, respird, trileste odatdi cu pidpusa
sa. E de necrezat faptul ¢d un om, un sim-
plu om, poate avea mai multe identititi. Cu
toate astea, ca si actorul de proza, papu-
sarul triieste rolul pe care-l joacd, cu inten-
sitate remarcabila. Reflectoare, paravane,
obstacole indispensabile in meseria sa, nu
rup contactul direct cu publicul. Oricare actor
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simte pulsul silii, indiferent in ce colt s-ar
afla — wvede publicul, 1i vorbeste, il pri-
veste in ochi. Pipusarul intuieste, simte din-
colo de paravan sutele de ochi afintifi asu-
pra lui, ochi care urmiresc fiecare gest al
papusii, fiecare expresie, ochi care rid §
pling odatd cu pipusa. Identificarea sa
este absolutd, indiferent de rol. Substituirea
este totald, personajul prinde via{d, are sen-
timentele §i... de ce sd nu recunoastem, putin
din personalitatea fiecirui om. In spatele
cortinei, se cintd, se danseazd, fiecare da
replica, odatd cu pipusa. Sincronizarea se
cere perfecta. Construirea unui rol in tea-
trul de pdpusi — lucru cit se poate de di-
ficil — cere efort, repetifie, triire, multd
traiire. Un element sine qua non il consti-
tuie o mare sensibilitate, o mare putere de
intelegere i, lucrul de la care trebuie por-
nit, o adinca dragoste pentru copii.

Dimineata, Tdndarica. Seara, nobilul si
micul print, Zotto si alii eroi indragiti. Anii
trec, copiii cresc, gusturile se modeleazi,
exigenta creste. Pipusarul nu Iimbitrineste ;
nici n-ar fi in firea lui. Are intotdeauna
sali pline de copii, pe care-i amuzd, cu care
are o neintreruptd comunicare, copii din ge-
nerafii noi, care an de an se schimba, si
toti trec prin sala micului teatru, unde lasa
o particicd din ei, plecind cu povete. amin-
tiri, prieteni. Prieteni care nu se lasd prad3
uitarii, care ne finsotesc cu farmecul lor, i
care, adul{i fiind, ne smulg un zimbet in
amintirea anilor trecufi.

Evident, a face artd. nu e totul. Arta
papusdreasca, plind de gratie, de sentiment,
antrenantd si in acelasi timp, atunci cind
e cazul, profunda, serioasi, rimine un ca-
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pitol discutat, care a stirnit interesul viu al
intregii lumi.

Fird indoiali, cind vorbim desprc arta
papuscreascd, nu trebuie si omitem mesajul
pe care aceasta-l transmite lumii intregi
Prietenia si colaborarea, comunitatea de idei
— elemente esentiale in realizarea unui com-
plex durabil, real — fac din teatrul de
papusi o institutie cultural educativd de prim
rang : institutie in care pivotul este omul.

Viorbeam, inainte, de lemn, masturi, cflii.
Dar viata i personalitatea pe care acestea
le imprumuti de la pdpusar, de la omul care
lasd c¢ite o pdrticica in fiecare din perso-
najele sale, ne fac s2 uitim cd nu avem in
fatd oamenii vii, ne fac si vorbim papusii,
ba, mai mult, asteptam si ne Inteleaga, sa
ne rdspundd chiar. O lume greu de desco-
perit, exploratd pas cu pas, an cu an.. Efor-
turi inzecite, pentru ca. de la distanta celor
doi metri de fire, sd trezesti emotii §i senti-
mente, reaciii multiple, pentru ca firele ce
te leagd de cei care iubesc pidpusile si lu-
mea lor sA dureze ani; pentru ca, oricind,
sa-{i poti aminti cu dragoste de minunata
meserie de pdpusar, creator §i modelator de
personalitd{i si tipuri, de structuri complexe,
umane.

Am dus mesajul artei papugseresti peste
hotare, am intruchipat personaje diverse, de
structuri diferite. Satisfactia ne-a fost la fel
de mare, aceeasi ca si aici, in momentul in
care am stirnit ropote de aplauze.

Gong. Cortind. $i mereu tinidr, mereu nou,
pipusarul transmite marele mesaj copiilor,
si, mai mult, futuror celor care tubesc fru-
mosul §i cirora nu le e rusine de faptul ci
oricind, pot fi fericiti cu pufinele clipe de
naivitate si basm, pe care noi le oferim,
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de sub Timpa

Dupé Chitlaru din Opinia publicd aeum il joc pe Mihar

Dan din Travesti. Nu stiv duacd §i colega mea Urginia

Marcu ¢ de pdrere, ca st mine. cd am Ji cuplu] ideal

visat de  Barange. Oricum, se wvede. cred, cd facem
eforturi.

Sit nu faeci teatrn in gencral. ¢l wnul precis,
obiect, studiat. Nici o privire, npici un  ge

Am absolvit

cu Bufonul

din Cum véd place.
Uisam

in continuare

la ceilalti bufoni
din Shakespeare.
Pind si vind...
rolul,

incere costume.

mica socoteali
28 de spectacole
intr-o lund ;

vren 7O,

intr-un {rimestru.
Din acesien
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MIRCEA ANDREESCU

Néscut in 1939, la Suceava. A cbsolvit
LAT.C. in 1964, A fost repartizat la Brasov
unde, azi, se numdrd printre 05" scenei

la
ia

intimplare. E o chestiune care méi obsedeazd..




Ca orice crealor, tind spre.. culmi

Uite !
Uite !
Doar Horia sq mai creada
¢d e ceva...

(de treaba

fecior

la 8 luni!)

Esecu] nu mi sperie !

Bautura

cea mai bund
este

apa de izvor...
(Oare 2)




Si te a :
un indrumdtor care si gindeascd pentru
epelid alfii...

bufei. relaxare dupd repetific.

¥

)
!
2 e 3 - (R
Nu, acum nu studiez nici un rol *"d-. -

cu ochii pe hartd  noul:
Japonia i Né-ul — ei.

Salariu miirit, locuinid confortabild obtinutd. Ce wvare si-i mai cer directo
film (po in Japonia).




U Maximilian

C. 1. Nottara

lon lancovescu

Holul cinematografului Capitol a gdzduit, dupi un stagiu fdcut la Biblio-
teca Universitard, o expozifie de imagini i chipuri din teatrul romdnesc
(de la Paul Gusty si Nottara la Florin Piersic 5i Goca Andronescu). Datorati
veteranului in ale caricaturii de teatru, Drigulescu Drag, expozifia a stirnit,
din pdcate, un prea modest ecou primtre cunoscitori. Ne-am bucura ca pe
vittor asemenea expozifii si fie valorificate in condifiuni mai prielnice decit
cele oferite de holurile inghesuite §i inghetate ale cinematografelor. De
pildé : foaierele teatrelor.

Sici Alexandrescu Elvira Godeanu

e

e

e

e




Corespondenta

de la

OVID CONSTANTINESCU

PIESE MODERNE

LExistd o corizd a teatrului francez P m-am
intrebat uneori in fata fintristitoarel prive-
listi a unei sdli, in care stalurile aveau as-
pectul unor piepteni ou dintii rariti. Am
vazut sali cu cincizeci, cu treizeci, cu <cinci-
sprezece i chiar cu opt spectatori. Dacd in-
tr-o zi lucritoare s-au cumpdrat la o ,casa®
o sutd de bilete, inseamna c3 piesa merge
satisficdtor, iar wcasierita unui teatru de bu-
zunar mi-a manturisit «ca sint seri in care
nu vinde nici un bilet si actorii nu au nici
micar bani de metro. Cu toate astea la Co-
médie des Champs-Elysées, unde se repre-
zintd ultima piesda a lui Anouilh, locurile
trzbuie retinute ocu doud sdptamini Inainte,
la Comedia Francezd sdlile sint mereu pline,
iar la spectacolul cu Tobe §i trompete vasta
sald a fostului Teatru Sarah Bershardt era
ticsitd. In schimb, teatrele de buzunar, cu
programe mai mult sau mai putin experi-
mentale sint aproape pustii. Si aici, ca mai
peste itot, publicul, chiar si cel snob, se
dezintereseaza e spectacolele de avangarda.
Totusi, Arrabal, de pildi, 1si are publicul
lui, recrutat mai ales din rindurile tineretu-
lui, spectacolul coupé Saunders-Albee, pus in
scend de Laurent Terzieff la Vieux-Colom-
bier, a atras destuld dume, iar Ingrijitorul lui
Pinter pare pornit pe o lungd serie.

Exista o crizi a teatrului francez? S-ar
zice ci da, judecind dupd faptul cd o piesa
ca Teresa a cunoscutei scriitoare italiene Na-
talia Ginzburg, momtatd la Teatrul 347 (fost
Grand-Guignol), cu o mare wactriti ca Su-
zanne Flon in rolul principal, nu poate
stringe intr-o seard nici optzeci de specta-
tori. Poate ¢d gustul publicului inclind ma:
curind spre . spectacolele distractive, menite
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STAGIUNEA

SI SPECTACOLE EXPERIMENTALE

sa-i ofere o destindere, dupd o zi de aprigi
luptd pentru piinea cotidiand ? Cu toate astea
piesa lui Montherlant, Oragul al cdrui mo-
narh ¢ un copil, tine de doi ani afisul Tea-
trului Michel si incd nu pare si-gi fi in-
cheiat cariera. E adevarat cd teatrul prea
serios nu se bucurd de o audientd deosebitd
§i cd, azi ca §i acum wcimcizeci de ani, co-
mediile bulevardiere au succesul asigurat din
capul locului. Cum se explicd atunmci faptul
ci la Atelier, unde se joacd o destul de
amuzantd piesd a lui Felicien Marceau, Le
Babour, nu e niciodati coadi la casi? De
aceea, directorii de teatre sint- pe cit de
dezorientati, pe atit de circumspecti, iar re-
pentoriul cit se poate de ecterogen, textele
adeseori slabe sau mediocre, unele chiar la
limita inferioard a literaturii. Regizorii se
straduiesc, la rindul lor, si serveasci mai
presus de orice teatrul la care sint anga-
jati, sd@ dea posibilitate publicului a dintelege
cit mai bine piesa, nu tin neapdrat si cre-
eze curente nol, nici sd impund o @utocratie
artisticd (Planchon -constituie o exceptie), iar
actorii stiv bine un lucru: ci, dacid nu sint
excelenti, in stagiunea urmatoare wvor @ gasi
mai greu angajament. In schimb, nu cred sa
existe pe lume wun public mai  disciplinat,
mai atent si mai generos decit wcel fran-
cez ; de indatd ce s-a ridicat cortina, nu se
mai aude nici o soaptd,’ nici un fosnet in
sald, nici accese zgomotoase de tuse, nici
risete deplasate, iar la sfirsit, nimeni nu se
grabeste sa pardseascd teatrul pind ce nu i-a
scos pe interpreti ‘de mai multe ori la rampa.

Gradinag desfatarilor este ultima premierd
a Teatrului Amntoine, iar Arrabal cel mai
rasfatat dintre copiii teribili ai - literaturii
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Un copil teribil al teatrului de ammgmda.
Arrabal

dramatice de avangarda. De fapt n-ag putea
spune daci e intr-adevir un rasfitat sau
daci nu-i place cumva si se alinte singur.
Redlama nu e numai sufletul comertului, dar
si al omului de teatru. In orice caz, Arrabal
nu se sfieste sd afigeze ideea excelenta. pe
care o are despre sine §i despre virtutile
estetice ale persoanei sale fizicee Un fru-
mos mombaj fotografic, suprarealist, din pro-

gramul teatrului ni-l infitiseazd, astfel, fn
diverse ipostaze avantajoase: in chip de
condotier, cdlare pe un armasar focos; de

principe machiavelic, in fata tablei de gah;
cu mantia imperiald pe umeri, lingd un tron
impunator ; nud — complet sau numai pe
jumatate — fin chip de efeb, de Neptun sau
de faun ou ochelari, cu o barbd subtire ca
un chenar in jurul obrazului, cu o barbuta
mefistofelici ori hirsut ca un anarhist, din-
du-gi toati osteneala si reediteze excentni-
citatile lui Salvatore Dali.

Arrabal 1-a descoperit pecent pe primul
pictor suprarealist, Heyeronimus Bosch, si s-a
gindit sda elaboreze o operd dramaticd pe
masura fantasticelor halucinatii erotice din
Gradina desfatirilor. O nizuintd cit se poate
de ambifioasd, dar Arrabal este un autor
cu mari veleitdti. In ultima sa lucrare dra-
maticd expresionist-supravealistd, ~Grddina
desfatarilor, el tine in sah literatura, cal-
culind tactic fiece deplasare a fictiunii sce-
nice §i asociaza simbolurile 4in  ecuatii
adeseori criptice sau temebroase (dupi cum
pretind unii critici care, atunci cind au cite
o marota literard, devin subit entuziasti si,
animiati de cea mai zeloasd larghete, sint
gata sa descopere nu stiu ce intentii pro-
funde in cea mai fadi banalitate). Grddina
desfatdrilor are, ce-i drept, o constructie de-
liberatd si o vmlenta factice, de laborator ;
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Cu toatd preilmam origina-
lztate pmsa f'oloseﬁtse o multime de snmartu
sabd.on si de cdi batatorite, pe care inceancd
zadarnic sd le invaluie intr-o- ceatd propice.

Decorurile elegante ale Iui Pace folosesc
cu gust citeva elemente din  wvestitul tablou
al lui Bosch. Regizorul Claude Régy si in-
terpretii — fermecitoarea, wvaporoasa, sen-
sibila Delphine Seyrig, vigurosul, vehemen-
tul, explozivul Jean-Claude Drouot, felina,
gratioasa Marpessa Dawn, o mulatrd cu un
delicios accent exotic si docilul Bermard
Fresson (alias gorila Zenon) — au fost preo-
tii si vestalele acestui ambitios templu al lo-
cului-comun si al truismului, cu pretentii de
revelatoare sondaje abisale.

La Teatrul ,de buzunar®
nira companie Annie Degay (majoritatea
actorilor au sub 25 de ani, iar cel mai
virstnic a implinit 28) prezinti un specta-
col Obaldia-Jarry intr-o manierd ce pare
sa reactualizeze teatnul fomm si care amin-
teste de reprezentatiile in aer liber de pe
Boulevard du Temple din secolul trecut,
manierd perfect adecvati textelor funambu-
lesti ale suprarealistului Obaldia si ale ab-
surdului Jarry, cu un fond muzical susfinut
de o simpld chitard, pe o scend de cinei
metri patrafi §i cu costume §i accesorii ima-
ginate de una dintre asctrlte, Cathernine
Degay, sx oonfectmmwte de toti, intr-o strin-
sa $1 sirguincioasd colaborare. Un spccmuoﬂ
primaviratic, optimist si naiv, ce reuseste s
comunice spomtan bucuria copildreasca de a
trai, de a glumi §i de a ride, de a te me-

Kaléidoscope, ti-

Schite de costume de Catherine Degay
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Piper &
cdriagi, un dungan §i un bondoc, lucratori

ayenne (un dialog intre doi pus-

pavagii de ocazie, care in timpul muncii
obligatorii ~ 15 impdntidsesc experienfa de
viata, opiniile si nostalgiile, la modul para-
doxal §i bufon) si primtr-o selectie din poe-
ziile burlesti, ale aceluiasi autor, recitate
sau cintate, rind pe rind, de toti compo-
nentii ansamblului, ou inteligen{d si famtezie
si ou o comunicativi buna-dispozitie. Un
intenmezzo insdilat din texte extrase, judicios
si cu gust, din romanul Amorul in vizitd
de Alfred Jarry si o pastorald sui generis,
Obiectul iubit, cu umorul incisiv si sec, mult
prea sec, poate, pe aloouri, al faimosului
dar prea pufin cunoscutului absurd avant
la lettre, au alcdtuit pantca a doua a pro-

gramului, cdreia interpretii — Alain Aure-
che, Catherine Degay, Amnnie Degay, André
Garat st Pierre Remund — i-au imprumu-

tat aceeasi calida insufletire, jar chitara Mar-
tinei Fromentier i-a addugat un colorit sonor
meridional.

Cu toatdi modestia ei, compania Amnie
Degay e un admirabil exemplu de solidari-
tate profesionald si de devotiune pentru .anta.

Le Lmcernaire este numele teatrului care
gazduieste in momentul de fati o serie de
spectacole cu piesa Jomas de Marin Sorescu,
in regia lui Radu Penciulescu, ocu decoru-
rile lui Ovidiu Bubulac §i in interpretarea
actorului Roland Husson {(cum s-ar zice o
coproductie roméano-franceza).

Le Lucernaire este un teatru miniatural,
cochet §i ingenios amenajat in subsolul unei
cladiri din Montpamasse. Cadrul scenogra-
fic este redus la doud elemente: un borcan
cu peghi i o plapumi Inchipuind pintecele
chitului (si pe care umnii au luat-o drept ma-
trice, prilej de a face o literaturd sofisticatd
pe marginea spectacolului) peste care s-a
suprapus mai @apoi o a doua plapumd mai
micd §i de altd culoare, infifisind pintecele
celui ide-al doilea chit. Monologul claustrofob
al biblicului pescar s-a desf3surat intr-o su-
pla si continud inldnfuire de migcdri mimo-
plastice, interpretul subliniind sau comentind
fiecare frazd cu o inventivd diversitate de
gesturi si mimind sugestiv pataniile lui Jo-
nas in inchisoarea viscerald ce-l poartd peste
ape. Feoundele si inspiratele digresiuni poe-
tice ale textului s-au inscris, astfel, sculptu-
ral in spatiu, si gestul fimal s-a aldtunat ca
o concluzie fireasci unui sir intreg de sim-
boluri plastice.

Actorul Roland Husson pare foarte tindr
desi se apropie de maturitate (are 38 de ani).
A ficut studii indelungate de mimicd si de
expresie corponald, dar si de antd dramabicd,
lucru pe care-l dovedeste cu dictiunea sa
impecabild si stiinta de a reliefa continutul
unei fraze. Grafician de meserie, s-a dedicat
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Scenit din ,Célugdritele de Eduardo Manel,
in regia lui Roger Blin

totusi teatrului, panticipind Ja mai multe fes-
tivaluri de pantomima si jucind in diverse
spectacole. Refuzd sd se considere mim, as-
piratiile sale tinzind spre un fel de teatru
total, in care expresia orald si fie strins
legatd de cea corporald. Ca i actorii com-
paniei Degay, practici teatrul nu ca pe o
profesiune, ci ca pe o vocatie sinonimd cu
un apostolat. In fiecare zi face naveta intre
Paris si un onas de provincie (pare-mi-se
Nancy), unde joaci dupd-amiaza Intr-un
spectacol pentru copii, gribindu-se si prindd
trenul pentru a fi la Panis la ora noud seara,
cind incepe reprezentatia ou Jonas, Marturi-
seste icd-i place piesa lui Soresou, cd s-a
atasat de ea si ci a colaborat in penfectd
armonie «cu regizorul Penciulescu, pentru care
are toatd stima.

La Teatrul Poche-Montpamasse se joacd
de la inceputul stagiunii, ou un relativ suc-
ces, piesa Cdlugdrifele a soritorului de
limba franceza si de origine cubana Edu-
ardo Manet, un fel de parabold satiricd
destul de frustd i care ocultivd cu ostentatie
umorul negru, asociind arbitrar cruzimea ou
grotesoul. In dipsa unor lucrdri mai intere-
sante, cronicarii dramatici i-au acordat cu
mirinimie un credit nemeritat, atribuindu-i
o profunzime si nigte sensupi absconse, pe
care, cu toati bunavointa mu le-am putut
descoperi.

Umor negru? Poate, dar pompat cu forfa
de regizorul Roger Blin, care a dncredinfat
rolurile a trei calugirite unor actori birbati,
cu mnigte chipuri cltusi de putin serafice.
Cuvioasele fumeaza trabuce, stau cu picioa-
rele pe masd, vorbesc rdgusit si gros si-si
poarntd wmasa monahala cu o gratie de tilhari
bitrini. In alt rol, mut, mimul Martin Hiupl
a avut cel pufin avantajul unei incerte figuri
adolescentine. Am admirat in schimb rib-

107


http://Lucer.nai.re

zitie  pe cit de nest:abxla,f ‘atit de imco-
moda. Imtr-un cuvint: un specbacol medio-
cru de Grand-Guignol, grotesc, dar fird haz,
macabru, dar de loc tenifiant,

Singurdtatea, izolarea, incapacitatea de a
trai autentic, imposibilitatea  de a stabili,
dincolo de cuvint, o comunicare cu semenii
— temele mereu dezbitute de teatrul de idei
modern §i de dramaturgia existentialista —
au fost ilustrate, printr-un saccourci eloc-
vent, de spectacolul coupé pus in scend de
Laurent Terzieff la Teatrul Vieux-Colom-
bier : Uecinii de James Saunders si Zoo
Story de Edward Albee.

Uecinii dezbate problema rasiald, privind-o
dintr-un punct de vedere mai putin obignuit,
cu sagacibatea unui spinit analitic implaca-
bil §i corosiv.

Minutios construitd si ginditd, piesa lasi
totusi vaga impresie a unei confuzii de no-
tiuni sau de planuri. A fost in schimb ser-
vitd minunat de interpreti: cu finete, cu fer-
mitate si cu fortd dramatici de Pascale de
Boysson, cu prestantd si ou o impetuoasa
elocintda de actorul de culoare Gordon
Heath.

In Zoo Story, rolul principal e jucat de
Laurent Terzieff, actor inzestrat cu o figurd
extrem de mobila, care-si schimba expresia
de la o dipa la alta, si cu o voce generoas;‘i
cu un timbru particular. Joaci poate putin
prea apasat §i n-ar fi nevme, fiindca ori-
cum este 0 prezentd scenicd suficient de
pregnanta. Yves Gasc i~a fost un demn par-
tener, blajin, tolerant si comod s§i de ajuns
de ridicol in momentele de furie neputin-
cioasa.

»Rabelais este un strigat de bucurie izbuc-
nit deasupra unui vulean, wulcanul epocii
sale, care este si vulcanul vremurilor noas-
tre® scrie Jean Louis Barrault in prezentarea
spectacolului sidu, Rabelais, comtinuind : ,In
zilele noastre, ca si in epoca sa faptul de a
te amuza i de a fi LIBER este un lucru
foarte grav, foarte serios, foarte s@natos, dar
si foamte primejdios totodatda“. Precum se
vede, o profesiune de credintd hippy si o
referintd mai mult sau mai pufin voalatid la
evenimentele pariziene din primavara tre-
cutd, cind Odéon Théitre de France a fost
ocupat de un grup masiv de pitoresti dile-
tanti ai rebeliunii. Se pare cd Barrault visa
de mult la acest Rabelais, ca la un apogeu
al carierei sale regizorale, probabil insd in-
tr-o viziune diferitd. Pierzind insd directia
teatrului si obligat sa-si formeze o trupd din
nimic, viziunea sa a suferit sensibile modi-
ficdri, cHci, etalind cu oarecare ostentatie
un spinit de frondd si de revansa, s,rpectacolul
montat de el se straduieste concesiv si sa-
tisfacd gusturile unui public ¢it mai larg.

Textele lui Rabelais au fost asadar aseswv.cimec.ro

tat o oombinaatiie“‘infre Folies-Berger
sicism, menitd sd exprime cu o scandaloasd
Jovx.zuhltam bucuria de a trii. Intr-o sali de
catch de aproape o mie de locuri, amenajati
ad- hoc, cu patru scene Suplmmentare addu-
gate in chip de cruce ringului central, un
ansamblu numeros, din care féceau parte §i
doi luptdtori de camch precum si o -echipd
foarte activd de ba:larmx a evoluat in ime-
diata apropiere a s,pecb_ataril-or care aveau
astfel prilejul si wvadi si anatomia dansa-
toarelor, si tdlpile pline de praf ale dansa-
torilor. Un teatru de bilci asadar — inno-
bilat insi de prestigiul lui Rabelais —, ac-
cesibil unui public cu exigente modeste, care
nu doreste decit si se amuze sdndtos. Umo-
rul truculent, gros, fard perdea, al lui Ra-
belais, exuberanta Jui picanta, se preta indea-
juns la o asemenea inscenane, -iar anacro-
nismul grupului de hippy cu bluze multico-
lore, cu lanfuri $i brelocuri la git, care in-
terveneau mereu in cursul actiunii, impri-
mindu-i un ritm desantat §i ametitor, si
dansind cu o frenezie dements, i5i avea pind
la urmi wostul lui spectacular necomformist.
Actorii rdcneau, amplificatoarele reviarsau o
muzicd stridentd, toatd lumea se agita pe
scend ca posedatd de un spirit malefic i, re-
dus la tdcere, vsgpecta:torlﬂ era obligat sd ac-
cepte tot acest iures de senza;u nemaiavind
ragazul nici sd gindeascd, nici sd aprecieze.
Au fost insd si momente prea naturalist ilus-
trate, intr-un fel ce a depdsit marginile de-
centei estetice, prilejuind situatii scabroase,
pe care copiii din sala, veniti s& vadd un
clasic, le-au privit cu mai multd stupefactie
decit curiozitate. Dupd spectacol, totusi, auw
facut coadd la usa cabinei lui Barrault, ves-
nic tindrul §i neobositul Barrault, pentru a-i
cere autografe.
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noul magiciam
al scenei

Corespondentd de lae GEORGES SCHLOCKER

Istoria da «ind si «ind exemple de con-
ducdtori «de iteatre «care-si scriu singuni
piesele ; s3 me gindim numai la Moliére
sau la Nestroy. Acegtia au fost, orice s-ar
zice, inainte de itoate, miste autori drama-
tici, si, abia in al doilea rind, actori. Roger
Planchon se numara printre cei mai wenu-
miti regizoni ai Frantei din generatia de
mijloc ; de ani de zile e deprins 53 se adin-
ceascd, fmpreund cu drupa sa din Villeur-
banne, in studierea propriilor lui lucrdri de
teatru. ,Teatrul autorilor e mort”, proclama
in noua sa piesd o seamd de wciodli, dem-
Iind un covor peste care pasesc oaspetil
poftiti si plingd la parastasu] ultimului
actor. Fidel sacestei pareri, preainteleptul
nostru @utor dsi intituleaza lucmarea cu o
cutezantd pe it de oripilantd pe atit e
vioioasa : gonteslarea si imbucdtdtirea celei
mai renumite iragedit franceze, ,Cidul® de
Pierre Corneille, dimpreund cu o ,teribild”
ucidere a poetwlui, precum si cu o distri-
buire gratuiti de felurite conserve cultu-
rale. Pe afigul teatrului Montparnasse-Gaston
Baty wstd bineinteles, cu litere groase, doar
inceputul : ,Lia mise en piéces du Cid“. La
Paris, unde Planchon va juca fn turneu pina
cind teatrul siu din Lyon se va fi wrenovat.
nu se vorbeste decit despre Anti-Cidul lui
Planchon.

Din «clipa in care teatrul de autori e so-
cotit mort, ayadar din «lipa n care dialogul
nu mai -conteazd, i e numai Juat peste
picior, idobindesc predominan{a = gestunile,
migcarea corporald, a masindriei scenice sau
proiectiile luminoase. Teatrul fsi dovedeste
astfel Anrudirea cu panopticul. Fara o diri-
guire iegiti din comun, amestecul de oameni
si «de woulori degenercazi dn scop in sine §i
atinge curind zonele .anostului. Nimic din
toate acestea la Planchon. Ceea ce ar putea
si mascd, prin repetare, plictiseald, apare,
multumitd agerimii. sale spirituale, drept o
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neistovita sursd de energie. Aceasta fisneste
inspumata idin ea fGns3si §i nu {ine s3a in-
fatigeze ialtceva decit propria €1 inspumare.

Punctul de plecare weste, prin urmare, tra-
gedia lui Corneille. Ea urmeazia a i infi-
tisatd unui public de elitd, onorabil, dar,
stupidd fAmprejurare, mu dzbuteste, fiindcd pe
scena, amanjatd pe tipic dlasic, s-a cuibdrit
domnu] Fafurle, un bigam vagabond, cu un
automobil pe geantd. Intrusul nu nutregte
fatd de walorile culturale mici brumi de
respect ; ¢ turburd mecontenit mnobila ac-
tiune cu fAntrebari fard rost si atit ide timpe,
cd mumai o minte redusd a zilelor noastre
le poate produce. Slujitorul etajelor in hote-
lul culturii, competent pentru etajul, res-
pectiv, pentru secolul @al 17-lea, poate sa se
incrunte it pofteste si sd agite editiile gco-
lare, spaima tradifionald a elevilor; wvaga-
bondul acesta motorizat fi bate {ard in-
conjur joc de dinsul. Bl va aridta mul{imii
adunate ce finseamni astdzi pentru dinsul (si
penfru moi) teatru. $i datd-l, acaparind pu-
terea protagonistului, @ icrainicului, a maes-
trului scenei gi, -inainte de toate, a maes-
trului vrdjitor.

El va directiona, de aci incolo, actiunea,
$i lanume spre fintrebarile politicii pe care
teatrul s-ar «cuveni sd o weprezinte, dacd nu
chiar s&@ o faca. Revoltafi din Mai sar pe
nepusid masa pe scend si, cu mniste pulveri-
zatoare, improagcd peretil, cu lozinci insti-
gatoare. Planchon face sa se dezlinfuie pe
scend un ,chienlit®, viorba fostului presedinte
al statului, cu alte cuvinte, o clovnerie :
pozne, prostii §i semnificatii mai adinci. Nu-
mai teatrul poate pretul woum se cuvine
aceasta harababurd de presiune colectivd si
de anarhie individuald, i5i spune el pe buni
dreptate. Fafurle, jucat cu o flegmd gmeche-
reascd de catre Jean Buise, dobindeste unele
trasaturi jale wrajitorului din Oz si ale sol-
datului Svejk, dupd cum 1 stau dn fatd
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hippies -ori politisti. Duce «de nas pe copoi
si trage In pozd continuitatea culturala, de
la Corneille pind la oamenii politici de
astazi, trimitind in chip dogic da groapa, pe
straibunul ati wl Cidelui si al Chimenel
dupi maniera .crudd”, vreau sa zic dupd
maniera dui  Grotowski. Tipuri «de comic-
strips. in cdutare de asasini dragatori de
sfori {in spatele <culturii? in spatele justi-
tiei’? Planchon uneste sensurile intr-o coinci-
denta si opreste efectul la spusa pe juma-
tate), fac tabula wrasa «<u autoril. cu regi-
zoril, «u actorii. Loc liber masinii miracu-
loase care scuipi ochelani ce transfigureaza
lumea. Tarzan intinerit. zeificat, se avinti
pe funie deasupra extaziatelor fapturi ale
purititii care-si dntind bratele spre o fru-
moasd fermecatd dume a culorilor.

Ramas-a oare vreun cliseu al ultimilor mo-
derni pe dinafard ? Planchon Ie-a pus pe
toate in slujba scenicelor delicii ale ochilor:
tuturora de  fringe gitul, fird agresivitate
insd, ba <chiar fard a se ardta acmit de ele.
Aceasta explicd si faptul cd parizienii se
aratda innebuniiyi de caustica exuberanti <ce
domneste pe scena teatrului Montparnasse.
A adus pe Sena o scend de provincie : faptul
este exiracrdinar, <hiar si sub semnul re-
centei s cu succes realizatei descentralizar
a teatrulul francez. Planchon mai aduce, in
acelagi timp. ceva in capitala Frantei. ceva
ce s¢ incearcd, in aceastd iarmd, de mal mulp
regizori dineri: satira sociald in ,musical”.
El prezintd un teatru angajat, care ignord
deliberat drama didacticd. dar care are am-
bitia .deopotriva si intretind si sd atace.
printr-o abundentd de culori. de gesturi, de
fumini. Parisului mu-1 mal ramisese de zeci
de aani nimic 4n domeniul comediel muzicale.
Lucrurile par si se schimbe; atit pe planul
vulgaritatii it si pe acela al genului literar-
sativic. larna aceasta se cinta, se danseazi.
se aleargld pe scenele Parisulul. cum de pildid
in Tobe i trompele de Brecht, ori in
Opera de trei parale sau in  apocrifa lui
Happy end. La Planchon se intimpli acelasi
lueru, «cu scopul purificirii teatrulni, a poli-
ticii, a moravurilor. Atita brio, atita spirit
trideazd insd, dn dangdtul de clopote ce-ar
vrea $&-1 vesteascd moartea, vitalitatea de
nezdruncinat a artei teatrale. Cel ce o pune
in mcest chip sub semnul intrebirii, 11 des-
cintd in acceast misurd pentru o deplini si
mult promititoare resurectie,

Paris, ianuarie 1970
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»PATIENCE”

Succes pe afigul muzical londonez : Opera

comica Patience, spectacol wl renumitul
ansambly liric Sadler's Wells Opera, la tea-
trul Colisseum ! Prezensatd prima oard la
28 aprilie 1881, cu o serie lungi de spec-
tacole, opera bufd pe libretul lui 0. §. Gil-
bert §i muzica lui Arthur Sullivan, a deve-
nit moment culminant al campaniei de presd
si de caricaturi (revista Punck®) hmpotriva
wmigcdrii estetice™, curent de calofilic ce in-
vadase Londra snobilor in jurul anilor 1880.
Satird muzicalids cu . poeti senzuali si idilici®,
cor de _fecivare fermecitoare™ si .cor de
pompieri™ Patience (numele liptaresei ado-
rate de poeti) a fost reluatii in gceastii stu-
giune de regizorul  John Cox. Cmtéreata
Heather Begg, acompaniindu-se la contrabas.
preia ecw alitudini majestuvase rolul virstni-
cei celibatare Lady Jane.
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Corespondenta
de la
VALERIA DUCEA

Stagiunea
udapestani

Nici asprimea acestei ierni neoblsnustc, cu  se poate vorbi de factorul det

troiene §i viscole cum nu mai fuseserd, —  afluxului spectatorilor.. dn ade
dupi spusele localnicilor — cam de 15—20  minte, exclusiv. dupi doud siptimini
de ani, nic f&bra mmparatumlor pentru  ventare zilnicd a scenelor din  Bud

sirbitorile de iarnd, care au imprumutat cu imaginca mumer roaselor  persona
Budapestei atmosfera unui spectacol de mare  toricesti, a ere . individuale
montare, nu au impiedicat pubhcul sa vind, remarcabile §i ndul Ja grija dec
masiv, la teatru. Seard de seard, la cele fLu totul caracte 1 oa teatrelor de a
17 spectacole — de toate genurile — prozd, in valoare actorul. de a cultiva in
operd, operetd, cabaret, pipusi, pe care le-am  bun al cuvintului. vedete. Forta em
viazut in doud sdptdmini, cit am poposit aci  spectacelului Moise, de pildd, e generat
— silile erau arhipline. citeva interpretiri magistrale, printre care
Incerc si-mi explic ce anume il atrage mai ales aceia a marelui actor Sinkovits
pe spectatorul budapestan la teatru? Origi- Imre in rolul titular, Coplesitor, prin expre-
nalitatea repertoriului 7 E putin probabil, ,swz‘mtw si complexitatea lui. Sinkovity isi
deoarece cu excepiia textelor politic-satirice, : personajul parca  dinlduntru
de la micile teatre — cabaret, nu am intilnit datu ¢ exterioare — mersul, privirea, {inuta
prea multe ,noutifi® de o deosebiti forti  — sint in functie de starile lui intime, com-
atractivi. La Operd, batrinele nemuritoare:
Fawust de Gounod si Boema de Puccini; la

teatrele de prozd tot solide partituri clasice de K. . - . :

alman Gyorgy (mijloc) in rolul tifu-
la Shakespeare gi Schiller la Gogol, Madach, lar din . Adrien ol Ull-lea® de Peter
M. Gorki. E greu de presupus ca superficialul Luke, la Teatru] Naional

text al comedici lui Jean Kerr: Mary, Mary!
{la Teatrul lozsef Attila), ori firavul pre-
text liric al operetei Uineri Rezi de Zoltan
Pal {de la Opereti), si poatd face obiectul
curiozitdfii publicului. Cel mult, din acest
punct de vedere, si fi fost, poate, tentante
satira anticlericali Adrien al Ull-leq de
Peter Luke sau libretul american West Sude
Story de Leonard Bernstein cu expresia sa
viclent modernd. Atunci regia ? Dar din cite
montdri am putut urmiri, virtutile directiilor
de scend fac aspectul cel mai putin atracfios
in teatrul budapestan. E d:rcpt doud spec-
tacole {la Teatrul Nati s Moise 5i Adrian
al Vil-lea) puse in scend d.t: Marton Endre,
impresioncazd  prin rigoarea, sobrictatea si
prin fidelitatea Jor fatd de textele respec-
tive. Restul reprez titlor insii, apar oz
cari, soutite de idei si mtc,rp}cr»m rt_glzumie
spectaculoase. Sint montdri corecte, cuminti,
fard altd pretentic decit accea modestd de
a creea, cit de cit, pe sceni o ambiantd
propice manifestirii libere a actorului. Aic,
de altfel, in zona artei actoricesti, cred cit




pozitia ca atare, nefolosind niciodati instru-
mentafia sau efectele superficiale ale grimei
sau mimarilor stridente.

Pe alte coordonate, Kalman Gyorgy, actor

de vadita luciditate isi .calculeazid™ inteli-
gent gestica in rolul Iui Adrian a] VII-lea
conturind cu relief subtilitatea cu care Peter
Luke imbind planurile fantasticului si rea-
felui, virulenta polemicii din textul siu. Pre-
zenta izbitoare a aceluiasi actor in rolul lui
Oreste, din piesa maghiard Dragosteq mea,
Electra, de Gyurko Laszlo (tot la Teatrul
National]. di tensiunea specifici acestei re-
prezenta{ii, susfinuti §i de o foante buni
actriti de drami, Berek Katalin remarcabili
pentru sinceritatea cu care a stint si inter-
preteze. pe Electra.

La Teatrul Madach, Azilul de noapte de
M. Gorki. Drami prin excelenti de atmo-
sferd si tipologie. s-a rezumat, din picate,
numal la virtufile de compozitie ale unor
actori de mina intli ca: Pecs Sandor {Luca),
Gabor Miklos {Satin], Degy Istvan (Actorul]
Psota Iren (Vasilisa).

Dar cel mai interesant si memorabil mo-
ment artistic din serile budapestane, in stare
s justifice nivala de public la micul teatru
Pesty, a fost marele monolog din Jfurnalul
unui nebun de Gogol, sustinut de Darvas
Istvan. Actorul a infatisat destinul amar al
instrdindrii lui Popriscin, cu o rard si mi-
nutioasd mdiestrie, cu uimitoare precizie,
dind personajului forta magici a unui sim-
bol agitatoric in favoarea umanititii ultra-

giate.

Incontestabil.  succesul comediei  Mary,
Mary ! apartine actorului Bodrogy Gyula.
Spontan §i  fermccitor, cu haz irezistibil.

cu ironie subtila, actorul a inobilat ba-
wala partiturd a eroului piesei, un barbat
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Medveczhy Hona — steana spectacolu-
lui. Sapte palme”, revisté-operetd de

a

KRarinty Ferenc, la Teatrul din Szeged

ce nu mai poate dubi decit pe fosta lui
sotie. Acelasi actor, pe scena mini-teatrului-
Microscop, a demonstrat virtuozitdti de actor
total — cintind, dansind, susiinind cu umor
si dezinvolturd cupletul. In general actorii
buni sint invitati ca vedete in programele
teatrelor de ocabaret. Aceste mici teatre, cu
mare randament economic, reprezintd de fapt
mindria budapestanilor. In montiri modeste,
{desi nu toate de cel mai bun gust) ele se
bazeazd, in deosebi, pe plurivalenta inter-
pretativid i mimica a actorilor chemati sa
dea strdlucire si penetrania foante diverse-
lor si indraznetelor texte satirice cu ftrimi-
teni la deficientele din toate sectoarele wvietii
publice. Unele programe (de exemplu cel de
la teatrul Microscop) mi s-au pérut, deosebit
de interesante prin comunicarea directd si
spontand cu publicul, antrenat in dialog viu
si autentic cu actorii. Aici, face ,atmosfera”
un excelent compeur: Komlos lanos. La
.Scena Mica®, {In spectacolul ,Tovarasi si
domni®) am intilnit un admirabil parodist:
Alfonso, un mare comic si bun -cupletist:
Kibedy Ervin; o cintdreatd-actrita Farago
Vera. Fara pic de valgaritate si .cu mult haz,
ea a demonstrat un fals ,striptease” pe me-
lodii folclorice de mare popularitate. La
.Kamara Varieté® o primid parte de proza
cu indoielnice efecte si poante de comic
gros a fost compensatd, in partea a doua, cu
bune numere specifice de music-hall ; cuplet,
iluzionism si balet, in care a evoluat cu stra-
lucire ,steaua® programului: cintireata-dan-
satoare Liszkay Iudith.

De bunid seami intreaga trupd tindrd si
talentatd de actori, <intireti, dansatori de la
Teatrul de Operetd si mai ales protagonigtii
Galambos Erzsi {Anita), Kertesz Peter {Ber-
nardo), Farkas Balint {Toni), care au in-
fatisat deosebit de expresiv, pe fundalul de
violentd si cruzime al segregationismului din
America trista poveste de dragoste din West
Side Story. au fost argumentele convinga-
teare ale atragerii publicului la aceasta re-
prezentafie. Un spectacol bun. pe un text de
Karinty Ferenc cu caracter de revisti-ope-
reti modernd, intitulat Septe palme, cu doi
interpreti din categoria artistilor totali foarte
detati : Medveczky Homa si Vegvari Tamas
am vazut s§i in teatrul din Szeged.

Iar dacid la Teatrul de pdpusi am urmirit
cu multa piicere {atit ceea ce se pefrecea
pe scend) spirituala si delicata montare Gu-
liver in tara piticilor — regia Sziny Kato
— {cit mai ales ceea ce sc petrecea in sald,
tulburitoarea veselie i animatie). fenomenul
a fost generat de initiativa teatrului de a
aduce in carne si oase, pentru buouria §i
satislac{ia generald, pe celebrul si popularul
actor de opereta Ratonyi Robert.
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ARTA PLASTICA

LUK/
GALACTION
PASSARELL/

Sala Ateneului a gizduit, in luna decem-
brie a anului trecut, expozifia plasticienei
si scriitoarei italiene de origini romind —
Luki Galaction Passarelli. Dupda o absentid
de peste 35 de ani, fiica cunoscutului seri-
itor ‘roman Gala Galaction, se afli la cea
de-a doua expozitic personald de picturd din
tara moastrd. Prima expozitie — dupd pro-
priifle-i  ménturisiri  din  Presentq la mia
pittura — a avut-o tot in Bucuresti, pe
vremea oind studia Literele si Filozofia.

Am cunoscut-o in salile expozitiei, dncon-
juratd  de public, reporteri i fotografi.
Figura de-o frumusete calmi, iluminati in-
terior, gratia ¢i amabilitatea cu care vis-
pundea interlocutorilor s3i m-au indemmat
sa-i solicit un scunt interviu :

— Sinteti filca unui scritbor, ati urmat
Literele si Filozofia, sar expozitia vd reco-
mandd ca pictoritd. Ce v-a hotdrt si in-
clinati spre jpictura ?

— Incd din copildric imi plicea acest fel
de-a mi exprima si, Tonitza — prieten bun
al familiei noastre — intuind ci pictura nu
este pentru mine o simpla diversiune, m-a

Luki Galaction Passarelli de vorbi cu
reportera noastrd

4

b
1

mortit®  (Portretul  lui

JIntelepciunea
Gala Galuction)

indemnat si continui a picta. Am rimas
insd credincioasd st sorisului,  Numeroasele

lucrari lterare, a ciror semnatara sint, o©
dovedesc.

— (iteva titluri?

— Sevastia  Dumbrava®  {nuvele), ,Sul-

tapa® (roman), .A fi sau a nu fi plctor”,
+Rationalismul lui Bertrand Russel™, | Oedip
rege” s.a.

— Ultimul titlu imi cere o alta intrebare
iubifi teatrul ?

— Dal Sigur ¢ da. Si.. va fac v con-
fidentd : am scris si doud piese de teatru:
LSora vitregd® si L Insula serpilor®

— Ati expus la Roma, Passadena (S.U.AL),
Zurich. Dorpul pentru pamintul natal v-a in-
demnat si expunei si in Rombnia; ce im-
presie v-a facut publical nostru?

— Da! Dorul de sufletul rominesc pe
care aproape-l uitasem st l-am regasit. Pu-
blicul rominesc? Admirabil! M-a impre-
sionat in special tineretul care e avid de
culturd si foarte receptiv la frumos,

— Al expus .compozijit®, portrete” si
.peisaje”. Care din acestea va reprezintd
mai mult ?

— As spune ,compozitile”, Pirerea mea
este cd peisajul e o odihnd a paletei, ¢ co-
muniunea cu natura pe care o iubesc

Cuvintele dedicate pictorifer  de  citre
André Maurois [aflat in trecere prin fara
cind pictorita a deschis prima expozitie] pe
un exemplar din .Climats®, ‘intregese por-
tretul acesteia: A M-elle L. G qui a
autant de talent que de grice”.

Irvina Toma
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ANTRACTE

CUM SA-1 JUCAM
PE CLASICI?

Cum putem juca piesele din repertoriul
clasic? Cum putem s& facem actual mesajul
lor ? Aceasta pare si fie intrebarea funda-
mentald a stagiunii teatrale europene la in-
ceputul anului 1970. Citeva montdri impor-
tante pe scenele principale au creat posi-
bilitatea unor schimburi de opinii, au ridicat
probleme si au propus citeva solufii.

De obicei. montarea pieselor clasice este
codificatd de iradifii, interpretarea textelor
si modalititile realizdrii scenice sint fixate
in spectacole etalon. Jati insd ci dnstituii
conservatoare. cum este Comedia Francezi
de pilda, indraznesc si inoveze! Fenomenul
este mai mult decit semnificativ. In teatru
se schimbid ceva, desigur. procesul de ino-
vatie @ Tveprezentatiei scenice este in curs.
Marea revolutie anuntatd de Gordon Graig
a devenit un fel de ,revclutie permanentd”
ale carei rezultate sint fincd greu de apre-
ciat.

La Praga se discuti mult spectacolul cu
Lorenzaccio de Musset la Teatrul Za Branu.
Regizorul Otomar Krejca. o personalitate de
valoare europeani. autor al unor montari de
rasunet cu ?I{meé’f, Romeo i Julieta, Iret
surori. 4 conceput un spectacol polifonic, in
traditia lui Burian si Frejka. regizorii ani-
lor 1920—1830. Scena devine pentru Krejka
imaginea lumii. un Teatrum mundi, iar mis-
carea interpretilor principali un episod scos
in evidentd. o verigd din lantul intimplari-
lor generale. Ritmica muzicald a compozitiei
scenice. folosirea savanti a tuturor mijlea-
celor de expresie fac din Lorenzeccio a lui
Krejka un spectacol exemplar. cu o accen-
tuatd teatralitate si o subtild tratare a ele-
mentelor .de conventie dramaticd. atrigind
atenia eronicarilor din marile capitale ale
teatrului «de pe continent. Ceea ce a frapa
indeosehi pe comentatorii din patria autoru-
lui plesel este organizarea planului doi a'
scenei. o -problemd de importantd majora
pentru spectacolele cu piese clasice. multi-
mea §1 wvarictatea personajelor contribuind
adesea la ingreunarea peste masurd a scenei
si la alterarea miscdrii, care este baza spec-
tacolului modern.

in Frania se¢ comenteaza favorabil incer-
carea regizorslui Jean-Paul Roussillon de a
modifica stilul interpretdrii dui Moliere in
chiar templul siu. pe scena Comediel Fran-
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ceze in spectacolul cu Avarul, Comentatorii
subliniazd incercarea lui Roussillon de a citi
Avarul ca pe o dram3, subliniind mai mult
alienarea pe care o suportd personajele fin
relatiile falsificate dintre ele, decit elemen-
tele comice traditionale. Ne-am amintit cu
acest prilej de observatia scdparatoare a lui
Calinesou referitor la Cidul lui Corneille,
care i se pdrea a deveni cu timpul o -co-
medie. Tragediile clasice pot sd-si schimbe
caracterul. dupd optica vremii care le in-
terpreteaza, devenind comedii. Criticul roméin
spunea «¢i in piesa lui Corneille cazuistica
personajului principal stirneste risul. De «e
avatarurile lui Harpagon nu ar putea, in
acest caz, sa devind subiect pentru o drami?
Este ceea ce a gindit Roussillon 4n specta-
colul sdu de la Comedia Francezd, punindu-]
pe Michel-Aumont si interpreteze un Har-
pagon tragic.

Spectacolul Teatrului National din Stras-
sbourg cu Barbierul din Sevilla se bucurd
de cea mai bund primire din partea criticii.
Claude Olivier, cronicarul revistei ,Lettres
francaises®, isi intituleazd «cromica la aceastd
montare a lui Pierre Etiénne Heymann; Ar-
tificiul rege, subliniind elementul conyentio-
nal. singurul care putea face sd traiascd textul
artificial si incredibil al lui Beaumarchais.
Citim: .El a gasit prilejul de a ne da o
lectie edificatoare asupra conventiei teatrale,
asupra dimportantei artificiului, fie ©&@ se
afla in limbaj, in costume, in accesorii. in
alti termeni, el alege .Barbierul® pentru a
face un ,anti-Birbier®, pentru a-l1 demonta,
a-i arata mecanica, pentru a ne incita sa
credm povestea in loc de a o urmari®.

PIERRE CARDIN,
DIRECTOR DE TEATRU

Este adevirat! Celebrul creator de mode
Picrre Cardin, care di linia pentru imbri-
cimintea intregii Europe. wa fi conducitorul
Teatrului  .des  Ambassadeurs® care  se¢ wva
numi de fapt Complexe Cardin des Am-
bassadeurs™ si va i in intregime restaural
pind la 1 aprilie. Caordin doreste si lrans-
forme teatru!  intr-un cenbru al  artet de
avangarda. Teatrul siu va avea ca vedeld
pe cunoscuta actrifa de cinema Jeanne Mo-
reau 5t va veprezenta piese al caror ditlu
incd nu a Jost devodluit. dar despre care se
spune c¢ vor rdspunde vocafiel pentru mou-
tate in arta scenici. Complexul Cardin va
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avea de asemenea un restaurant, o sali@ de
conferine cu 700 de locuri, o sali de ci-
nema, 0 discoteca si doud sali de expozific.
Ansamblul va fi decorat de cunoscutul pic-
tor. Uasarely. Interesanti este ideea lui Car-
din ¢ arta teatrald simte nevoia de «
fi integrati intr-un ansamblu de manifestiri
artistice, wrmarind acelasi scop. Creatorul de
modele pentru imbricaminte imagineazd de-
sigur modele pentru teatru! N-ar fi exclus
sé consemnim in curind linia Cardin® in
arta scenicd ! Mai precis, linte lui in ceea
ce priveste organizarea acestei institufii. in
ceea ce privesie relajiille cu publicul 5i cn
celelalte arte. Ceea ce ar insemna foarte
mult.

0 SUGESTIE!

Cinci actori sub conducerea lui Stephan
Meldegg prezintd in pivaija restaurantului
Padi, pe o scend de patru metri patrati, un
spectacol  Tenmessee  Williams  compus  din
doud piese intr-un act. Spectacolul se ter-
mina replica: Maualtumese,  domnule
Ceho reprezinti fncercarea unor oameni
de a se refugia in aginar, consemnind in
acelast fimp litaten evadirii din real
Important i faptul & un divert
ment de b ite poate s3 aibd la ba
texte «in scurt, montate in sensul

ANTRACTE

exigentelor loculni. Am putea remunta la
stupiditatea unor programe de bar si de
restaurant, preferind in locul dor mini-tea-
trul. Este nevoie doar de pulind pasiune, de
inteligenta antisticd si.. de bunivointd, Ar

SUCCESUL
LUl BALSO!

Un deosebit succes w avut la Paris, Teatrul
Muare de (){;m‘d din Moscova cu Boris Go-
dunov de Mussorgski. Comentatorii au jost
unanimi in a sublinia marea fortdi o an-

samblului. caracterul neconvenfional al re-
constituirii dstorice, calititile wocale si fas-
cinatiu interpretarii  aclovilor din rolurile

principale. De remareal tin ca interprefilar
alesi pentru acest furneu o virste medie
actorilor este de 33 de ani. dar unil nu de-
piasese 27, ceea ce oar pulea s@ dmpresiones
organizatorii de lurnee 51 spedlacole de la
noi. Mai  amintim ci Teatrul Mare din
Muoscova implineste in curind doud suie de
ani de existenia glorivasd {(primul spectacol
a auvut loc, pe seena sa. la 28 mariie 1776],
fiind expresia ceq mei fideld a cintecnlu
rusesc. « wvocalter pentru muzicd a poferu-
Tui rus.

Juriul Premiilor revistel

DOCUMENT

Teatrul®, pe anul 1969, De la stinga : Redu Belignn, Margaretn

Birbuta, George lIvasen. Radu Popescu. Mihnea Gheorghiv, Ulrgil Teodorescu si Matel
Calinescu




Sa facem un mie calcul. Sint la ora ac-
tuald wreo-70—80 de compozitori roméni in
activitate. Poate chiar mai multi. Lucrénile
incheiate in cursul unui an. vreo doud sute.
Putem accepta, dind credit diverselor mo
tive, ¢ci jumitate macar imping inainte isto-
ria noastrd muzicald. Dacd insa trecerea prin
silile de concert bucurestene se face in
ratie de 8—% pe lund, e cit se poate de
limpede cd numai vreo treime din compozi-
tiile. pe care. oricum, le-am luat de bune,
apucd sa se finalizeze. §i asta iarasi numa:
dacd o muzici odati cintatd si-ar pierde
din oficiu dreptul la o eventuald reluare.
spre a nu strica rindul. lucru care. evident,
ar interzice publicului sau interpretilor sa-si
manifeste mai concret preferintele. Git despre
preferinte si relulri, mai intrd in socoteald
si slabiciunea fatd de cite un prieten sau
sef din breasla. Cum nimeni nu-si ia inima
in dinti sd sfituiascd pe ostenitorii in fata
hirtici cu portativ s# se mai apuce si de
alte treburi. nici si determine pe numerosh
interpreti {mai multi, azi, decit vreodata s-a
putut visa) sd-si aminteascd ceva mail des
de confratii cu condeiul de pe aceste me-
feaguri — ocare orice s-ar spune au dat una
din cele mai interesante scoli nationale din
lumea contemporana — decalajul intre ceea
ce se cintd §i cit se compune la noi creste
imperturbabil.

Din punectu] de vedere care ne intereseaza,
cei trei alesi ai lui decembrie au fost Ana-
tol Vieru, Liviu Glodeanu si Stefan Zorzor.
Lui Vieru i-am auzit in concertul orchestrei
Radioteleviziunii piesa care ii prezenta pen-
tru prima oard in fata publicului niste preo-
cupari de acum 5 ani. Precizarea isi are im-
portanta ei. Nu e vorba de oarecare cinci
ani. Nu. Fiindcd este tocmai pericada muta-
tiei din opera lui Vieru, care s-a aliniat
mai in urmi celorlalfi citiva ciutitor: de
talia lui Niculescu, Stroe §i Olah. Dupa o
mai indelungatd exercitare a compozitiel cu
ustensilele neoclasicismului Vieru a pierdut
si el increderea in perenitatea absoluta a
formei de sonatd, a materialului tonal, ceea
ce in ultimd instan{d inseamnd prioritatea
irdltimilor sonore ca criteriu de organizare
a discursului. Or, Concertul pentru vioara st
orchestrd std exact la cumpina dintre ve-
chea atitudine si dinteresul pentru altceva.
Daca instrumentul solist isi recitd rolu! pu-
nind in opera tot arsenalul stilului virtuos
de traditie clasicd, poate chiar mai osten
tativ decit in citesitrei concertele scrise mai
inainte {flaut, violomcel, pian), acel altceva
il realizeazd Vieru cu ajutorul orchestrei.
Ea nu acompantazi cintatul auster al viorii
— lucru pe care gi-1 face singurd, la nevoie,

in stilul polifonic al lui Bach — it il in-
teapd (la propriu} cu o suitdi de dialoguri
reci, monosilabice, unde se distinge noua

conceptie de organizare a materialului sonor
dupa criteriul timbrelor. Hotarit, muzica lui
Vieru nu are rotunjimi. Geometria sa din
linii drepte szu frinte, niciodatd curbe, com-

116

pune o lume a suprafetelor incomode, neo-
spitaliere, o lume de austeritate, prielnici
actului de concentrare.

Asa ambivalent fata de trecut si viitor —
si nu ambiguu de vreme ce autoru] si-a fa-
cut explicit optiunea ulterior — Concertul
e foarte bine fAcut si foarte caracteristic
spre a exprima in mod firesc apusul litera-
turii unde ansamblul era doar un fundal de
relicfat ispravile eroului virtuoz, care pinila
urmad trebuie neapidrat condus cu bisuri la
iesire. C3 muzica noud e, dimpotrivd, un
proces colectiv. o conlucrare de echipd, ca
in toate domeniile activitagi contemporane,

am intrevizut in {esdtura aparatului sim-
fonic.
Interpretarea violonistului Avy Abramo-

vici, limpede si frumos arcuita, egald cu per-
formanta remarcabila pe care a recalizat-o pe
disc, a reusit evitarea ispitei de a finduld
tonul instrumentului. As imagina chiar —

STAGIUNEA

mi se pare in spiritul Concertului — o
viitoare versiune cu o si mai radicald des-
partire de unele legiri prin glissando.

Conducerea muzicald a lui Piérre Colom-
bo (Elvetia) a dat orchestrei transparenta
sa de zile mari, pentru care acest colectiv
si dirijorul sdu ocazional meritd elogii. Simfo-
nia Jupiter de Mozartasunat dramatic prin
opunerea precisa §i dinamica a planurilor
sonore, desi intr-o viziune total simplificatad
a detaliilor, lipsite de aportul suspensiv al
micilor respiratii si al jocului de accente
care sa contrazici pulsatia metricd; si Uce-
nicul wvrdjitor al lui Paul Dukas a beneficiat
de asemeni de o remarcabili acuratete si
stralucire. In schimb, din Mama mea glsca
de Ravel nici méacar o interpretare optimi
nu a mai putut salva mare lucru, dupd ce
bruma de armonii §i de combinatii erches-
trale, care {ineau ftreaz interesul pentru
aceastd piesd, au devenit §i ele poncifuri ale
muzicii de duzina.

Lia concertele Filarmenicii s-a execufat in
prima auditie Ulysse de Liviu Glodeanu.
prezentat sub conducerea competentd a lui
Mihai Brediceanu. Ci Glodeanu este un ta-
lent nu e o noutate. Cintat cu o voce re-
marcabil de limpede si de puternicd de so-
prana lulia Toszer din Cluj. ciclul de poeme
a avut momentele sale convingdtoare. Se
simte insd la Glodeanu parci un soi de im-

- provizatie, care lasd goluri in manevrarea de

altfel destul de ingenivasa a unor nuclee
modale generatoare. Cind locul pentru intu-
itie si memorie e prea mare se naste peri-
colul alcatuirilor eterogene. Evident, orice
creator isi apropie selectiv lucrurile pe care
le crede utile din trecut si din prezent. Este
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ceea ce se chiami informatie si culturd. Dar
in afara unor intentii exprese de colaj, se
cere ca rememorarile si treacd circuitul de
retonte incilzite la foocul aceleiasi persona-
lititi. Nu mi se mai pare suficient faptul ca
Glodeanu lasi si se intrevadid aceasta certd
personalitate — un temperament dirz, scu-
turat de forte telurice. Ii trebuie acum nea-
parat unealta de lucrn penfectionatd, care se
chiami sistem de modelare si care se con-
fectioneazd in  exemplar unicat, numai fin
propriul atelier.

La fel cu Stefan Zorzor. Intotdeauna cite
o idee sclipitoare ii serveste de mobil in
diversele lucriri. Muzica festivd, pe care am
auzit-o de asemeni la Filarmonica sub ba-
gheta lui Brediceanu, are la bazia jocul so-
lemn al unor acorduri clasice majore si
minore intonate la alamuri. Acest material
elementar nu vrea si fie decit pretextul unor
formulari intr-un context nou. Dar si aici,

MUZICALA

intuitile sonore de certd reusitd, alternate
cu banalitiati si discrepante de limbaj, des-
coperi aceeasi carenta de sistem., Cred ci
maturizarea insiisi a compozitorului va fi
conditionatd de gasirea lui.

Un eveniment cu totul memorabil al vietii
noastre de concert a fost seara de muzica
contemporand vienezd pe care ansamblul
Musica Nova a prezentat-o in Sala mica
Dificultatea principald, care a impiedicat
multd vreme raspindirea compozititlor lui
Arnold Schonberg, Anten Webern si Alban
Berg a constat in noutatea revolutionari a
limbajului. Dar si aici, pe misurd ce timpul
trece, latura senzationald se estompeazi. Azi,
cei trei eroi ai serialismului clasic departe
de a se prezenta izolati fati de preocupi-
rile epocii lor, sint mai degrabd integrati —
poate cel mai consecvent — in post-roman-
tism, reprezentind deznodidmintul necesar al
unei lungi filiere.

X Dacid nu existi o discontinuitate de fond
intre compozifiile de tinerete si acelea de
maturitate ale celor trei creatori vienezi care
au revolutionat gindirea muzicali a seco-
lului, lucrul este explicabil. Serialismul nu

apare ca un dictat cerebral — asa cum a
fost adesea acuzat — ca expresic a unei
voinie arbitrare, ¢i reprezinta organizarea

constientd a unei tehnici mai fertile, a unui
sistem, in cadrul unui limbaj infiripat pe
neslmjrte st care se dezvoltase o vreme spun-
tan si empiric.

marturie directi a fost confruntarea in
recital a Pieselor op, 5 de Alban Berg cu
Suita op. 29 a lui Arnold Schinberg, apar-
tinind celor doud etape distincte din evo-
lutia ambilor compozitori : asa numitul ato-
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nalism ,liber” si serialismul dodecafonic. Ma-
terialul lor se situeazd in aceiasi zoni a
violentelor expresioniste, a languroaselor ar-
monii wagneriene §i a umorului exasperat.
Anton Webermn a putut fi cel mai bine
reprezentat in concert, fiindcd muzica sa este
o concentrare extremd. Cazul limiti — poate
fatd de intreagad istoria muzicii — il reali-
zeazd acele trei Piese op. 11 pentru viclon-
cel si pian, din care una dureazd numai
zece secunde, ,un instantaneu — dupd re-
marca lui Roman Viad — care iese din
lumea temporala intr-un spativ infinit”, Ex-
trema condensare a acestui giuvaer muzical
trebuie examinatd sub prisma consecintelor
logice ce decurg din cea mail extinsa multi-
plicitate de funetii pe care vreun compozi-
tor le atribuise pind la ‘Webern sunetelor din

partitura. ’
Trioul pentru coarde, op. 20 ocupi un
loc deosebit in istoria muzicii, loc compa-
rabil cu Arte fugii de Bach, care ne aducc
in prezenta unui limbaj ,ermetic® unde fie-
care eveniment acustic corespunde unei de-
terminate functii matematice. De fapt, in
dorinta de a stipini impulsul subcongtient
de naturd expresionistd si urmarind si deli-
miteze creatia de haos printr-o participare
rationald a artistului, Webern a asezat aici
pentru prima oard o noud ordine in desli-
surarea muzicii instrumentale, care si fie
expresia unel sinteze a legilor universului, a
comuniunii intre spiritul wman $ mnaturd.
Cvartetul op. 22 pentru vieard. saxofon,
tenor si pian efectueazd un pas inainte in
concentrarea limbajului  melodic, pind la
identificarea cu tonurile singulare. Relatia
de timbre dintre aceste tonuri frece pe pla-
nul determinant. constituindu-se in asa nu-
mitele .melodii de timbre®. Prin lucrart de
felul Cuvartetului opus 22 Anton Webern
avea si determine destinele muzicii tocmai
in cea de a doua jumitate a secolului 20.
Cind in urmi cu cltiva ani lua fiintd o
formatie Musice nova, prin insusi numele
ei se preciza profilul care avea si fic o
promisiune indelung doritd in wviata muzi-
cald bucuresteand. Prin muncd intensd si se-
riczitate, prin numercasele confruntdsi in-
ternationale Musica nova s-a maturizat si
si-a dobindit un renume si un loc de mare
prestigiu aici in tard si peste hotare. Musica
novae este azi in Bucuresti nucleul prineipal
care animi si polarizeazd idealul de a face
sa circule wvalorile roménesti noi si de a
efectua  difuzarea muzicii contemporane in
conditiuni optime. Am putut pretui in ul-
timul concert muzicalitatea rafinati a pia-
nistei Hilda Jerea, tehnica fabuloasi a cla-
rinetistului  Aurelian-Octav  Popa. tonul d=
mare clasid al violoncelistului Catalin Ilea si
acuratetea violonistului Mircea Opreanu i
a violonistului Valeriu Pitulac, in fine. omo-
genitatea ansamblului in care si colaboratorii
de «circumstantd s-au integrat bine sub ba-

gheta tindrului dirijor Aurel Niculescu.
Radu Stan
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D.R.P.—portret
in perspectiva

(continuare din pag. 8)

din stiintele matematice) ..discret”, in ..no-
duri™ separate prin pauze de vespiratie, prip
momente a-dramatice, ¢i infr-un continuum.
difuz, subteran. Cu alte cuvinte, creeazi
starea de drami — ceea ce poate da, in
teatru, rezultate extrem de fertile.

Dramatic este, vadit, primul strat, cel al
faptelor ; ne miscdm intr-o realitate brutala.

in «care moartea circuld dezinvolt, luind
chipul crimei {al crimei {ilozofice. dacd
vreti, nu al crimei-fapt divers), surpriza

pindeste la fiecare pas, spectaculoase vino-
vatii, razbundri, ispasiri se deschid una in-
tr-alta, ca intr-un adevirat labirint infernal.
ascuns sub  aparenfele banalului  blajin
Aceastd organizare in perspective succesive
¢ fascinanta pentru ca surprinde concret ca-
racterul tainic, fluent, al vietil

Desi imagineazd atit de lesne fapte sen-
zationale, incit aproape «<a densitatea aces-
tora e excesivad, prozatorul povesteste cu un
soi «de «detasare, parcd in treacdt. refuza sa
se emotioneze, dirijind tensiunea mereu din-
colo de ele. Drama sa, la care aderd afec-
tiv, e alta: a asteptirii si cuceririi echili-
brului ; acesta nu rezidd in act, < in sem-
nificatie, de aceca moartea si viata nu apa:r
primerdiale ca atare, «i doar prin puterea
de a revela. Sursa de energie a canli e un
fel de febrd justitiard intelectuald, urma-
rind mai puiin ,sa faca dreptate”, in in-
teles concret, it sd descilceascd ghemul in-
tentitlor, mobilurilor, sensurilor, motivatiilor
launtrice, pentru a ajunge astfel la inse-
ninare.

Dramatica este, la rindul i, viziunea per-
scnajelor asupra raportului lor cu lumea, ca
o stare conflictuald perpetud, uneori latentd.
alteort acutd. Resortul ultim al celor mai
inexplicabile fapte e de multe ori constiinta
hipertrofiatd a individualitdtii — puternicd,
agresiva, inteleranta ; ea se exprimi ca min-
drie, ca ambitie, ca wvanitate, nascind tot
felul de interpretdri «din unghiuri de vedere
subiective, pitimage, colorind una si aceceasi
situaie in zeci «de nuante, schimbind mereu
perspectiva, intr-o treptatd coborire spre
adevirul din adincuri.

Din acelasi trunchi se desprinde conflictul

bilizeazi constant si din ce in e mai subtil
— conflictul de demnitate, tema favorita, cu
ample resurse, imbrifisind tot ceea ce in-
seamna a exista liber, in autenticitate. Eroina
Uisilui se desparte de viatd nu din cauza
greutdtilor si a sacrificiilor istovitoare, «ci
pentru «¢& ¢ sufecata de umilinta. Paginile
cele mai impresionante din Plogie aldd nu
sint cele dedicate foametel. ci acelea carc
relateazd, aparent neutru. ingenuncherea sa-
tului in fata vointei arbifrare a bogatasu-
lui; betia «cu apd organizati de baba Sevas-
tita capdtd acl semnificatia si forta gestu-
lui protestatar, Inversunata zhatere din Aeesti
ingeri trigti poate fi inteleasdi — in defi-
nitiv, ce le lipseste, practic, acestor tineni ? !
— numail ca arzatoare neveoie de ambianta
morala salubrd : jignirea provoaci o revoltd
aproape fiziologicd, omul se dndbuge, nu-i
tthnesc hrana si somnul, turbeazi de furie
ca o fiara in cusca.

.Demnitatea existenfei” exprima altceva
decit o notiune abstracti din sfera eticii;
ea Isi integreazd trairea plenard, se mani-
festd ca reflex al acesteia, sau, dimpotrivi.
devine, intrind in stare de conflict, seman
al frustrdrii de orice fel: Zorina (Ploaie
albd} si mai cu seamd lleana (F) sint fip-
turl de o vitalitate splendid3, fintruchipiri
ale puterilor naturale. compensind constrin-
gerea printr-o dementiald cheltuire de ener-
gie. Psihoza devastatoare din Ulndtoare re-
gald, oarbi si misterioasi ca un cutremur,
ce rupe legiturile dntre oameni, anuleazd
temeiul lor social, e un produs al spaimelo:
adunate, al degradarii; se provoacd astfel
abdicarea «de la reactia trecutd prin con
stiinta, in favoarea manifestarii primare, ele-
mentare.

Sigur ¢d un talent de acest calibru, care
manifesta pentru teatru o doveditd i -efi-
cientd simpatie, ¢ o adeviratd mina de aui,
azi, cind dramaturgiei 1 se pun pe toate
meridianele dificile probleme «de inneire. Li-
teratura scenei noastre se imparte deocam-
datd in doud mari ramuri: una -expozitiv-
didactica, alimentatdi de filonul dezbaterii
morale ~— utild, cam severd, pinditd de
usciciune ; cea de-a doua, metaforici. con-
ceptualizantd. uneori inspiratd, mereu la mar-
ginea divagatiei livresti. Ewvadarea din
aceastd dihotomie e reconfortantd. Daci va
evolua pe linia anuntatd de piese si mai
ales de aultimele creatii «de prozd, scrisul lui
D. R, P. {fagaduieste implicit teatrului un
transfer de vigoare: prin tipul de fantezie,
temerara, lansindu-se in construc{ii de an-
vergurd, prin darul de a descifra ascunsa
bogatie a wvietii, de a o revela dinduntrul
tesutului vibrant si viu, de a crea tensiunea
investigatiei. $i prin tonalitatea specificd.
foarte birbiteascd, echilibrind wvibratia tra-
gicd si umorul, si din care teatrul 451 poate
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Prezenta omului de teatru. S repet, dupd
ce -au -spus-o alti cronieari, ci emisiunea lui
Tudor Vornicu, intitulatd atit de fara ima-
ginatie ,Realitatea ilustratd®, este totusi una
dintre cele mai interesante permanente ale
televiziunii ? Nu intotdeauna, mad rog, dar
nici toate ,orele cu Hitchoock® nu sint la
fel de pline. O emisiune in care ni se aratd
si anoda, §i nugby, si hochei, gratie acestui
eminent publicist de televiziune (e greu sa
gasesc o «enumire mai potrivitd, poate cd
teleast, cum propune Ecaterina Oproiu, va
intra cindva in vocabular..] care se mumeste
Vorniou, primeste un aer de intelectualitate,
de rafinament, o  dispozitie meditativa.
Fiindcd nu este o emisiune cu ilustratii, i
o emisiune cu interlocutori, iar secretul sti,
dupa cum se vede, in stiinta de a-ti alege
interlocutorii. Nu voi cita aici numele inter-
locutorilor #lustri si nici pe ale acelora cau-
tind a se ilustra prin aceasta ,Realitate
(vail!) ilustratd® ; mid opresc doar la prezenta
oamenilor de teatru, care a fost, in general,
remarcabila.

Pe Emil Botta l-am mai ascultat recitind
din Ton Barbu. De fiecare data am avut
senzatia unui Barbu itragic, de mn tragism
cosmic, dimensiune pe care nici o alti in-
terpretare mnu i-a dezvaluit-o. Prin Botta,
Barbu rdvidseste universul, produce cataclisme,
iti aratd pentru citeva secunde inimagina-
bilul Haos... Asa a fost intilnirea Botta-
Barbu la televiziune: ca o explozie astrald.

La antipod, Liviu Ciulei a intuit in Blaga
o altd relatie cu universul, o imensi si to-
tald statornicie, o senindtate infinitd, o dem-
nitate a spiritului, o relatie cu divinitatea,
ca in Bach, pe care tot Ciulei 1-a ,solicitat”
in emisie, ca acel Beckett solitar, enigmatic,
parca nepamintesc — .ca un vultur®, spunea
Ciulei — chemat si «l, interlocutor ticut si
straniu dntr-o  convorbire de o simpld i
calmd in{elepciune..,
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Apoi filmul acela, care trebuie reluat, cu
poezie de Villon, exceptiona] montat, excep-
tional recitat, apoi timiditatea inteligenta.
nejucatd, a Ininei Petrescu intr-un  dialog
clegant §i fin cu cel mai simpatic interlo-
cutor al .Realitatii ilustrate™, academicianul
Moisil, ‘apoi emotionanta intilnire a dui Fory
Etterle st a Irinei Rachiteanu-Sirianu «u
doud personaje de buni melodrama frantu-
zeascd, apol pasiunea cu care vorbeste despre
pasiune regizoareca Margareta Niculescu... $i
mai riamine timp si spafiu pentru Marin
Sorescu, pentru Lucian Pintilie, pentru Horia
Lovinescu, pentru Radu Penciulescu, pentru
Aurel Baranga, pentru David Esrig. pentru
Paul Everac, pentru Crin Teodorescu, pentru
D. R. Popescu, pentru Tosif Naghiu, pentru
Radu Beligan, pentru Lucian Giurchescu.
pentru George Constantin, pentru  Sorana
Coroam3, peniru Al. Mirodan, pentru Horea
Popescu, pentru  Ecaterina Oproiu, pentru
Paul Anghel, pentru Aurel Manea, pentru
Ion Omescu, pentru Ivan Helmer, pentru
Ion Marinescu, pentru Andrei Jerban, pen-
tru... pentru..

Céci nasc si in teatrul rominesc cameni..

Seriglul a devenit un personaj al tele-
viziunii, un fel de erou principal cu care
noi, ,iubitit telespectatori”, ne-am obisnuit
tot atit de mult ca si cu .telejurnalul de
seard”. Nu mai putem trai fard .va urma”
si poate ca ideea de serial s-a ndscut din
nevoia de a ne intdri sentimentul continui-
tatii, al permanentei, al vietii fira shirsit.
E o metaford sau o iluzic aceasti idee de
serial e frumoasi s$i necesard si optimistd.
Ceea e nu finseamna c¢a fot ceea ce se
face in rate, serii, bucati §i capiti denumi-
rea de rigoare trebule sau poate si ne in-
cinte. ,Sfintul® avea un simpatic actor si
bitai spectaculoase, ,Forsyte Saga® avea
demnitatea unei transpuneri lucide s1 inte-
ligente, ,Razbundtorii® are umor, Hitcheock
are personalitate. Dar ce avea ,La rascruce
de wvinturi®, in afari de o melodrama pe-
nibildi si plicticoasa, ce avea ,Moara de pe
Floss®, in afard de un joc stingaci, teatral-
afectat, nu stiu. Serialele sint oare obliga-
torii, chiar daci nu au mnimic valoroes, chiar
dacd ne scufundd in plictisealda §i neartd ?
{A se remarca faptul cd n-am citat §i alte
seriale, cici exista o mediocritate necesard,
de «care nu trebuie si te atingi. In definitiv,
trebuie umplute cu ceva si serile de lenevie
spirituald din fotodiul domestic...)

Salonul literar al tecleviziunii n-ar putea
aborda si subiecte mai pufin gencrale, mai
putin abstracte, mai aplicate, mai concrete
decit « scriitorii si critica, scriitorii si editu-
rile, reportajul si actualitatea, mostenirea li-
terard ete. 7 Poate, ¢ in acest fel, discutiile
ar fi mai animate, mal interesante, mai la
obiect, mai personale, mai dramatice, mai su-
bicetive, mai precise..

Dumitru Solomon
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COSTIN (Sebastian) — Seri si dezbateri
la Piatra Neami, nr. 8.

CRISAN {Mihai) — Favoritul de Gyula
Illyes, la Teatrul Maghiar de Stat din Cluj,
ar. 1; Un raport imbundtatit cu publicul —
Resita nr. $; Pe primul plan, profesionali-
zarea — nr. 5: Femeia inddratnica de Sha-
kespeare, nr. 6 ; Microstagiunea Teatrului din
Pitesti, nr. 11 : Moartea tluzitlor de Peter
Témbry, nr. 12

D. (1) — Michelangelo de A. Mendelsohn.
nr. 11

DIMIU {Mihai) — Anotimpurile lui Manea,
nr. 4.

DUCEA (Valeria) — Teatrul de Nora
(sectia maghiard), nr. 8; Pietro Gralle a lu
G. Kovacs, nr. 6; .Cibinium 69, nr. 8.

DUCEA {Valeria) si MUNTEANU (N.C)
— Udlori si deficienfe deopotrivd de man
— Pitesti, mr, 3.

DUMITRESCU ({lancu) — Toamng muzi-
calé clujeand, nr. 11.

EFTIMIU (Victor) — Omul din sald,
ar. 10.
ELVIN (B) — Prezenlqg teatrului §i a

cronicarului, nr. 5 ; Uiteazul de Paul Anghel,
nr. 10; Mic cod g‘zrofuzonai ar. 19.

ENACHE (Const.) — Dacd..., nr. 10.

EVERAC ’Paulj — LQuia®, nr. 11

GANA (George) — Studentii si literatura
dramaticd, nr. 6.

GHEQRGHIU {(Mihnea) — Problemele
teatrului, cite sint 2 mr. 9: A fi actor, nr. 11.

GRIGORESCU {loan) — Uita brevis, ars
longa ? (sau inwers!], nr. 12.

I0SIF (Mira) — Ofiteru] recrutor de
G. Farquhar, nr. 1; Uictimele datorie; de
Eugen lonescu, nr. 2; Pretul sau parabola
responsabilitafii, nr. 4; Troienele de FEuri-
pide, mr. 6; Filoctet de Sofocle, nr. 6; Co-
media zorilor de Mircea Stefinescu, nr. 11:
Othello (Shakespeare}, nr. 12,

I. (M) — Cameristele de Jean Genét,
nr. 2; Inundafia de Teodor Mazilu si Al
patrulea anotimp de Horia Lovinescu, nr. 12,

IOSIFESCU (Silvian) — Romain Rolland
in 1969, nr. 12.

IVASIUC {Alexandru) — Inovatie si ex-
periment, nr. 11

LAZARESCU (Gh.) — Recenzie la volumul
Philippe Uan Tieghem ; Mari actori ai lumii,
nr. 11

LUCA (Eugen) — Recenzie lq volumul .
Mihnea Gheorghiu @ . Dionysos®, ar. 10.

ﬁ;LITA {Mircea) — Teatrul in anul 2000,
nr.

MINDRA {V.) — Reintilnire cu Mesterul
Manole®, nr. 1; Din nou despre servitufiie
dramatizdrii, nr. 2; Ibsenianismul 5i inova-
reg perpetud, nr. 4 ; Iona de Marin Sorescu,
nr. 6: Ndpasta de 1. L. Caragiale, nr. 10
Divertismentul muzical, nr. 5.
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MUNTEANU {Aurel Dragos) — Artd ple-
biscitara ? ar. 10; Glosse dss;;rev valoarea
actorului  in £eamz ar. 11; Sirigoii de
H. Ibsen, nr. 12.

MUNTEANU {N. C.) — Uodevil? nr. 2;
Teatrul de Nord, sectia roménd, nr. 3;
Uremea dramatizarilor, nr. 7; Camuflaj de
Al Mirodan, nr. 10; Inceputul unui reviri-
ment — Baia Mare, nr. 5.

NLXDIN {(Mihai) — Teatrul

nr.

\’ARTI (Ana Maria) — Un «ltfel de
teatru, nr. 2; Maretia §i decdderea diver-
tismentuwlui, nr, 8 ; Neintelegerea de A. Ca-
mus. nr. 6: Dialog de atelier cu Clody
Bertola, nr. 2.

NEAMTU ({Octavian)
bliculul de teatru, nr. 10.

NEGOITESCU (lon) — Pentru un teatru
axiologic, nr. 10.

NEGREANU {(D.) — Locul regizorului:
inceput de sintexd (recenzie la volumul :
Regizorul si teatru de Horia Deleanu), nr. 7.

PALEOLOGU {Al} — Conformism si
moda. nr. '

PA"\IT%ZI MAGUREANU (P.) — Viteazul
de Paul Anghel, nr. 9; Teatrul National,
nr. 12.

PARASCHIVESCU (C.) — Spectacole la
limité medie, nr. 2; Drama incomensurabi-
lului timp interior, nr. 4; Anonimul de lon
Omescu, nr. 5 Tmmphmtarea inimii necu-
noscute de Al. Miredan, nr. 7 ; D-ale carna-
valului de 1. L. Caragiale si Nu sint Turnul

la  plural,

— Sociologia pu-

Eiffel de Ecaterina Oproiu, nr. 7; Alizuna
de Tina Ionescu Demetrian, nr. 1(} Florin
si Florica de Vasile Aiessandrl nr. 12.

PARASCHIVESCU (Miron Radu) — Con-
difia dramaticd, nr. 11; Noul val® in <i-
nematografia tarilor socialiste, nr. 12.

PARHON (Victor) — Egmont de Goethe,
nr. 6; Oedip salvat de Radu Stanca, nr. 12;
Procesul Horia de Al Voitin, nr. 12.

POPESCU {Radu} — bfmxm’ nr. 10.

POPOVICI {Al) — Intilnire pe culmi de
L. Bruckstein, Omfo%ml din Prage de Nazim
Hikmet, nr. 1 Anski, legenda... nr. 5;
Pipusi pe malul marii, nr. 8.

POPOVICI {lleana) — Echilibru fra-
gil de E. Albee, nr. 1; Inire doud eror
filozofice, nr. 4 ; Uilegiatura de Carlo Gol-
doni, nr. 6: Dansul sergentului Musgrave
de J. Arden, nr. 7: Mica desavirsire, nr. £1;
Transplaniarea inimii  necunoscute de Al
Mirodan, nr. 11: Sdptaming patimilor de
Paul Anghel. nr. 10; Absenta de losif Na-
ghiu, nr. 12: De viatd, de dragoste. de
moarte, nr. 10; Ce scurtd ¢ vara, de Maria
Foldes, nr. 10; Dialog despre dragoste de
Horia Deleanu, nr. 12,

POTRA ({Florian) — Recinematografizarea
scenarinlui de film, nr. 11,

RIPEANU (B. T.). — Intre spectacolul de

ol

rutindg si evenimentul leatral, nr. 7.

RIPEANU (Valeriu) — Al patrulea ano-

timp de Horia Lovinescu, nr. 11.
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RUSU {llie} — Poveste neterminati de
Alecu Popovici, nr. 5; Manevrele de Deak
Tamasz, nr. 11 ; A4 doua nastere a lui Birlic,
ar. 10; Un western pe scend, nr. 2.

SARARU (Dinu) — Dantor, nr, 12,

S. (M) — §i la T.U. tofi vor si joace
Hamlet, ar. 10.

SFINTESCU (Redica) — Majoratul teatru-
lui Tanddrica™, nr. 11.

SOLOMON (D.) — O probi de rexistenjd.
nr. 5: Manevrele de Deak Tamasz, nr. 7.

SPIRESCU (Nicolae) - Seard Bartok-
Stravinski la Opera Roménd; Triptic la
Opera din Timigoara, nr. 12.

STAN (Radu) — Stagiunea muzicald —
retrospectivd, nr. 11; Ce se cintd in Bucu-
resti, nr. 12.

SUCHIANU (D. L) — Prieienul nostru
actorul, nr. 11.

SELMARU (Traian) — Antipersonajele
lui Teodor Mazilu, nr, 4 ; Croitorii cei mart
din Ualahia, nr. 5.

STEFANESCU (Mircea) — A fost odata
Jrusinea familiei®..., nr. 11,

TEODORESCU (Crin) — Regie, in sistem
metric?, nr. 9; lon Sava i remagicizarea
teatrului, or. 4 ; Ion Sava g misterul social
modern, nr. 5.

TEODORESCU (Leonida) — Obsesia auto-
portretului, nr. 10.

TORNEA (Florin) — Uiata Ilui Galile:
de Brecht, nr. 1; Sdgefdtorul de lon Omescy,
nr. 2; Marginalii la o reintilnire tirzie cu
Racine, nr. 3 si 4 ; Omul cel bun din Siciwan
de Brecht, nr. 6; Clarificari in staguune,
nr. 9; Rutier §i rutinier, nr. 10; Disparifia
lui Galy Gay de B. Brecht, nr. 12.

TUDORACHE (Olga) — Raspundere s
inifiativd, nr. 2.

# %% Un wvast §i luminos program crea-
tor, nr. 7.

25 DE ANI DE LA ELIBERARE, nr. 8

EFTIMIU (Mictor) — Dupa un pitrar de
veac, nr. 8.

11 dramaturgi despre orizonturile drama-
turgiei : Aurel Baranga, lon Biieyu, Paul
Everac, Maria Faldes, Al Mirodan, Ilosif
Naghiu, Ilie Paunescu, Alecu Popovici, Ale-
xandru Sever, Dumitru Solomon, Leonida
Teodorescu, nr. 8.

BARBUTA (Margareta) — Pledoarie pen-
tru dramaturgie, nr. 8.

FLOREA (Mihai) — Conceptul romdnesc
de culturg teatrald, nr. 8.

SILVESTRU {Valentin) — Condifia tsto-
ricédgi trasdturile distinctive ale actorulii
roman, nr, 8.

MARTURI
szmnea:zi: Costache Antoniu. Toma Ca-
ragiu, Stefan Ciubotirasu, Silvia Ghelan,

Loghinszky Lorand, lon Marinescu, Ileana
Predescu, Irina Richiteanu-Sirianu.
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TN CONTEXT MONDIAL

Articole «de: Dina Cernescu, lon Cojar,
Ion Coman, Sorana Coroami, Lucian (iur-
chescu, Gheorghe Leahu, Mira Tosif, Valeriu
Moisescu, Vlad Mugur, Margareta Niculeseu,
Crin Teodorescu.

DISCUTII, ANCHETE, INTERVIURI,
PORTRETE, MARTURII, MEMORII

ALBALA (Radu) — Premierd la Bucuresti
acum 150 de ani.., nr. 12,

ALEXANDRESCU (Sicd) — 8@ faci din
luni duminicd!”..., nr. 10; Leac de boald
universal pentru actori, nr. 11 : Din aminti-
rile unui membru fondator, nr. 12.

BALACI (Alexandru) —Nevoia de sin-
ceritate, nr. 9.

BARBU (N} — Aurel Munteanu, nr. 11.

BOKOR (Petre) — Succesu] .bibelou de
portelan”, nr. 12,

BRADATEANU (Virgil) —
maestrului  Eftimiv, nr. 2.

B. (C. 1) — Ultimul Sidoli, nr. 12

CIUBOTARASU (Stefan) — Si ne in-
toarcem la alfa, nr. 11.

COCEA {Dina) — Problemele AT .M.~ulu:
st temtatiile rolurilor, nr. 9.

COMAN (lon) — Din experienja unui di-
rector de teatru, nr. 1.

COSASU (Radu) — Strada si {drina, nr. 3,

COTESCU {Octavian) — Dorese sa joc
in piese romdnesti, nr. 9.

CRISTOBALD (C) —

r. |10,

CRISAN (Mihai) — De wvorbi cu Maria

Bisztrai, nr. 1.

DAN {(Sergiu) — [fon lancovescu, nr. 11.

DIMIU (Mihai} — Realitati si perspective,
1

Aniversarea

Soare 7. Sowre,

n

nr. 1.
DUCEA {Valeria) — Cu Dan Naustg des-
pre Festivalul ,,Cibinium 69 gi altele, nr. 7;
Petre Stefinescu Goangd despre el, operd si
interpretare, nr. 12, ) )

EFTIMIU (Victor) — Numai cine jlie,
or. 11,

ESRIG (David) — Pentru un caracter mai
universitar al invidfamintului teatral, nr. 1.

FOTINO (Mihai) — Ureau séd joc §i alt-
ceva, nr. 9.

FURDU! (Dumitru) — Cum aratd acest
cameni ? nr. 11.

GIURCHESCU {Lucian) — Probleme ac-
tuale ale inviatamintului artistic, nr. 2.

HLADCHI BUCOVINEANU (Petrej -
Un domeniu pujin explorat, nr. 5.

I0SIF (Mira) — Dialog de atelier tu
George Constantin, nr. 5; Dialog de atelier
cu lrina Rachiteanu, nr. 4; La aniversarea
Margaretet Baciu, nr. 5 ; Actorul dincolo de
scena dramaticd (de vorbd cu: Amza Pellea,
Stela Popescu, Irina Petrescu, lon Dichi-
seanu, Teofil Vileu), nr. 11; De vorbi cu
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Dan Negreanu despre Festivalul ,George

Enescu”™ — edifia 1970, nr. 12.

MANCAS {Miﬂceag; — Alecu Russp — un
precursor, nr. 3 dleescu, vontemporanul
nostru, ar. 7.

MARINO {Adrian)
cabotin, nr. 9.

MASSOFF {loan) — Dupa o jumitate de
secol, ar. 12,

MAZILU {Teodor) — Ispitele mirefiei st
modestia adevdruwlui, nr. 5.

MIHUT {Mariana) — As vrea sa joc ceva
mai pujin, nr. 9.

MINDRA (V.) — Gheorghe Asachi, nr. 11.

MUNTEAN {George) — Liviu Rebreanu
si G. B. Shaw. nr. 9.

MUSATESCU ({Tuder) — .
nr. 11

MUSATESCU {Tudor) si DIANU {Romu-
lus) — Cu Tanase despre el si despre alfii,
nr. 12,

NART!I (Ana Maria) — Tot despre se-
eretarii literari, nr. 1: Dilemele cudturii de
teatru, nr. 5; 14 cronicari dramatici despre
stagiunea 1968—69, ar. 7.

NASTA (Dan) — Formareq tindrului ac-
tor, nr. 4.

NAUM {(Gellu) — 35 intrebdri §i un rds-
puns, nr. 10.

NEGREANU {Dumitru) — Dramaturgii
in 69/70 — Premiere, intentii, sertare, nr. 9.

NEMTEANU {Dan) — Toni, nr. 12,

OGASANU (Virgil) — Am aflat de pe...
quizier ¢d stagiunea a inceput, nr. 9.

OLTEANU (Ion) — Invatamintul de regie
— centru de avangardd. nr. 1.

P. (C) — Publicul, oglinda vremii, nr. 10

PARASCHIVESCU (C) — ~Nu te mai

Divory de teatrul

Maximilian.

vid pe la cafenea”.., nr. 11.
PANA (Sasa) — Ce a fost .Insula®, nr. 8
PETR{,T Emanosi} —  Un repertoriu

adecvat misiunii Teatrului ,\(I;zonal ar. 9.
PIERSIC (Florin}) — .Imi place efortul,

ma simi bine cind lwcrez®, nr. 9; Daca
ajunge sd te iubeascd”, nr. 10 ]
PISLARU (Margareta) — .Pentru a-mi

invinge tracul®, nr. 10. )
POPOVICI (Heana) — Dialoguri de ate-
lier cu Lucian Giurchescu §i fon Cojar,

nr. 6.

PREDESCU (Ileana) — Existi un ine-
fabil..., nr. 11.

RADUCANU (Miriam) — Gesz, miscare.
ar. 11.

SEPTILICI (Mircea) — Lucia Sturdza
Bulandra, nr. 11. ) )

RIPEANU (Valeriu) — Descriere si in-
terpretare, nr. 9.

RUSU (Marcela) — .Inafarg de teatru nu
ma interescazd nimic”, nr. 9.

SOLOMON (Dumitru) — Teatrul ca me-
taford, nr. 4.

STANESCU ({(Carmen) — O mai infeleapti
programare a eforturilor noastre, nr. 9.

STURZU (Corneliu) — Stil §i specific in
programul \a{zonaiulm iegean, nr. 7.
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STEFANESCU {Mircea Maria) — Stagiu-
nea muzicala (De vorbd cu N. Cilinoiu.
Octav Enigarescu, Ion Dacian. Mihai Bre-
diceanu), nr. 9; De vorbd cu Jean Rinzescu
Paul Popescu, Ton Ipser si Nicolae Flore
despre opera Decebal de Gh. Dumitrescu,
nr. 10.

TOMA (Sanda) —
minre”, nr. 11.

TEODORESCU {Crin) —  Paredoxale
vocaiie a Ilui  Alexendruy Davila, nr. 11,
Teatrul de ritual, nr. 12.

TOMESCU  {Liliana) —
nr. 11.
= % % __ Festivalul . Caragiale* °68 {in-
semnari de George Dem. Loghin, Mihai Di-
miu, Lucia Demetrius, Lérinczi Laszlé, Franz
Sterch). nr. 2.

=% % _ Trej regizori tineri despre fasci-
nafia clasicilor {Ivan Helmer, Anca Ovanez,
Andrei Serban), nr. 3.

v Mementul  actual al  teatrului
romdnese {Interviu cu: Virgil Teodorescu,
Fanus Neagu, Marin Preda. Radu Boureanu,
Adrian Paunescu, Dorina Radulescu, Ieronim
Serbu, Ana Blandiana. Szasz lanos). nr. 9.

# % % Directori si regizori despre sta-
‘69—70¢ (Sica Alexandrescu, Radu
Beligan. Elena Deleanu. Lucian Giurchescu.
Virgil Stoenescu. Vlad Mugur. Nicolae Di-
nescu), nr. 9: (Miron Niculescu, Ton Cojar,
Franz Auerbach). ar. 10.

=% % __ De la film la teatru {De vorbi
cu: Lucian Bratu. Mihai lacob si Manole
\«iarcus) ar. 9,

=% % . Citeva dialoguri cu

JIntre meserig mea §t

Autointerviu,

giunea

spectatorii,
nr. 10,

v ow . Teatrul g tineretul
realizatd de Alecu Popovici,
Fred Mahler. Amza Siceanu.
nescu, Maxim Crisan), nr. 3.

* % % Studentul-actor §i determinantele
profesiei sale {Ancheti realizatd de Ileana
Popovici cu Dina Cocea, Ton Cojar. Octa-
vian Cotescu, Beate Fredanov, Moni Gheler-
ter, Sanda Manu). nr. 3.

® % % 5 intrebari pentry 7 scridtori
{Raspund : Edgar Papu, Ov. S. Crohmailni-
ceanu, D. R. Popescu, Nichita Stanescu, Al
Ivasiuc. Leonid Dimov, Gh. Tomozei}, nr. 132
# — Uechile noastre .noutdfi* (Raid
prin teatrele Capitalei realizat de Eug. Co-
marnescu. Cristina Constantinin, Mona Iuga,
Irina Vrabie), nr. 12.

{Anched
cu lon Lucian,
Horia Lowi-

LA

CRONICA SPECTACOLELOR
BUCURESTI

TEATRUL
wLucia Sturdza Bulandra*

~ — Uictimele datorici (E. lonescu), nr. 2
Tandrete si abjectie (1. Mazilu), nr. 4:
Contrapuncte (P. Everac), ar. 6; Uliteazut
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(P. Anghel), nr. 10; Transplantareq inimi
necunoscute {(Al. Mirodan), nr. 11; Strigon
{H. Ibsen), nr. 12.

Comedie

— Croitorii cei mari din Ualahic {Al. T
Popescu), nr. 53 Disparijia lui Galy Gay
(B. Brecht), nr. 12.

»lon Creanga®

— Poveste  neterminati  {Al. Popovici),
nr. 5; Egmont {Goethe), nr. 6.
Giulesti

Mesterul Manole (L. Blaga), nr. 1; Sfir-
situl pamintului (V. Eftimiu), nr. 2 Paldria
florenting (E. Labich). nr. 5; Comedia zo-
rilor (M. Stefdnescu), nr. 11; Absenfa
{I. Naghiu}, nr. 12.

Mic

Ofiterul recrutor (G. Farquhar), nr. 1;
lertarea (1. Biiesu), nr. 4 ; Preful (A, Miller),
nr. 4; lona (M. Soreacu) nr. 6; De viatd,
de dmgmé‘e, de moarte {montaj de versuri

de Irina Richiteanu-Sirianu), nr. 10; Maria
1714 (I. Paunescu), nr. 11,
National 1. L. Caragiale®
Enigma Otiliei (dramatizare de [ Bita

dupd G. Cilinescu), nr. 2; Troienele (Euri-
pide), nr. 2; Travesti {A. Baranga), nr. 4;
Idiotul (A. Barsacq dupa Dostoievski), nr. 4 ;
Alizuna (Tina lonescu-Demetriad), nr. 10;
Ndpasta (1. L. Caragiale), nr. 10; Al patru-
lea anotimp (H. Lovinescu), nr. 11.

pNottara®

Echilibru fragil (E. Albee), nr. 1 Uijelie
in «crengile de sassafras (R. de Obaldia),
nr. 2; Fedra {(Racine), nr. 4; La ciorba d¢
{wim{zce (S. Fiarcasan), nr. 5; Anonimul
(I. Omescu), nr. 5; Don Quijote (M. Sorbul
dupa Cervantes), nr. 7; Adela (C. Tita
Bobes dupd Ibraileanu). 7: Ce scurtd
e wvara! (M. Faldes), nr. 10; Othello
(Shakespeare). nr. 12: Dialog despre dra-
goste {H. Deleanu), nr. 12.

€. Tanase*

Cafeaua cu lapte de adio [A. Storin).
nr. 55 Birlic {adaptare de Tudor Musatescu
si Sicd Alexandrescu dupd Arnold si Bach).
nr. 10
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T. E. S,
Intilnire pe culmi (L. Bruckstein), nr. 1;
Orologiul din Praa’a (N Hikmet), nr. 1
Dibuk (L. Anski), n Camuflaj (Al Mi-

r‘odarz}‘ nr. 10; Rahbwmrea sufleuru{w
(V. 1. Popa), nr. 12,

s Tandiricd’
L942 nr. 2.

»Ion  Vasilescu®

Mustele
{Deak

De la Bach la Tom Jones, nr. 5 ;
(J. P. Sartre), nr. &; Manevrele
Tamas), nr. 11,

Radio si Televiziune

SOLOMO\I {D} Insemniri la un re-
pertoriu, nr. In primul rind subiectivita-
tea, nr. 10 Yeledmlﬂgurufe §i teleximbetele,
nr. 10 Emomemd de respingere, nr. 11 ;
Total geneml ar. 12. ‘

IN RESTUL TARIl
Arad

Neinfelegerea (A, Camus), nr. 6.
Bacidn

Transplantarea intmii necunovscute (Al Mi-
rodan). nr. 7; Necunoscuia §i cei patru ca-
valeri (S. Dragusanu), nr. 10.

Baia Mare

Opinia publicé (A. Baranga), nr. 5; Idolul
si lon Anapode (G. M. Zamfirescu), nr. 5
Pete in soare (L. Lahola), nr. 5; Rawvan
§i Uidra (B. P. Hasdeu), nr. 12.

Briila

mari din  Udlahia (Al T,
O noapte furtunoasq (1. L.

Croitorii  cei
Popescu), nr. 7;
Caragiale), nr. 7.

Brasov

Coloana infinité (A. Platti), nr. 7; Glo-
pote la zidirea lumii (E. Poenaru). nr. 7:
Gloria (N. Constantinescuj, nr. 10,

Cluj {(National}
Caligule (A. Camus). nr. 3: Femeiq indi-
8 ! /
ratnicd (W. Shakespeare). ar. 6 Saptimina
putimilor (P, Anghel}. nr. 10,
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Cluj {Maghiar)

Favoritul (Gyula Illyes), nr. 1.

Constania

Uilegiatura (C. Goldoni), nr. 6.

Craiova
Regele Lear (Shakespeare) mr. 7; D-ale
carnavalului  (Caragiale), mr. 7; Nu sinl

Turnul Eiffel {Ec. Oproiu), nr. 7.

Iasi

Utata lui Galilei (B. Brecht), nr. 1: Sa-
getatorul (1. Omescu), nr. 2; Troienele
(Euripide), nr. 6; Filoctesr (Sofocle), nr. 6.

Galati

Diavolul alb (R. Niculescu), nr. 2: Mont-
serrat (E. Roblés), nr. 2; Uioare timpuiui
fugar {A. Charpentier si Marcel Mayan),
nr. 2: Revizerw] (N. V. Gogol], nr. 2
Florin gi Florica {V. Alecsandri), ar. 12.

Piatra Neamt

B. Brecht),
aonic {Paul

Omul cel bun din Siciuan
nr. 6: Cronica personalid a lui
Cornel Chitic), nr. 12,

Ploiesti
Mesteral Manole (V. Anania), nr. 5: Act
vencftan  (C.  Petrescu), ar. 5; Balcescu

(C. Petrescu), nr. 5; Un scurt program de
bossanove {R. Cosasu), nr. 5; O casq ono-
rabild {H. Lovinescu), nr. 5; Croilori; cei
mari din Ualahia (Al. Popescu), nr. 5; Uin
soldatii (Gh. Astales), nr. 5; Mica drama
{C. Ivdnescu), nr. 5.

Ploiesti
Cameristele (J. Geneét), nr. 2 Croitornn
cei mari din Ualahia {Al. Popescu), nr. 4.

Resita

Comedia cu olteni {Gh. Viad), nr. 3: In-
vitaji cu telegrame (A. Storin), nr. 8; Micu!
infern (M. Stefinescu), nr. 3.

Satu Mare {sectia roméina)

Haiducii (V. Eftimiu), nr. 3; Un loc
ramas liber (1. Hristea). nr. 3: Manevrele

{Deak Tamas), nr. 7; Inundatia (T. Mazilu),
nr. 12,

126

Satu Mare ({sectia maghiard)

Uiforul (Delavrancea), nr. 3: Chef boieresc
(Zsigmond Moricz), nr. 3; Becket {Anouilh),
nr. 3: Uaduva isteaid (Goldeni), nr. 3; Al
patrulea anotimp {H. Lovinescu), nr. 12.

Sf. Gheorghe

Moartea iluzitlor (P. Téméry). nr. 12
Timigoara

Cele patry anotimpuri (A, Wesker), nr. 4
Baletul electronic (P, Everac), nr. 6; Oedip
salvat (Radu Stanca), nr. 12.

Timisoara (german)

Procesul Horia [Al Voitin), nr. 12

Tg. Mures (sectia romind)

O asemenea drageste (P. Kohout), nr. 1:
Dansul sergentului  Musgrave (]. Arden),
nr. 7: Acesti ingeri trigti {D. R. Popescu),
nr. 11.

Tg. Mures (sectia maghiard)

Frati de arme {dramatizare dupi H. de
Balzac). nr. 1: Aect wvenetian (C. Petrescu),
nr. 6; Macbeth [Shakespeare), nr. 7.

Turda

Mihai Ulteazul (0. Dessila): Extemporal
la dragoste {C. Axente) ; Santaj {St. Berciu);

Uis de secdturd {M. Stefanescu); Menajeria
de sticla {T. Williams), nr. 5.

FESTIVALUL NATIONAL DE TEATRU

DUCEA {Valeria) — £Elapd cenugie., —
Timispara. nr. 10: FEtapd contradictorie —
Cluj. nr. 11 Program bogat, discufii aprinse
— Craiova. nr. 11

IUGA {Mona) — Recitari si recitaluri,
nr. 12
SAVULESCU (Monica) — Atmosferg de
bun augur — lasi. nr. 10.
TORNEA (Florin) — Un momeni edifi-
cator — Brasov, nr. 11,
— Pe agenda discuitlor, nr. 12

I. M.

= o Premiile Festivalului Napional de

teatru, 1969, ar, 12,

OASPETI DE PESTE HOTARE,
TURNEE, EXPOZITII

Uiena. nr, 5.
C. M) — Magti 5i papusi cubaneze, nr. 7.
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CRISTIAN {(V.) — Lola Bobescu si for-
matia Eugen Ysaye, nr. 11

CONSTANTINESCU (Eduard) — Sceno-
grafia sovietic, Expozitia de la Bucuresti,

ar. 1.

DIMIU (Mihai}) — Reintilnire cu studeniii
din Kansas, nr. 6.

DUMITRESCU (lancu) — Wilkelm Kempf
sau profunzimea discrefiei, nr. 10.

FIANU (Andriama) — Ne vorbeste Jany
Holt despre Oltenia, teatru, film si proiecte,

nr. 10.

GIURCHESCU (Lucian) — Teatrul Na-
tional din Praga la Bucuresti, nr. 1.

MILETINEANU {Gheorghe) — ,Casa lut
Ostrovski®, astdzi; Spectacolele turneului
Malii Teatr, nr. 10. .

POPOVICI (Doru) — Opera de Wallonie
la Bucuresti, nr. 10.

POPOVICI {Alecu) — Bucuresti-Skoplje...
si retur, nr. 6.

RUSSU (Cornel) — Noaptea §i ziua cinte-
celor Terezei, nr. 11,

RUSU (llie} — Pantomimg lui Tomasz-
ewski, nr. 7.

S. {N.) — Baletul din Cuba, nr. 11.

STAICU (B.) — Interviu cu Charles Ma-
rowitz, nr. 9.
_ SORA (Mariana) — Spectacolele weimar-
wne, nr. 11.

w oo . Opinii despre turneu] Teatrului
de Comedie in Israel, nr. 4.

MERIDIANE

BALEANU (Andrei) — Uenetia — Teatru
la timpul prezent, nr. 1.
_ BARBUTA (Margareta) — Teatru] vienez
intre tradifie §i actualitate, nr. 2 ; Berlin —
Cétutdri tineresti, Actualitate i seriozitate
profesionald, mr. 1; Festivalul de la Nancy,
nr. 6.

BUTOR {Michel) — Uotre Faust, nr. 12.

CARABIN (George) — Teatrul s5i specta-
torul in Bulgaria, nr. 6.

Cr. (V) — .Amorul doctors de
Bentoiu 1a BB.C., nr. 11.

CRISAN (Mihai) — Al Il-lea festival n-

Pascal

ternatione]l @l papusarilor amatori de la
Chrudim, RS8.C., nr. 9.
IOAN (Angela) — Cu Aldo Nicolaj...

despre teatru §i despre noi, nr. 4.

IONESCU (Eugen) — Despre el insusi ca
regizor si piesa la care lucreazd acum. nr. 10,

‘IOSEF (Mira) — 3 Bitef 212, nr. 10 ; Ten-
dm;? in teatrul actual si dincolo de ¢! (Co-
locviu cu Lucian Giurchescu, A. Bileanu.
Dan Nemteanu), nr. 10.

JITIANU (Dan) — Moscova — Leningrad
— Momente scenografice, nr. 3.

KOENIG (Jerzy) — Intimpliri din no-
tembrie, nr. 12.

POPESCU ({Petre) — Georges Schehade
ne vorbeste despre teatrul de poezie, nr. 12.

POPESCU {Radu) — De vorbg cu Miguel
Angel Asturias, ar. 11.

ROUQUETTE {(Max) — Jean Uauthier:
~Medeea®, nr. 10.

SCHLOCKER (Georges) — Jean Anouilh :
Cher Antoine ou amouwr raté®, nr. 10
Arrabal : ,Si vor pune florilor cdtuse, nr. 11

SILVESTRU (Valentin) — Gingasa activi-
tate de formare a spectatorului prim {De
vorba cu Leocadia Serafinovici, Carucha
Camejo, Raoul Carrat, Fritz Doblin), nr. 3
Care este destinul pantomimei in arta con-
temporand ? nr. 4; Cu Roger Planchon, ia
umbra lui Racine. nr. 12

STAICU {(Beatrice) — Londra — Arta de
a fi cuminte, nr. 1.

TEODORESCU (Crin) — Teatrul de ax
— incotro ? — Insemniri la cel de-al XIII-
lea Congres al Institutului International de
Teatru, nr. 7.

# % % Qaragiale §i Sebastian pe scena
Calcutta,

Teatrului . Panchamitram™ din
nr. 10
# % % . Premiul Nobel — Beckett, nr. 10.
vk Pe scene strdine, nr, 10.
VARIA
DIMIU (Mihai) — Posta redacfiei, nu-
merele 2. 4. 6. .
DRAGUSANU (Sidonia) — In antrac,
nr. 9.
D. (S.) — Insemndrile apocrife alp unu

dramaturg nejucat, nr. 10

MASSLER (S)) — Antraet, nr. 9; Dinastu
de wactori, nr. 12.

MATTY — Gong, numerele 9. 10, 11, 12,

MUSATESCU ({Tudor) — .9% 3§ wecht
nr. 1.

N. (D) — Fabuld, nr. 9.

OMESCU ({lon) — €ardmida, nr. 9;
Bucuria prezentei, nr. 10: Profesiunca mea
— adolescenta. nr. 11; Operafia pe creier,
nr. 12,

POPOVICI {Al) — Ce faci disearé ? —
Nu stiee!, nr. 9. Manualul bunului specta-
tor. nar. 10: .Hopla-bum ' nr. 11; Din
sertarul unul fost cronicar sceptic, nr. 12

ROSCOVICI (E) — Rolul lui, nr. 11.

R. 1) — O absenid nemotivatd. nr. 9.

SFINTESCU (Rodica) — Distribuitorul de
bilete. nr. 10: Ce wor de la actor.. nr. 11

TAUTU (N) — Mimime, nr. 12,

T. (D) — Un ferment gl stagiunii, nr. 9

B E () noud piesd.. sioun now dra-
malurg, nr. 1.
o Premuile revistel

STeatrul®, nr. 12

www.cimee.re = . ['riri de Anul Now. nr. 12



Un produs pe baza de extract din fructe de ienupar.
O bauturd rafinatd ce se consumd simpld, cu sifon
sau Tn amestec cu alte bauturi

stlcla



PENTRU 1970

SERIE NOUA

ADRESATI COMENZILE DUMNEAVOASTRA PRIN
OFICIILE POSTALE SI FACTORII POSTALI

PRETUL UNUI ABONAMENT :
21 lei pe trei luni;
42 lei pe sase luni;
84 lei pe un an.

www.cimec.ro



In actuala stagiune

prezintad

urmétoarele lucrdri din dramaturgia originala

G. Cilinescu Aurel Baranga
ENIGMA OTILIEI TRAVESTI

Tudor Musatescu Paul Everac

COANA CHIRITA CINE ESTI TU?

Horia Lovinescu Tina lonescu

AL PATRULEA ANOTIMP ALIZUNA

in curind premiera:

Virgil Stoenescu
MOARTEA ULTIMULUI GOLAN

Paul Everac

CAMERA DE ALATURI :f’(}

.
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