public € o micd bozaconie. Neintelesi de o parte din public, da. Dar lonescu..
{Aici poate incepe o lungd parantezd. Nu e caozul). Tentatio featrului poate sd
insemne in primul tind pentry un scriitor o dorintd de a se confrunta nemijlocit
{férd prieteni, f&rd critici} cu publicul din fiecare seard. Cu spontana reactie
a salii. E drept, se poate spune c& publicul insald. Dar nu-i vorba numei de public,
si de wnele categorii ale sale. E vorba de ,ochii* piesei, de privirea ei. Dacg piesa
te mai recunoaste ca autor 2 De multe ori din mindrie, sau fiindcd o piesd e scrisd
cu ani de zile inainte, sintem tentali s& n-o mai recuncastem noi, cind nu ne mai
recunoaste ea, sd zicem <& nu ne mai reprezintd. In cazul acesta, piesa era inutilé
si la «data conceperii ei. Dacd imbé&trinim noi {pardon, ne maturizém), e preferabil
s& rémind ele tinere, piesele. Oricite greseli are tinereteq, oricite neajunsuri, ne place
s& ne repatriem din cind in c¢ind in ea. E bine s& ne revedem din cind in cind in
piesele scrise mai de mult, in propriile noastre inimi de-atunci. Nu, n-am sd& ‘injur
Acesti ingeri trist, cu toate <& sint autorul ei si as avea cel mai mare drept. N-am
s-o injur nici mdcar din snobism, fiinded o fost premiatd ! O piesd e un tatuaj
pe o virsté, pe o parte din brai, pe o parte de inimé&. Si cum scrisul este o cursd

lungd, s& proceddm ca bdétrinii lupi de mare : s& ne respectdm tatuaiele.

D.R.P.—portret in perspectivi

Cu putine — si grandioase — exceptii, ale
unor creatori a ciror operd suna chsesiv pe
una si aceeasi acutd [un Kafka, un Beckett.
si zicem), vitalitatea talentului unui scriitor
se certifici prin aptitudinea de a se rein-
noi neincetat. Conform acestul criteriu, Du-
mitru Radu Popescu se afld in stare de per-
petud .eruptie”: incid foarte tindr. scriind
si publicind mult {la 35 de ani — 9 volume
de prozd, dould scenarii devenite film, patru
piese jucate, menumdrate povestiri si nuvele
rispindite prin reviste, sertarele doldora,
premii ale Uniunii Scriitorilor, Cinematogra-
fiei si wevistei ,Teatrul”). el se schimbi
mereu, cu o plicere proaspiti a explorarii
in jur si in sine, fari si pard vreodatd
crispat sau stinjenit de stingaciile inerente.
intr-un fel parcd indiferent la rezultatul
imediat, atent .pe dinduntru® la un pariu
cu propria persoand, ,iesindu-si in intimpi-
nare” cum spunea o poveste din copilarie, la
fiece etapd, volos, mucalit. binevoitor, c1
intr-un joc alcituit din mai multe probe de
indeminare... Intreaga sa prezenti dn lite-
raturd are acest aer destins. fird reticente.
izvorit «in constiinta bogitiei resurselor sale.

Venirea spre teatru a unui temperament
creator atit de fericit are o mare impor-
tantd : dramaturgia noastrd suferd de un fel
de subordonare aproape generala la clasi-
ficdri si categorii, prea putine plese indriz-
nesc s-0 ia pe un drum nemarcat. inga-
duindu-si sa existe razlet. Chiar cele mai
bune se definese astfel prin comparatii s

de Ileana Popovici

raportari la altele, gindite sau construite
aseminator. aliniate in ierarhii cumingi, ca-
rora autorii se gribesc si le anexeze fiece
pagini abia scrisa si s-o difuzeze it mai
energic in spectacole, perpetuind traditia
schemei date si pasivitatea fatd de ea. Scri-
itorul «lujean scrie teatru fard sia se agite
si intre in rinduri, ,sd3-si ocupe locul®, e
impacat cu timpul, cu gloria si cu nemuri-
rea. Fiecare dintre piesele ce i s-au jucat
(Cezar, madscariciul pirajilor, _joc de ipo-
teze“, si Uisul, _portret interior”, amindoud
deplin originale; Uara imposibilei iubiri?,
dilemd morald 4n imprejurdri-limita, i
Acesti ingeri drigti, prototip de piesi con-
temporand, cu o putere de rezonanta par-
ticulard), si-a avut destinul siu normal, de-
ajuns de modest, pe cite o scend sau doud,
fara aparat publicitar. Poate de aceea nu s-a
remarcat suficient c¢i aveau. fiecare, timbrul
sau specific. ¢d nu erau variante la un pro-
dus de serie. Nu-1 nimic. mai e vreme, atunci
cind wva simti nevoia Aimprospatdmi, teatrul
va sti desigur sd solicite aceastd sursa putin
utilizatd. Iar scriitorul mai are piese inedite
sau incd nejucate.

Audienta in teatru, deocamdata relativ
restrinsd, si micul eveniment al Ingerilor
{risti in contextul stagiunii si al festivalului
nu reprezintd fotusi un motiv rezonabil sa-l
tratam pe scriitorul D. R. Popescu ca pe o
descoperire de wltima ora, construind o
Lexegezda” completd pe temeiul celor citeva
piese cunoscute, Mai ales ¢i.  datind de

WWW.Cimec.ro



citiva ani {citiva ani dinseamni foarte mult,
in ,tineretea antistului*}, dintr-o vreme cind
tentatia diversitifii era incd mai puternica
decit nevoia de adincime, ele nici nu-l1 mai
exprimd exact; chiar daci nu s-a despariit
sufleteste de ele si nu le reneagd, obiectiv
le-a depasit. Asa cd, decit s2 ne inchidem
artificial in compartimentul nostru ,de spe-
cialitate“, si incercim s simiim pulsul, cir-
culatia vie a ideilor, temelor, motivelor fa-
vorite inliuntrul operei. Vom observa <3
autorul pe care teatrul il adoptd azi cu atita
zel si bunfivoin{d este unul dintre prozatorii
din prima linie, care a trecut printr-un in-
delung si exemplar proces de constituire. S-ar
cuveni mai degrabd spus de autoconstituire:
de putine ori am avut prilejul sd urmirim
atit de minutios, in evolufia unui scriitor,
efortul independent de eliberare de toate ser-
vitutile dogmatice. de schemele §i sabloa-
nele debutului sdu si care, firesc, i1 limitau
primele scrieri — idespre caminul cultural si
munca de alfabetizare, despre utemisti si
fotbalisti, despre primii muguri de viatd
noud in sat sau in satra de figani, despre
emanciparea fetelor si limurirea parintilor...
Scriitorul @ avut orgoliul salutar 'si strabata
intreaga experientd pe cont propriu, si nu
profite de libertatea de spirit a altora, luatd
de-a gata, §i sd si-o dobindeascd pe a sa.
desprinzindu-se singur de tabu-uri.

S& revenim fnsd la varietatea multicolora
a inspiratiei sale, rasfiratd pe o arie tematica
largd si In toate genurile si tonalitiiile ;
induntrul ei se contureazi elementele une;
structurt artistice unitare, de o uimitoare
constantd. De fapt. avem de-a-face cu un
creator a caroi atitudine in -existentd a fos!
dintotdeauna cristalizati, si doar privirea i
s-a  ascufit, Jimpezindu-se incet-incet, pi-
trunzind in oameni si 4n lueruri, din ce in
ce mal aproape de mmiez, mal precisd. mai
cuprinzatoare.. De la Fuge, volumul de
debut, si in general de la primele cirfi de
prozi scurtd (in care destule schite si po-
vestiri suna azi neindeminatic, rlgld) st pind
la Ulndtoarea regald, abia +tiparitd. modul
de a observa si a intelege a evoluat uluitor ;
piatra de temelie a ramas insd neclintiti
Dacd am incerca s-o definim, am spune ca
ea apartine lumii valorilor morale — auterul
e un spirit impacat cu sine. filtrindu-si forta
si lipsa de prejudecatd printr-un sistem de
certitudini de maturd esentiald. Cindva. in
anii primei tinereti. binele st rdul stdteau
fata in fatd, pe doud culmi, despirtite de
o prapastie ; inocen{ii eraw buni, frumosi si
oropsiti, vinovatii erau niste monsiri de ab-
jectie. criminali f8rd o tresirire de omenie.

lacomi. hrapareti, boieroaice hapsine, schin-
giuiteri «e copil, de animale, de fiinte fira
apéarare... Farnicii erau harnici, parazitii-pa-
raziti, pind la ultima limiti a egoismulul:
pagini lungi dncriminau irosirea, existenta
vegetativd. Cu timpul, realitatea i s-a dez-
viluit mai complicatd, demarcatiile, mai

greu de stabilit. opozitia, la suprafati afit
de mnetd, si-a descoperit ridacinile Iintre-
tesute 1 atunci cind 4infelegerea a ajuns pinid
la ambiguitatea fundamentald a realitdtii.
judecata asupra acesteia n-a devenit insd
ambigua.

Daca orice sistem de valori presupune o
terarhie, in virful piramidei std, 4in cazul
sau. un fel de puritate speciald, fdcutd din
incredere in cameni, generozitate si intran-
sigenta. Purtitorii ei sint cel mai ades copii,
adolescenti, a cdror privire inregistreaza
totul fard intrebdri si comentarii, distilind
experientd din intimplidri erincene. i mer-
gind, cu intuitie si devotament instinctiv, de
partea dreptatu {(baiatul din Mdari sub pus-
tinri, ucenicii circari din Cdruta cu mere,
Tica. copil in F, apoi Nicanor, in Ulindtoarea
regalda) ; fete grafioase, spontane, pline de te-
nacitate si curaj, ddruite cu bucuria de a
iubi si cu o imensd putere de a suferi {loana
in Pa,bzcga spinzuratd, Raluca in Perom,
Ligia in Singuri, mai profund si mai amar,
Lena in Dor); uneori barbai tineri, tarani
destepti  si  incapatinati (ca Paumca din
Ploaie «lba sau Vicd, presedintele gospodd-
riei din Uara oltentlor, mereu amestecat in
tot felul de greseli si totusi curat si inco-
ruptibil) ; si chiar cite o babi. nesupusd,
barbitoasd, fdnteleapta, «ca nemaipomenita
baba Sevastita din Ploaie alba.

Pentru o wviitoare editie selectiva se refin,
din acea perioadd, Dor si Plowie albd. Ra-
mine partial si Uare oltenilor, ca treaptd
solidd. poate prea netedd, fird umbre, dar
cu o portretisticd viguroasa.

fnainte de a trage o linie si a aduna, sd
deschidem o paranteza.

Din perspectiva formatiei literare a lui
D. R. Popescu, momentul pieselor se situ-
eazi aci; cu toate diferentele dintre ele si
cu toate inadvertentele de cronologie, ele al-
catuiesc un bloc, la capatul unui sir de acu-

muliri importante, totusi Iinaintea saltului
ce-l defineste astizi,
Cezar si Ulsul reinvie, diferit, obsesia

destinului — din nou atit de tentantd pentru
teatrul modern. In cea dintli, parabola, sur-
prinzatoare, deschizindu-se intr-o multitudine
de fatete, 1si face totusi greu loc printr-o
sumedenie de excrescenie comice, autorul nu
se hotirdste sia reteze jetul de poante — li-
ratura e cam grecaie pentru baletul aerian
ideilor, nu findeajuns de rafinati. Uisul,
dimensiunile sale restrinse. e mult mai
riguroasi in ce priveste idezvoltarea necesard
a temei fundamentale — piesa fiind con-
struitd, se poate spune, muzical. Asupra ei
pluteste implacabilid, conferind unui mono-
- static. rostit ca un bilan{ in pragul sinu-
ciderii, suspense tragic.

Poate ca Uisul e totusi prea .speciald®
atit pml filozofia densa a viegli st a mf)rtzl,
cit sr prin gen, mai aproape de poem si de
prozd), ca reprezentarca ei sd se risfringd
dincolo de cadrele inspiratului spectacol pe
[-a prilejuit Natienalului clujean; de

al
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aceea, punctul de referintd preferat in ma-
terie de dramaturgie ramine (pind cind va
publica sau 1 se va juca o altd piesd) Acesti
ingeri trigti. Mai intli, pentru ca, fiind o
piesd shmpld, transparentd, din punctul de
vedere al formel, deloc ostentativ inteligentd.
ea concentreaza aten{ia asupra substante: dra-
matice.

Cronicile apirute la premierd. unanim en-
tuziaste. nu intimplator erau atit de deosebite,
de parcd ar fi discutat fiecare alti piesd:
textul poate fi abordat la diferitele sale ni-
veluri si din diferite unghiuri. Ceea ce re-
flectd intrucitva si neimpliniri de construc-
tie. nsuficientd <laritate si concentrare, dar
si o bogatie reald de sugestii.

Pe cu ‘totul alt ton decit in oricare piesd
la care am putea-o raporta — fird edulco-
rare, <u un mare simi{ a] adevarului — se
vorbeste aici despre omul comun al actuali-
tatii imediate, despre personalitatea sa, tot
atit de womplexd ca §i a eroulul de exceptie
despre reactia lui la presiunea sociala —
ca experientd umana individuala. nerepeta-
bila; despre pretul platit pentru experienta.

De aci inainte. «u nuvelele si cu romanul,
pasim in alt .cerc”. E o maturizare evi-
dentd : o noud siguran{d, care nu mai simte
nevoia sd se sprijine pe expozitia explicitd,
deschisd ; intrim de fapt Intr-o altd litera-
fura.

Duios Anastasia treeea e o nuveld tra-
gicd absolut purd, in care nu mai pluteste
nici o boare de sentimentalism. Motivul An-
tigonel e reluat dntr-o atmosferd de cogmar,
fara compensatic purificatoare: Anastasia ¢
sard de sufler cu toti ucisii pe nedrept al
lumii, atita vreme <it va anai fi vreunul ne-
ingropat, izgonit de la cinstirea ritualda cu-
venitd omului, ea wva trebui si-l wrmeze in
moartea <ea mai bestiala.

Punctul «de maxim interes este pina in pre-
zent ciclul ce se dezvolti ddin romanul f
si «din nuvelele ce-i anunid continuarea
{deocamdatd, tiparitd, Ulnatoarea regald). E
o conatruciie extrem de complicatd, incdrcatd
de mister, din descendenta deloc deghizata
a rtomanului  faulknerian. dn care destine
ciudate, deviate din mmatca lor, se incoldcest
unul intr-altul ca serpii. Prin analogie cu
modelul celebru, ca un corespondent al dis-
trictului mitic Yoknapatawpha, se constitule
si aici un fel de spatiu real-ireal, cu locuri
care @u o istorie, cu figuri care au notorietate,
cu genealogii, <u tulburi inldntuiri de date
si imprejurdri.

Tot ce era mal izbutit in Dor si in Plonic
alba se amplificd si se desavirseste aici:
alunecarea lenti a sensurilor unul intr-altul,
trecerea deconcertant de fireascid intre nor-
mal si fantastic, balansul calm intre grotese,
oroare si sublim. Neindelelnic, D, RO P a
dat o carte fard echivalent in literatura
noastril, mai ales prin puterea ei de a se struc-
tura ca univers aparte, e nu scamana nic
cu cel al lui Zaharia Stancu, nici cu al lui

Marin Preda, nict cu al lui Fianus Neagu.
Ni se descoperd o imagine ineditdi a satu-
lui {ceea ce nu e putin spus, la noi, unde
remanul  tirdnesc are tradifia binestiutd),
apropiindu-ni-1 cumva din nou, dar altfel, nu
pur si simplu simpatetic, «i aruncind puntea
recunovasterii. peste ,ruptura de medii®, fa-
tald in actwalul stadiu de civilizatie, des-
fiintind baricra mevizuti. De la Rebreanu
incoace, legenda despre o lume senind si
simpla se spulberase. dar toate «cartile mai
importante despre sat s-au inscris dntr-un
fel sau altul pe cele doud mari figase im-
puse de fon: drama iubirii i drama pimin-
tului, eroticul si socialul. Poate cu exceptia
Moromejilor, filozofie a conditiei existentiale
a taranului. proza din ultimele :decenii {de
la Desculy la Cordovanii si zicem, cu tol
ce poate cuprinde un asemenea .arc”) a fost
o proza a conflictului de clasi declarat, cu
toate ,semnele” sale particularizante. Lumea
lui, dimpotrivd, se miscd dupid alte legi, in
singularitatea lor mai apropiate de universa-
litate ; nici un efect nu raspunde direct i
univoc unei singure cauze. Intimplirile sini
dimensionate fabulos, biografiile sint risucite.
stranii, dar intreaga lor armiturd nu creeazd
senzatia de zond finchisd, cu drame speci-
fice. Scriitorul asazia totul pe o baza de
umanitate complexd. Conflictele se declan-
seazd «lin criza e constiintd, si nu direct
din starea raporturilor materiale; socialul
transpare ca o realitate de gradul doi, re-
zultantd compusa infinit de divers, geologic
stratificatd din menumirate acte gi gesturi
umane.

Iatd un teren de o extremid densitate dra-
maticd. a <carui .prospectic™ me dntereseazd
de data aceasta din punctul de vedere ,spe-
cializat” al preocuparilor noastre,

E momentul in care se contureazd lim-
pede un alt posibil scriitor de teatru, cumva
ghicit dncd in Uisul si in Acesti ingeri trisii:
nu un romancier care se recreeaza, dsi L.face
mina® scriind piese [fie acestea focuri de
artificii filozofice, cum e Cezar), «¢i un
talent cu vocafia dramaticulul, demonstratd
poate mai convingdtor si mai amplu in prozd,
pentru i asa s-a intimplat in girul trepte-
lor urcusului siu. dar la fel de apt sd se
exprime  teatral. Modalitatea sa, ¢ drept.
este alta decit cea clasici: dramaticul nu
este distribuit {si imprumutim un termen

g

* Continuare in pag. 118
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D.R.P.—portret
in perspectiva

(continuare din pag. 8)

din stiintele matematice) ..discret”, in ..no-
duri™ separate prin pauze de vespiratie, prip
momente a-dramatice, ¢i infr-un continuum.
difuz, subteran. Cu alte cuvinte, creeazi
starea de drami — ceea ce poate da, in
teatru, rezultate extrem de fertile.

Dramatic este, vadit, primul strat, cel al
faptelor ; ne miscdm intr-o realitate brutala.

in «care moartea circuld dezinvolt, luind
chipul crimei {al crimei {ilozofice. dacd
vreti, nu al crimei-fapt divers), surpriza

pindeste la fiecare pas, spectaculoase vino-
vatii, razbundri, ispasiri se deschid una in-
tr-alta, ca intr-un adevirat labirint infernal.
ascuns sub  aparenfele banalului  blajin
Aceastd organizare in perspective succesive
¢ fascinanta pentru ca surprinde concret ca-
racterul tainic, fluent, al vietil

Desi imagineazd atit de lesne fapte sen-
zationale, incit aproape «<a densitatea aces-
tora e excesivad, prozatorul povesteste cu un
soi «de «detasare, parcd in treacdt. refuza sa
se emotioneze, dirijind tensiunea mereu din-
colo de ele. Drama sa, la care aderd afec-
tiv, e alta: a asteptirii si cuceririi echili-
brului ; acesta nu rezidd in act, < in sem-
nificatie, de aceca moartea si viata nu apa:r
primerdiale ca atare, «i doar prin puterea
de a revela. Sursa de energie a canli e un
fel de febrd justitiard intelectuald, urma-
rind mai puiin ,sa faca dreptate”, in in-
teles concret, it sd descilceascd ghemul in-
tentitlor, mobilurilor, sensurilor, motivatiilor
launtrice, pentru a ajunge astfel la inse-
ninare.

Dramatica este, la rindul i, viziunea per-
scnajelor asupra raportului lor cu lumea, ca
o stare conflictuald perpetud, uneori latentd.
alteort acutd. Resortul ultim al celor mai
inexplicabile fapte e de multe ori constiinta
hipertrofiatd a individualitdtii — puternicd,
agresiva, inteleranta ; ea se exprimi ca min-
drie, ca ambitie, ca wvanitate, nascind tot
felul de interpretdri «din unghiuri de vedere
subiective, pitimage, colorind una si aceceasi
situaie in zeci «de nuante, schimbind mereu
perspectiva, intr-o treptatd coborire spre
adevirul din adincuri.

Din acelasi trunchi se desprinde conflictul

bilizeazi constant si din ce in e mai subtil
— conflictul de demnitate, tema favorita, cu
ample resurse, imbrifisind tot ceea ce in-
seamna a exista liber, in autenticitate. Eroina
Uisilui se desparte de viatd nu din cauza
greutdtilor si a sacrificiilor istovitoare, «ci
pentru «¢& ¢ sufecata de umilinta. Paginile
cele mai impresionante din Plogie aldd nu
sint cele dedicate foametel. ci acelea carc
relateazd, aparent neutru. ingenuncherea sa-
tului in fata vointei arbifrare a bogatasu-
lui; betia «cu apd organizati de baba Sevas-
tita capdtd acl semnificatia si forta gestu-
lui protestatar, Inversunata zhatere din Aeesti
ingeri trigti poate fi inteleasdi — in defi-
nitiv, ce le lipseste, practic, acestor tineni ? !
— numail ca arzatoare neveoie de ambianta
morala salubrd : jignirea provoaci o revoltd
aproape fiziologicd, omul se dndbuge, nu-i
tthnesc hrana si somnul, turbeazi de furie
ca o fiara in cusca.

.Demnitatea existenfei” exprima altceva
decit o notiune abstracti din sfera eticii;
ea Isi integreazd trairea plenard, se mani-
festd ca reflex al acesteia, sau, dimpotrivi.
devine, intrind in stare de conflict, seman
al frustrdrii de orice fel: Zorina (Ploaie
albd} si mai cu seamd lleana (F) sint fip-
turl de o vitalitate splendid3, fintruchipiri
ale puterilor naturale. compensind constrin-
gerea printr-o dementiald cheltuire de ener-
gie. Psihoza devastatoare din Ulndtoare re-
gald, oarbi si misterioasi ca un cutremur,
ce rupe legiturile dntre oameni, anuleazd
temeiul lor social, e un produs al spaimelo:
adunate, al degradarii; se provoacd astfel
abdicarea «de la reactia trecutd prin con
stiinta, in favoarea manifestarii primare, ele-
mentare.

Sigur ¢d un talent de acest calibru, care
manifesta pentru teatru o doveditd i -efi-
cientd simpatie, ¢ o adeviratd mina de aui,
azi, cind dramaturgiei 1 se pun pe toate
meridianele dificile probleme «de inneire. Li-
teratura scenei noastre se imparte deocam-
datd in doud mari ramuri: una -expozitiv-
didactica, alimentatdi de filonul dezbaterii
morale ~— utild, cam severd, pinditd de
usciciune ; cea de-a doua, metaforici. con-
ceptualizantd. uneori inspiratd, mereu la mar-
ginea divagatiei livresti. Ewvadarea din
aceastd dihotomie e reconfortantd. Daci va
evolua pe linia anuntatd de piese si mai
ales de aultimele creatii «de prozd, scrisul lui
D. R, P. {fagaduieste implicit teatrului un
transfer de vigoare: prin tipul de fantezie,
temerara, lansindu-se in construc{ii de an-
vergurd, prin darul de a descifra ascunsa
bogatie a wvietii, de a o revela dinduntrul
tesutului vibrant si viu, de a crea tensiunea
investigatiei. $i prin tonalitatea specificd.
foarte birbiteascd, echilibrind wvibratia tra-
gicd si umorul, si din care teatrul 451 poate

&
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Prezenta omului de teatru. S repet, dupd
ce -au -spus-o alti cronieari, ci emisiunea lui
Tudor Vornicu, intitulatd atit de fara ima-
ginatie ,Realitatea ilustratd®, este totusi una
dintre cele mai interesante permanente ale
televiziunii ? Nu intotdeauna, mad rog, dar
nici toate ,orele cu Hitchoock® nu sint la
fel de pline. O emisiune in care ni se aratd
si anoda, §i nugby, si hochei, gratie acestui
eminent publicist de televiziune (e greu sa
gasesc o «enumire mai potrivitd, poate cd
teleast, cum propune Ecaterina Oproiu, va
intra cindva in vocabular..] care se mumeste
Vorniou, primeste un aer de intelectualitate,
de rafinament, o  dispozitie meditativa.
Fiindcd nu este o emisiune cu ilustratii, i
o emisiune cu interlocutori, iar secretul sti,
dupa cum se vede, in stiinta de a-ti alege
interlocutorii. Nu voi cita aici numele inter-
locutorilor #lustri si nici pe ale acelora cau-
tind a se ilustra prin aceasta ,Realitate
(vail!) ilustratd® ; mid opresc doar la prezenta
oamenilor de teatru, care a fost, in general,
remarcabila.

Pe Emil Botta l-am mai ascultat recitind
din Ton Barbu. De fiecare data am avut
senzatia unui Barbu itragic, de mn tragism
cosmic, dimensiune pe care nici o alti in-
terpretare mnu i-a dezvaluit-o. Prin Botta,
Barbu rdvidseste universul, produce cataclisme,
iti aratd pentru citeva secunde inimagina-
bilul Haos... Asa a fost intilnirea Botta-
Barbu la televiziune: ca o explozie astrald.

La antipod, Liviu Ciulei a intuit in Blaga
o altd relatie cu universul, o imensi si to-
tald statornicie, o senindtate infinitd, o dem-
nitate a spiritului, o relatie cu divinitatea,
ca in Bach, pe care tot Ciulei 1-a ,solicitat”
in emisie, ca acel Beckett solitar, enigmatic,
parca nepamintesc — .ca un vultur®, spunea
Ciulei — chemat si «l, interlocutor ticut si
straniu dntr-o  convorbire de o simpld i
calmd in{elepciune..,

WWW.Cimec.ro

Apoi filmul acela, care trebuie reluat, cu
poezie de Villon, exceptiona] montat, excep-
tional recitat, apoi timiditatea inteligenta.
nejucatd, a Ininei Petrescu intr-un  dialog
clegant §i fin cu cel mai simpatic interlo-
cutor al .Realitatii ilustrate™, academicianul
Moisil, ‘apoi emotionanta intilnire a dui Fory
Etterle st a Irinei Rachiteanu-Sirianu «u
doud personaje de buni melodrama frantu-
zeascd, apol pasiunea cu care vorbeste despre
pasiune regizoareca Margareta Niculescu... $i
mai riamine timp si spafiu pentru Marin
Sorescu, pentru Lucian Pintilie, pentru Horia
Lovinescu, pentru Radu Penciulescu, pentru
Aurel Baranga, pentru David Esrig. pentru
Paul Everac, pentru Crin Teodorescu, pentru
D. R. Popescu, pentru Tosif Naghiu, pentru
Radu Beligan, pentru Lucian Giurchescu.
pentru George Constantin, pentru  Sorana
Coroam3, peniru Al. Mirodan, pentru Horea
Popescu, pentru  Ecaterina Oproiu, pentru
Paul Anghel, pentru Aurel Manea, pentru
Ion Omescu, pentru Ivan Helmer, pentru
Ion Marinescu, pentru Andrei Jerban, pen-
tru... pentru..

Céci nasc si in teatrul rominesc cameni..

Seriglul a devenit un personaj al tele-
viziunii, un fel de erou principal cu care
noi, ,iubitit telespectatori”, ne-am obisnuit
tot atit de mult ca si cu .telejurnalul de
seard”. Nu mai putem trai fard .va urma”
si poate ca ideea de serial s-a ndscut din
nevoia de a ne intdri sentimentul continui-
tatii, al permanentei, al vietii fira shirsit.
E o metaford sau o iluzic aceasti idee de
serial e frumoasi s$i necesard si optimistd.
Ceea e nu finseamna c¢a fot ceea ce se
face in rate, serii, bucati §i capiti denumi-
rea de rigoare trebule sau poate si ne in-
cinte. ,Sfintul® avea un simpatic actor si
bitai spectaculoase, ,Forsyte Saga® avea
demnitatea unei transpuneri lucide s1 inte-
ligente, ,Razbundtorii® are umor, Hitcheock
are personalitate. Dar ce avea ,La rascruce
de wvinturi®, in afari de o melodrama pe-
nibildi si plicticoasa, ce avea ,Moara de pe
Floss®, in afard de un joc stingaci, teatral-
afectat, nu stiu. Serialele sint oare obliga-
torii, chiar daci nu au mnimic valoroes, chiar
dacd ne scufundd in plictisealda §i neartd ?
{A se remarca faptul cd n-am citat §i alte
seriale, cici exista o mediocritate necesard,
de «care nu trebuie si te atingi. In definitiv,
trebuie umplute cu ceva si serile de lenevie
spirituald din fotodiul domestic...)

Salonul literar al tecleviziunii n-ar putea
aborda si subiecte mai pufin gencrale, mai
putin abstracte, mai aplicate, mai concrete
decit « scriitorii si critica, scriitorii si editu-
rile, reportajul si actualitatea, mostenirea li-
terard ete. 7 Poate, ¢ in acest fel, discutiile
ar fi mai animate, mal interesante, mai la
obiect, mai personale, mai dramatice, mai su-
bicetive, mai precise..

Dumitru Solomon
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