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TEATRUL MODALITATILOR - COMBINATE

Lucrarea criticului american R. Kostela-

netz . The Theater of Mixed Means®,
Dial Press, New York, 1968, subintitulati
yuciroducere la  happening, ambicent cinetic

si alte spectacole cu modalitidti combinate®
imprumutda de la tema sa dinamismul, pe
alocuri stridenta, desfasurarea fragmentata,
mai ales implantarea dezbaterii in zone di-
verse de manifestare a spiritului uman. Cred
ci este cea mai completa si mai revelatoare
lucrare ce ne-a parvenit despre acele forme
noi de spectacol, in al caror hatig s-ar pirea
cd sint pe cale sa ratdceascd o seamd de
creatori din occident, si in pragul carora
noi folosim anatema, ironia sau aluzia lau-
dativa, cind, de fapt, ar trebui s3 ne mir-
turisim einstit ignoranta.

Cartea este impirtitd in trei pirti. Prima
si ultima, intitulate respectiv. The mixed-
means medium_ (Spectacolul de modalitati
combinate) si Critical values and the thea-
tre of mixed means (Criterii de valoare si
teatrul modalitdtilor combinate) sint doua
eseuri ample, in cuprinsul cdrora se stabi-
lesc in primul rind coordonatcle istorice, so-
ciale {in mai micd misurd) si estetice ale
noului curent, precizindu-se sursele §i in-
rudirile lui, detectabile in gindirea artisticd
a ultimelor cinci decenii.

Dupa John Cage, unul din promotorii i
corifeii noului ,teatru®, acesta ar avea ca
menire ,obtinerea unui spor de percepere
constientd a lumii®. La temelia actelor sau
tentativelor artistice din care se constituie,
ar sta o viziune contemporand a concep-
tului de spatiu, de timp si de ambient, cu
accentul pe dinamism. Este o viziune nds-
cutd la confluenta dintre artid si ciberne-
ticd, la punctul istoric de fintilnire a con-
ventiilor si  dezideratelor artistice traditio-
nale cu tehnologia electronicd, cu tot ceea
ce decurge din ea sau, daci vreti, cu tot
ceea  ce ea  permite  si promite  spiritulul
uman. Trdim intr-o epocd de suprasolicitare
informationali si de totali neingridire a
imaginatiei, aceasta dispunind pentru pri-
ma oara in istoria omenirii de temeiuri
$j;iiptifice si aparataj tehnic care sid-i sus-
tind zborul. Tridim in epoca extinderii ver-
tiginoase a acelor mass media care 151 pun
pecetea nu numai pe stilul productiei artis-
tice {si lipsa de stil este un stil!), ci si
pe antenele receptoare, pe sensibilitatea pu-
blicului. In aceste conditii, unii se intreabd
citd vreme va mai putea diinui cu vitali-
tate, nu doar supravieful, numai teatrul in
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forma lui actuald, cu raportul spectator-
spectacol pe care i-l cunoastem. Spunem
numai, deoarece Allan Kaprow, un alt vete-
ran al noii tendinte spectacologice, preci-
zeazd : ,Ceea ce facem astdzi nu inldturd
ceea ce s-a facut.. Nu inseamnd ci tea-
trul traditional... trebuie dat la o parte
Doar sa-i mai addugam ceva®,

In ce consti acest ,ceva“? Partea a doua
a cartii raspunde fintrebdrii, prin consem-
narea in extenso a convorbirilor avute de
Kostelanetz cu noua reprezentanti proemi-
nenti ai ,teatrului modalitatilor combinate™

»Quot homines, tot sententiae®, — ar fi
pe cit de ofios, pe atit de nesemnificativ sa
enumerdam aspectele pe care le imbraci
deocamdata acest teatru”. Se stie, de alt-
fel, in linii generale, ¢ este vorba de spec-
tacole fara un text sau chiar numai un fi-
lon narativ bine definit, inminunchind toate
artele vizuale §i auditive, precum §i com-
ponente tehnice, adesea fdra durata presta-
bilita §i chiar dispersate, concomitent sau
succesiv, in diverse ,spatii de joc”. In etapa
actuald, trisitura comund cea mai izbitoare
si totodatd cea mai controversata consta in
punerca in discutie a suprematiei Cuvintu-
lui. Renuntind la rolul lor ancilar, celelalte
elemente  componente  ale  spectacolulur sc
atirmd competitiv aldturi de Covint, urma-
rindu-se &y ultimd instantd (dacad e sd dam
crezare afirmatiilor creatorilor) obfinerea unei
structuri coerente, Dar de o coerentd nouad,
care tine scama de ,simultancitatea situafiei
electronice® (Mc Luhan), accepta ,conditia
haosului formal® si ,implicd numai o serie
de redefiniri si. concomitent, o reajustare a
perceperii  congtiente®. Kostelanetz invoca
exemplul spectacolelor Kabuki si citeazd o
observatie a lui S. Eisenstein: ,,... aici su-
netul-miscarea-spatiul-vocea nu se wcompa-
niezé reciproc (nici nu decurg paralel), c
functioneazi c¢a elemente de insemndtate
egala”. Si Kostelanctz adaugd: ,Poate cd
teatrul modalitdtilor combinate isi va con-
stitui cindva... un limbaj coerent, pur tea-
tral... iar publicul occidental va intelege
tot ceea vede la fel de precis cum ingelege
spectatorul japonez reprezentaniiile Kabuki™

Jatd deci ca este introdus factorul sub-
iacent al intregii dezbateri: publicul. Cei
care fac credit noului curent teatral invoca
mutafiile petrecute si pe cale de a se pro-

duce in sensibilitatea publicului. Ei sustin
cid intensitatea s§i caracterul trepidant al
existentei contemporane, salturile stiingifice,
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mai cu seami mijloacele electronice de co-
municare in masi determind o modificare a
receptivititii de orice fel, in spetd si a
celei artistice. Un plus de acuitate si tot-
odati atrofierea ribdirii, a disponibilitatii
pentru asistarea pasivd; refuzul monocon-
centririi in favoarea unei omniafen{ii care
si surprindd tiparele cinetice din viata co-
tidiani. Nota bene: este vorba cu precd-
dere de spectatorul tindr, adicd de acela
care desprinzindu-se treptat de galaxia
Gutenberg® — formuld pregnantd prin care
sociologul canado-american Mc Luhan de-
semneazd era suprematiei tiparului — se
reatagseazi unei noi configuratii spiritoale
Acestui spectator tinir nu-i mai sint de-a-
juns medalitdtile traditionale de organizare
a experientei intelectuale si artistice, pre-
cumpinitor vizuale, individuale §i pasive.
Iesit de sub imperinl exclusiv al tiparului
si afundindu-se tot mai mult in jungla elec-
tronicd, unde dispar vechile bariere ale sub-
tilitdtilor lingvistice si se censtituie un lim-
baj audio-vizual de circulatie internatio-
nald, tindrul a pornit pasi-mi-te, pe calea
care duce la o noull formid de existentd
tribald, electronicd §i la scara universului,
radical diferiti de individualismul de tip
renascentist. El are sau va avea nevoia de
o artd care si-i solicite ca participant {,Nu
simpatizez de loc cu ideea cd artistul tre-
buie s3 asume integral rdspunderea reusitel
unei seri® — Rauschenberg), sd-1 implice
prin caracternl ei «de act colectiv, dar tot-
odata, si-i ofere, prin simultaneitatea si
multiplicitatea incitatiilor artistice, posibi-
litatea unei alegeri, deci a unei reactii in-
dividuale. Kostelanetz insusi precizeazd i
.marturia actului artistic rezidd si de ac
inainte in sporul de calitate prin care o
anumitd situatie se distinge de nivelul ei
curent”.

Generos in trimiteri la persoani, Koste-
lanetz picatuieste totusi prin omisiune de
citat. Hegel, Marx, Engels, Lukacs, Garaudy
— iatd doar citeva nume pe care ne-am fi
asteptat sia le intilnim dati fiind tema cir-
tii. Mal cu seamd, dat fiind cd tofi crea-
torii noului tip de spectacole se vor contes-
tatari si declard fari ocolisuri i teatrul
nu este doar simplu divertisment. {Cage:
»Nu avem arta numal ca si ne desfitam.
Avem arta ca s-o folosim®.)

Semnatara acestor rinduri mirturiseste cu
resemnare ¢d, prin rdbojul wvirstei, se in-
serie, imeluctabil, in ,galaxia Gutenberg®.
Pe de altd parte, am avut prilejul in strii-
nitate si asist (fdrd a reusi si particip to-
tal} la o manifestare artistici colectivi in-
ruditd cu cele descrise sau preconizate in
carte. De asemenea, m-am supus cu con-
stiinciozitate unui ambient cinetic in stare
de ciornd, dacd-mi este ingdduit si mi ex-
prim astfel. Dacid as trage concluzii in lu-
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lasat, de altfel. amintirea unor momente de
mare desfitare) sau a exceselor extraartis-
tice de care am aflat cu totii (agresarea pu-
blicului. eretism ostentativ, transpunerea ne-
selectivi si nefiltrati in spectacol a ami-
nuntului cotidian etc), cred ¢d as fi alituri
cu drumul. Pentru ¢i am vazut in jurul
meu, cum reactionau nedeliberat, tineri si
grupuri de tineri. Ei erau acolo ,acasd”,
cum ,acasi” se sifat multi dintre ei in clu-
burile-discoteci. care pentru unii dintre noi
reprezinti numail o experientd in materie
de haos audio-vizual. Este vorba de o virstd
sociologicd. Ne-o dovedeste peremptoriu —
si conselater — faptul ¢3 majoritatea crea-
torilor acestor spectacole au formatie aca-
demici ,gutenbergeand®, ca si Kostelanetz,
de altfel. Ne-o mai dovedeste candida lor
mirturisire ¢ deocamdati spectacolele lor
nu au acea audientd masivd de care bene-
ficiaza teatrul traditional.

Interlocutorii criticului sint ocameni cu o
vastd informare, preocupiri si specializiri
multiple si, pe deasupra, foarte ,articulate”,
cum spune americanul, cu alte cuvinte ca-
pabili si-si expund ideile clar gi sistema-
tic. Independent de formulirile de sintezd
si de ideile generale schitate, in practici,
arta acestor artisti este mirturia aliendrii
lor. Nipaditi de ,date” s ,mijloace®, co-
plesiti de resurse a cdror orientare §i stru-
nire nu le std in putere, ei wvor cu orice
pret sa actioneze. Dar pentru ei, cutia cu
surprize a stiintei si tehnicii a devenit o cu-
tie a Pandorei. Ca niste copii speriafi de
juciriile cu mecanisme rafinate, isi cautd
refugiul in jocurile primitive ,de-a haba
oarba® sau ,omul negru a venit”. Ceca ce
importd insd este ci acesti artigti au intuit
un proces real al timpului nostru. 83 nu ne
facem iluzii: este cu neputinti ca un copil
care la 10 ani a urmirit la Amsterdam pe
ecranul televizorului convorbirea telefonica
a presedintelui S.U.A. de la Washington cu
astronautii de pe Lund si mai vibreze la
20 de ani la semnale artistice similare cu ace-
lea care-i emotionau pe parin{ii sai st in
functie de criterii inrudite cu ale lor. Ca
si realitatea de care el devine tot mai con-
stient, arta ,este in curs de a se face®,
waici §i acum®, impreunia cu el. Postura
Jomului din stal® devine pentru el desuetd.
Scena se lirgeste, cuprinzind lumea toatd,
si el Jsi are rolul sdu in spectacol

Dar si aici se impune — vorba autoru-
lui — ,s& mai addugdm ceva®. Atunci ¢ind
contestd ,suprematia Cuvintului® Kostelanetz
invoca in sprijinul acestei idei tendinfa ,,cu-
rentelor majore din teatrul de dupi Shaw..
citre folosirea mai eliptic3, poeticd sau sim-
plista a cuvintelor..® g exemplul piese
Scauncle de Fugen lIonescu. Argumentul se
intoarce impotriva lui, <fici aici nu este vor-
ba de eliminarea Verbului, «i, dimpotrivi,
in mod paradoxal. de potentarea lui,
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