ANTRACTE

CUM SA-1 JUCAM
PE CLASICI?

Cum putem juca piesele din repertoriul
clasic? Cum putem s& facem actual mesajul
lor ? Aceasta pare si fie intrebarea funda-
mentald a stagiunii teatrale europene la in-
ceputul anului 1970. Citeva montdri impor-
tante pe scenele principale au creat posi-
bilitatea unor schimburi de opinii, au ridicat
probleme si au propus citeva solufii.

De obicei. montarea pieselor clasice este
codificatd de iradifii, interpretarea textelor
si modalititile realizdrii scenice sint fixate
in spectacole etalon. Jati insd ci dnstituii
conservatoare. cum este Comedia Francezi
de pilda, indraznesc si inoveze! Fenomenul
este mai mult decit semnificativ. In teatru
se schimbid ceva, desigur. procesul de ino-
vatie @ Tveprezentatiei scenice este in curs.
Marea revolutie anuntatd de Gordon Graig
a devenit un fel de ,revclutie permanentd”
ale carei rezultate sint fincd greu de apre-
ciat.

La Praga se discuti mult spectacolul cu
Lorenzaccio de Musset la Teatrul Za Branu.
Regizorul Otomar Krejca. o personalitate de
valoare europeani. autor al unor montari de
rasunet cu ?I{meé’f, Romeo i Julieta, Iret
surori. 4 conceput un spectacol polifonic, in
traditia lui Burian si Frejka. regizorii ani-
lor 1920—1830. Scena devine pentru Krejka
imaginea lumii. un Teatrum mundi, iar mis-
carea interpretilor principali un episod scos
in evidentd. o verigd din lantul intimplari-
lor generale. Ritmica muzicald a compozitiei
scenice. folosirea savanti a tuturor mijlea-
celor de expresie fac din Lorenzeccio a lui
Krejka un spectacol exemplar. cu o accen-
tuatd teatralitate si o subtild tratare a ele-
mentelor .de conventie dramaticd. atrigind
atenia eronicarilor din marile capitale ale
teatrului «de pe continent. Ceea ce a frapa
indeosehi pe comentatorii din patria autoru-
lui plesel este organizarea planului doi a'
scenei. o -problemd de importantd majora
pentru spectacolele cu piese clasice. multi-
mea §1 wvarictatea personajelor contribuind
adesea la ingreunarea peste masurd a scenei
si la alterarea miscdrii, care este baza spec-
tacolului modern.

in Frania se¢ comenteaza favorabil incer-
carea regizorslui Jean-Paul Roussillon de a
modifica stilul interpretdrii dui Moliere in
chiar templul siu. pe scena Comediel Fran-

114

ceze in spectacolul cu Avarul, Comentatorii
subliniazd incercarea lui Roussillon de a citi
Avarul ca pe o dram3, subliniind mai mult
alienarea pe care o suportd personajele fin
relatiile falsificate dintre ele, decit elemen-
tele comice traditionale. Ne-am amintit cu
acest prilej de observatia scdparatoare a lui
Calinesou referitor la Cidul lui Corneille,
care i se pdrea a deveni cu timpul o -co-
medie. Tragediile clasice pot sd-si schimbe
caracterul. dupd optica vremii care le in-
terpreteaza, devenind comedii. Criticul roméin
spunea «¢i in piesa lui Corneille cazuistica
personajului principal stirneste risul. De «e
avatarurile lui Harpagon nu ar putea, in
acest caz, sa devind subiect pentru o drami?
Este ceea ce a gindit Roussillon 4n specta-
colul sdu de la Comedia Francezd, punindu-]
pe Michel-Aumont si interpreteze un Har-
pagon tragic.

Spectacolul Teatrului National din Stras-
sbourg cu Barbierul din Sevilla se bucurd
de cea mai bund primire din partea criticii.
Claude Olivier, cronicarul revistei ,Lettres
francaises®, isi intituleazd «cromica la aceastd
montare a lui Pierre Etiénne Heymann; Ar-
tificiul rege, subliniind elementul conyentio-
nal. singurul care putea face sd traiascd textul
artificial si incredibil al lui Beaumarchais.
Citim: .El a gasit prilejul de a ne da o
lectie edificatoare asupra conventiei teatrale,
asupra dimportantei artificiului, fie ©&@ se
afla in limbaj, in costume, in accesorii. in
alti termeni, el alege .Barbierul® pentru a
face un ,anti-Birbier®, pentru a-l1 demonta,
a-i arata mecanica, pentru a ne incita sa
credm povestea in loc de a o urmari®.

PIERRE CARDIN,
DIRECTOR DE TEATRU

Este adevirat! Celebrul creator de mode
Picrre Cardin, care di linia pentru imbri-
cimintea intregii Europe. wa fi conducitorul
Teatrului  .des  Ambassadeurs® care  se¢ wva
numi de fapt Complexe Cardin des Am-
bassadeurs™ si va i in intregime restaural
pind la 1 aprilie. Caordin doreste si lrans-
forme teatru!  intr-un cenbru al  artet de
avangarda. Teatrul siu va avea ca vedeld
pe cunoscuta actrifa de cinema Jeanne Mo-
reau 5t va veprezenta piese al caror ditlu
incd nu a Jost devodluit. dar despre care se
spune c¢ vor rdspunde vocafiel pentru mou-
tate in arta scenici. Complexul Cardin va
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avea de asemenea un restaurant, o sali@ de
conferine cu 700 de locuri, o sali de ci-
nema, 0 discoteca si doud sali de expozific.
Ansamblul va fi decorat de cunoscutul pic-
tor. Uasarely. Interesanti este ideea lui Car-
din ¢ arta teatrald simte nevoia de «
fi integrati intr-un ansamblu de manifestiri
artistice, wrmarind acelasi scop. Creatorul de
modele pentru imbricaminte imagineazd de-
sigur modele pentru teatru! N-ar fi exclus
sé consemnim in curind linia Cardin® in
arta scenicd ! Mai precis, linte lui in ceea
ce priveste organizarea acestei institufii. in
ceea ce privesie relajiille cu publicul 5i cn
celelalte arte. Ceea ce ar insemna foarte
mult.

0 SUGESTIE!

Cinci actori sub conducerea lui Stephan
Meldegg prezintd in pivaija restaurantului
Padi, pe o scend de patru metri patrati, un
spectacol  Tenmessee  Williams  compus  din
doud piese intr-un act. Spectacolul se ter-
mina replica: Maualtumese,  domnule
Ceho reprezinti fncercarea unor oameni
de a se refugia in aginar, consemnind in
acelast fimp litaten evadirii din real
Important i faptul & un divert
ment de b ite poate s3 aibd la ba
texte «in scurt, montate in sensul
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exigentelor loculni. Am putea remunta la
stupiditatea unor programe de bar si de
restaurant, preferind in locul dor mini-tea-
trul. Este nevoie doar de pulind pasiune, de
inteligenta antisticd si.. de bunivointd, Ar

SUCCESUL
LUl BALSO!

Un deosebit succes w avut la Paris, Teatrul
Muare de (){;m‘d din Moscova cu Boris Go-
dunov de Mussorgski. Comentatorii au jost
unanimi in a sublinia marea fortdi o an-

samblului. caracterul neconvenfional al re-
constituirii dstorice, calititile wocale si fas-
cinatiu interpretarii  aclovilor din rolurile

principale. De remareal tin ca interprefilar
alesi pentru acest furneu o virste medie
actorilor este de 33 de ani. dar unil nu de-
piasese 27, ceea ce oar pulea s@ dmpresiones
organizatorii de lurnee 51 spedlacole de la
noi. Mai  amintim ci Teatrul Mare din
Muoscova implineste in curind doud suie de
ani de existenia glorivasd {(primul spectacol
a auvut loc, pe seena sa. la 28 mariie 1776],
fiind expresia ceq mei fideld a cintecnlu
rusesc. « wvocalter pentru muzicd a poferu-
Tui rus.

Juriul Premiilor revistel

DOCUMENT

Teatrul®, pe anul 1969, De la stinga : Redu Belignn, Margaretn

Birbuta, George lIvasen. Radu Popescu. Mihnea Gheorghiv, Ulrgil Teodorescu si Matel
Calinescu




Sa facem un mie calcul. Sint la ora ac-
tuald wreo-70—80 de compozitori roméni in
activitate. Poate chiar mai multi. Lucrénile
incheiate in cursul unui an. vreo doud sute.
Putem accepta, dind credit diverselor mo
tive, ¢ci jumitate macar imping inainte isto-
ria noastrd muzicald. Dacd insa trecerea prin
silile de concert bucurestene se face in
ratie de 8—% pe lund, e cit se poate de
limpede cd numai vreo treime din compozi-
tiile. pe care. oricum, le-am luat de bune,
apucd sa se finalizeze. §i asta iarasi numa:
dacd o muzici odati cintatd si-ar pierde
din oficiu dreptul la o eventuald reluare.
spre a nu strica rindul. lucru care. evident,
ar interzice publicului sau interpretilor sa-si
manifeste mai concret preferintele. Git despre
preferinte si relulri, mai intrd in socoteald
si slabiciunea fatd de cite un prieten sau
sef din breasla. Cum nimeni nu-si ia inima
in dinti sd sfituiascd pe ostenitorii in fata
hirtici cu portativ s# se mai apuce si de
alte treburi. nici si determine pe numerosh
interpreti {mai multi, azi, decit vreodata s-a
putut visa) sd-si aminteascd ceva mail des
de confratii cu condeiul de pe aceste me-
feaguri — ocare orice s-ar spune au dat una
din cele mai interesante scoli nationale din
lumea contemporana — decalajul intre ceea
ce se cintd §i cit se compune la noi creste
imperturbabil.

Din punectu] de vedere care ne intereseaza,
cei trei alesi ai lui decembrie au fost Ana-
tol Vieru, Liviu Glodeanu si Stefan Zorzor.
Lui Vieru i-am auzit in concertul orchestrei
Radioteleviziunii piesa care ii prezenta pen-
tru prima oard in fata publicului niste preo-
cupari de acum 5 ani. Precizarea isi are im-
portanta ei. Nu e vorba de oarecare cinci
ani. Nu. Fiindcd este tocmai pericada muta-
tiei din opera lui Vieru, care s-a aliniat
mai in urmi celorlalfi citiva ciutitor: de
talia lui Niculescu, Stroe §i Olah. Dupa o
mai indelungatd exercitare a compozitiel cu
ustensilele neoclasicismului Vieru a pierdut
si el increderea in perenitatea absoluta a
formei de sonatd, a materialului tonal, ceea
ce in ultimd instan{d inseamnd prioritatea
irdltimilor sonore ca criteriu de organizare
a discursului. Or, Concertul pentru vioara st
orchestrd std exact la cumpina dintre ve-
chea atitudine si dinteresul pentru altceva.
Daca instrumentul solist isi recitd rolu! pu-
nind in opera tot arsenalul stilului virtuos
de traditie clasicd, poate chiar mai osten
tativ decit in citesitrei concertele scrise mai
inainte {flaut, violomcel, pian), acel altceva
il realizeazd Vieru cu ajutorul orchestrei.
Ea nu acompantazi cintatul auster al viorii
— lucru pe care gi-1 face singurd, la nevoie,

in stilul polifonic al lui Bach — it il in-
teapd (la propriu} cu o suitdi de dialoguri
reci, monosilabice, unde se distinge noua

conceptie de organizare a materialului sonor
dupa criteriul timbrelor. Hotarit, muzica lui
Vieru nu are rotunjimi. Geometria sa din
linii drepte szu frinte, niciodatd curbe, com-
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pune o lume a suprafetelor incomode, neo-
spitaliere, o lume de austeritate, prielnici
actului de concentrare.

Asa ambivalent fata de trecut si viitor —
si nu ambiguu de vreme ce autoru] si-a fa-
cut explicit optiunea ulterior — Concertul
e foarte bine fAcut si foarte caracteristic
spre a exprima in mod firesc apusul litera-
turii unde ansamblul era doar un fundal de
relicfat ispravile eroului virtuoz, care pinila
urmad trebuie neapidrat condus cu bisuri la
iesire. C3 muzica noud e, dimpotrivd, un
proces colectiv. o conlucrare de echipd, ca
in toate domeniile activitagi contemporane,

am intrevizut in {esdtura aparatului sim-
fonic.
Interpretarea violonistului Avy Abramo-

vici, limpede si frumos arcuita, egald cu per-
formanta remarcabila pe care a recalizat-o pe
disc, a reusit evitarea ispitei de a finduld
tonul instrumentului. As imagina chiar —

STAGIUNEA

mi se pare in spiritul Concertului — o
viitoare versiune cu o si mai radicald des-
partire de unele legiri prin glissando.

Conducerea muzicald a lui Piérre Colom-
bo (Elvetia) a dat orchestrei transparenta
sa de zile mari, pentru care acest colectiv
si dirijorul sdu ocazional meritd elogii. Simfo-
nia Jupiter de Mozartasunat dramatic prin
opunerea precisa §i dinamica a planurilor
sonore, desi intr-o viziune total simplificatad
a detaliilor, lipsite de aportul suspensiv al
micilor respiratii si al jocului de accente
care sa contrazici pulsatia metricd; si Uce-
nicul wvrdjitor al lui Paul Dukas a beneficiat
de asemeni de o remarcabili acuratete si
stralucire. In schimb, din Mama mea glsca
de Ravel nici méacar o interpretare optimi
nu a mai putut salva mare lucru, dupd ce
bruma de armonii §i de combinatii erches-
trale, care {ineau ftreaz interesul pentru
aceastd piesd, au devenit §i ele poncifuri ale
muzicii de duzina.

Lia concertele Filarmenicii s-a execufat in
prima auditie Ulysse de Liviu Glodeanu.
prezentat sub conducerea competentd a lui
Mihai Brediceanu. Ci Glodeanu este un ta-
lent nu e o noutate. Cintat cu o voce re-
marcabil de limpede si de puternicd de so-
prana lulia Toszer din Cluj. ciclul de poeme
a avut momentele sale convingdtoare. Se
simte insd la Glodeanu parci un soi de im-

- provizatie, care lasd goluri in manevrarea de

altfel destul de ingenivasa a unor nuclee
modale generatoare. Cind locul pentru intu-
itie si memorie e prea mare se naste peri-
colul alcatuirilor eterogene. Evident, orice
creator isi apropie selectiv lucrurile pe care
le crede utile din trecut si din prezent. Este

WWW.Cimec.ro



ceea ce se chiami informatie si culturd. Dar
in afara unor intentii exprese de colaj, se
cere ca rememorarile si treacd circuitul de
retonte incilzite la foocul aceleiasi persona-
lititi. Nu mi se mai pare suficient faptul ca
Glodeanu lasi si se intrevadid aceasta certd
personalitate — un temperament dirz, scu-
turat de forte telurice. Ii trebuie acum nea-
parat unealta de lucrn penfectionatd, care se
chiami sistem de modelare si care se con-
fectioneazd in  exemplar unicat, numai fin
propriul atelier.

La fel cu Stefan Zorzor. Intotdeauna cite
o idee sclipitoare ii serveste de mobil in
diversele lucriri. Muzica festivd, pe care am
auzit-o de asemeni la Filarmonica sub ba-
gheta lui Brediceanu, are la bazia jocul so-
lemn al unor acorduri clasice majore si
minore intonate la alamuri. Acest material
elementar nu vrea si fie decit pretextul unor
formulari intr-un context nou. Dar si aici,

MUZICALA

intuitile sonore de certd reusitd, alternate
cu banalitiati si discrepante de limbaj, des-
coperi aceeasi carenta de sistem., Cred ci
maturizarea insiisi a compozitorului va fi
conditionatd de gasirea lui.

Un eveniment cu totul memorabil al vietii
noastre de concert a fost seara de muzica
contemporand vienezd pe care ansamblul
Musica Nova a prezentat-o in Sala mica
Dificultatea principald, care a impiedicat
multd vreme raspindirea compozititlor lui
Arnold Schonberg, Anten Webern si Alban
Berg a constat in noutatea revolutionari a
limbajului. Dar si aici, pe misurd ce timpul
trece, latura senzationald se estompeazi. Azi,
cei trei eroi ai serialismului clasic departe
de a se prezenta izolati fati de preocupi-
rile epocii lor, sint mai degrabd integrati —
poate cel mai consecvent — in post-roman-
tism, reprezentind deznodidmintul necesar al
unei lungi filiere.

X Dacid nu existi o discontinuitate de fond
intre compozifiile de tinerete si acelea de
maturitate ale celor trei creatori vienezi care
au revolutionat gindirea muzicali a seco-
lului, lucrul este explicabil. Serialismul nu

apare ca un dictat cerebral — asa cum a
fost adesea acuzat — ca expresic a unei
voinie arbitrare, ¢i reprezinta organizarea

constientd a unei tehnici mai fertile, a unui
sistem, in cadrul unui limbaj infiripat pe
neslmjrte st care se dezvoltase o vreme spun-
tan si empiric.

marturie directi a fost confruntarea in
recital a Pieselor op, 5 de Alban Berg cu
Suita op. 29 a lui Arnold Schinberg, apar-
tinind celor doud etape distincte din evo-
lutia ambilor compozitori : asa numitul ato-

WWWw.cimec.ro

nalism ,liber” si serialismul dodecafonic. Ma-
terialul lor se situeazd in aceiasi zoni a
violentelor expresioniste, a languroaselor ar-
monii wagneriene §i a umorului exasperat.
Anton Webermn a putut fi cel mai bine
reprezentat in concert, fiindcd muzica sa este
o concentrare extremd. Cazul limiti — poate
fatd de intreagad istoria muzicii — il reali-
zeazd acele trei Piese op. 11 pentru viclon-
cel si pian, din care una dureazd numai
zece secunde, ,un instantaneu — dupd re-
marca lui Roman Viad — care iese din
lumea temporala intr-un spativ infinit”, Ex-
trema condensare a acestui giuvaer muzical
trebuie examinatd sub prisma consecintelor
logice ce decurg din cea mail extinsa multi-
plicitate de funetii pe care vreun compozi-
tor le atribuise pind la ‘Webern sunetelor din

partitura. ’
Trioul pentru coarde, op. 20 ocupi un
loc deosebit in istoria muzicii, loc compa-
rabil cu Arte fugii de Bach, care ne aducc
in prezenta unui limbaj ,ermetic® unde fie-
care eveniment acustic corespunde unei de-
terminate functii matematice. De fapt, in
dorinta de a stipini impulsul subcongtient
de naturd expresionistd si urmarind si deli-
miteze creatia de haos printr-o participare
rationald a artistului, Webern a asezat aici
pentru prima oard o noud ordine in desli-
surarea muzicii instrumentale, care si fie
expresia unel sinteze a legilor universului, a
comuniunii intre spiritul wman $ mnaturd.
Cvartetul op. 22 pentru vieard. saxofon,
tenor si pian efectueazd un pas inainte in
concentrarea limbajului  melodic, pind la
identificarea cu tonurile singulare. Relatia
de timbre dintre aceste tonuri frece pe pla-
nul determinant. constituindu-se in asa nu-
mitele .melodii de timbre®. Prin lucrart de
felul Cuvartetului opus 22 Anton Webern
avea si determine destinele muzicii tocmai
in cea de a doua jumitate a secolului 20.
Cind in urmi cu cltiva ani lua fiintd o
formatie Musice nova, prin insusi numele
ei se preciza profilul care avea si fic o
promisiune indelung doritd in wviata muzi-
cald bucuresteand. Prin muncd intensd si se-
riczitate, prin numercasele confruntdsi in-
ternationale Musica nova s-a maturizat si
si-a dobindit un renume si un loc de mare
prestigiu aici in tard si peste hotare. Musica
novae este azi in Bucuresti nucleul prineipal
care animi si polarizeazd idealul de a face
sa circule wvalorile roménesti noi si de a
efectua  difuzarea muzicii contemporane in
conditiuni optime. Am putut pretui in ul-
timul concert muzicalitatea rafinati a pia-
nistei Hilda Jerea, tehnica fabuloasi a cla-
rinetistului  Aurelian-Octav  Popa. tonul d=
mare clasid al violoncelistului Catalin Ilea si
acuratetea violonistului Mircea Opreanu i
a violonistului Valeriu Pitulac, in fine. omo-
genitatea ansamblului in care si colaboratorii
de «circumstantd s-au integrat bine sub ba-

gheta tindrului dirijor Aurel Niculescu.
Radu Stan
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