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ZAHARIA

STANCU =

om de teatru

Imi amintesc cu multd emotie — in acest inceput al anului ce
va fi marcat de Marea Aniversare a Partidului — ¢a acum
aproape doudzeci si cinci de ani, cind poporul nostry, condus de
comunisti, incepea sa devind stapin in tara lui si in casa lui, am
fost numit director al Teatrului National din Bucuresti.

Incepeam astfel o activitate, pentru mine cu totul noud, ale
cdrei raspunderi sporeau imens, prin faptul ca teatrului, in gene-
ral, si Teatrului National in special, li se dadea o misiune de
prim rang, de importanta majord si imediata, in revolutia cultu-
rald o socialismului, ale carei prime temelii erau turnote atunci,
in acei ani. Incepeam, astfel, o activitate care avea sa se prelun-
geascd mult peste asteptirile mele, activitate care, adunaté din
anii a doud etape directoriale, ma fac detinatorul recordului de
duratd in istoria de vreo o suta doudizeci de ani a directoratului
Teatrului National. Ceea ce dovedeste, cel putin, ca am iubit mult
si sincer Teatrul National, ¢ am iubit misiunea si munca mea
acolo, si ca, poate, Teatrul National m-a iubit pe mine, cd a
iubit munca mea...
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Aveam in urma mea alti aproape douézeci si cinci de ani de
activitate literara si gazetareasca, dar nu eram de loc un ,,om
de teatru”, in acceptia care se da in mod obisnuit acestui cuvint.
Dar am devenit repede si ,,om de teatru”, insusindu-mi cunostin-
tele si secretele meseriel, dacé se poate numi meserie. Am inte-
les, atunci, cd a fi ,om de teatru” nu implica deloc a fi actor
sau regizor, si nici chiar a fi dramaturg, ci cu totul altceva,
si anume : a intelege, a irdi teatrul ca fenomen de cultura, ndas-
cut dintr-o intensa impartasire cu publicul, si destinat in mod
esential publicului. A fi ,,om de teatru” inseamnéa a invdta si a
sti sa stimulezi dinduntru fenomenul teatral, pentru a-si da toate
roadele in afard. Desigur ca trebuie sa cunosti, in prealabil,
multe : talentul, caracterul si aspiratiile actorilor ; puterile, pre-
tentiile si subiectivitatile regizorilor ; capacitatile si harnicia sce-
nografilor ; competenta si stilul de munca din ateliere, ale atit
de numerosilor tehnicieni si meseriasi pe care-i intrebuinteaza un
teatru ; cultura, elanul si criteriile secretariatului literar ; afisajul
si vinzarea la casa de bilete ; comportarea plasatorilor ; etc. etc.
Desigur ca trebuie, in primul rind, sé cunosti enorm de mulia lite-
raturé dramatica, si sa stii s-o descoperi pe aceea pe care n-o cu-
noaste incd nimeni, si s-o sfirnesti, chiar, pe aceea pe care n-a
scris-0, incd, nimeni. Si nu cred cd am epuizai, cu aceastq, tot
ceea ce trebuie sa stie un ,,om de teatru”, mai ales cind e impo-
varat cu sarcina conducerii. Dar daca toate acestea nu le cunosti,
pentru a le valorifica, in perspectiva slujirii publicului, degeaba
esti ,om de teatru”, si, in realitate, nici nu esti om de teatru.

De aceea, eu am incercat sa conduc teatrul spre comunica-
rea cea mai infensd, cea mai depling, cu cei multi, am incercat
séi-l fac sa dea celor multi, afit de mult — pentru educatia senti-
mentelor, pentru cunoasterea vietii, pentru o gindire rodnicd,
pentru iubirea limbii romdne, a culturii romdne si a patriei —
incii sa ajungem la aceastd ideald echivalentd si confuzie :
public = popor.

In principal, m-am straduit sa tin teatrul cit mai legat de va-
tra scrisului, a cuvintului, programind ca dramaturgia este trup
din trupul literaturii, si ca teatrul este o creatie a dramaturgiei,
telurile sale neputind fi atinse decit printr-o opera dramaticé —
in primul rind originala — de cea mai inalta calitate. Astiel gin-
dind, si astfel straduindu-ma, am putut, cred, contribui la intrari-
parea dramaturgiei epocii si culturii socialiste, dramaturgiei ac-
tualitatii noastre istorice si cotidiene, care s-a infiripat si a inflo-
rit in acesti ani si careia teatrul i-a putut da sprijinul séu propriu,
specific, si de cel mai mare pret.

Aceste idei simple dar fecunde se desprindeau in modul cel
mai firesc si cel mai direct din insusi programul Partidului privi-
tor la revolutia culturald, si, in ce ma priveste, eu cred ca ele
si-au dovedit fecunditatea in insusi complexul urias al rezultate-
lor acestei revolutii culturale. Cred, de asemeneq, ca ele sint
zidite in doctrina fundamentala a Partidului nostru, in invéidtura
sa de fiecare zi, si cd@ numai prin aplicarea lor inteligents, dezin-
teresatd si consecventd, vom putea sa ne bucurdm de intlorirea
neincetatd, sub ochii nostri, a literaturii dramatice si a tectrului
romdinesc.
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MARGARETA
BARBUTA

leatrul
siinlegrarea in social

Pretutindeni in lume teatrul traieste un proces de reconsiderare, de reexaminare a
rosturilor sale, a cailor si mijloacelor de contact cu publicul, cu societatea, cu epoca.
Protestul impotriva societd@fii burgheze, contestatia, se exprimd in diferite modalitati,
de la piesa de tip clusic ibsenian sau cehovian, a lui Edward Albee (vezi si ultima sa
piesa Totul in grading), ping la injghebdrile spectaculare colective, care inlocuiesc crea-
tia dramaturgului prin contributia membrilor trupei, cu scene, replici, interjectii, ges-
turi. Protestul social e limpede, negarea redlitdfii sociale prezente se exprima prin
mijloace violente, socante, uneori derutante. Mai putin limpede e telul final, idealul
in numele céruia se neagd prezentul. Nefiind clara tinta finald, insusi sensul criticii e
uneori confuz sau minor sau contradictoriv. Se practich pe scené porno-erotismul si
nudismul, si se pretinde c& se face artd revolutionard. Spectacole-soc, spectacole in care
violenta senzatiilor cata s& fie un reflex al violentei caracteristice relatiiior dintre oa-
meni intr-o societate bazatd pe contradictiile antagonice, de clasé sau de rasd, sint la
ordinea zilei. Se cautd cdi pentru transformarea publicului, dintr-un martor pasiv, in-
tr-un participant activ la actul spectacolului. Si uneori aceste cdi duc in directia opusad,
caici socul fizic nu este prin el insusi un factor de revolutionare a gindirii. Confuz si
derutant cind e vorba de contestarea bazelor societdtii, teatrul acesta reprezintd wun
factor de protest activ, impotriva rézboiului, pe care-l combate, il neagd, il respinge cu
inversunare si consecventa. Revitalizarea teatruluj se petrece in mod evident in cadrul
unui proces de integrare sau reintegrare in social, in real.

La noi, problema ancorarii teatrului in realitatea sociold, ca o sursa de perma-
nentd reinvigorare, e mereu actuala. Numeai c¢é@ bozo sociald, economica, politica, «
protestului, o contestatiei, e esential alta. Aici e vorba de un sistem social structural
corespunzator mersului istoriei, interesului maselor. Critica nu poate s& se adreseze sis-
temului, ci fenomenelor si manifestdrilor care impiedica deplina eflorescenta a sistemu-
lui. Aceasta, bineinteles, se poate realiza prin cunoasterea si intelegerea profunda a
sensului dezvoltarii societatii, a structurii si leaitdtilor sale. Avem un ideal limpede spre
care tindem in mod constient, idealul societdtii comuniste. In numele lui se desfasoard
lupta impotriva tuturor racilelor, tarelor, excrescentelor morale, sociale. Dramaturgia §i
teatrul nu pot rémine in afara acestei lupte, care face parte din substanta vietii noastre
cotidiene. De altfel, cele mai izbutite piese, cele mai izbutite spectacole au fost si sint
cele care vibreazd in ritmul si in sensul dezvolidrii istorice o societdtii noastre.

Integrarea in social o dramaturgiei, a teatrului, presupune o atitudine lucida, clar-
vazdtoare, o profunda intelegere a mecanismului social in complexitatea articulatiilor
sale, pentru ca actul critic al artei sd-si atingd tinta. Nu micile alvzii ambigue, sav
poantele echivoce strecurate intr-o parabold cu aparente atemporale si aspatiale. cio
criticéi viguroasd, deschisé, severd, e necesardé pentru ca teatrul sd-si indeplineasca cu
adevarat functia sociald, de asanare a moravurilor., Aceastd critica e datoare sa find
seama de proportiile reale ale fenomenelor, examinindu-le in cadrul raportului dintre
general si particular, dintre inc’:ividuul'sj fociui, dintre esente si aparente.

in investiqarea ortistic o realitdtii. dromaturgul, omul de teatru in genere, e
obligai, sé fie totodatéd un ginditor, un filozof. Nu numai Qednli?aiga artisticti aleasa
nete hotéritoars pentru sucresul nperei. ci in primul rind odevérul, ideile pe core aceasta
le transmite. Ne-am cam dezobignuit in ultima vreme s& vorbim despre ideile comuni-
cate de o piesa sau de un spectacol. Vorbim de siructuri, de limbaj, de semne si vitam
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adesea sé ne intrebém despre ce e vorba. Dacdé Acesti ingeri tristi a avut succesul cunos-
cui, aceasta s-u datorat, in ciuda imperfectiunilor de constructie, adevérului personaje-
lor, substaniei vitale a confliclului. La el Camera de claturi, mai vizibil elaboraté, dar
pétrunzind in stra.uri edinc ale raportului dintre esentele umane si conventiile secisie.
Tango la Niso, mai superficiald, complicindu-se cu drame insuficient explorate, tot prin
scinieierile de adevér o atros publicul. Bineinteles, fiecare dintre aceste piese poartd
ampren.a personalitGlii literare a auvtorului si fiecare are particularitatile sale artistice,
demne de relevat. Ceea ce intereseazd aici insé@ este ancorarea lor in subsiania sociald,
delectarea de cdtre autori o unor manifestari specifice ale raportuluj dinire individ si
coleclivitate, proprii societdlii noostre. Esento conflictului in ultima piesé o lui Teodor
Mazilu, Acesti nebuni fdtarnici, este tot un reflex ol acestui raport, Mazily preocupin-
du-se insé mai mult de stigmatizarea unor tipuri, privite in relatiile lor individuale, chiar
dacé raporiares lor lo mediul social nu este ignoraté de dramaturg, tocmai pentru @
le sublinio abjectia.

Forarea adincd in straturile cele mai diverse ale societdtii noosire oferd, féard
indoialé, o sursa inepuizobild de inspiratie peniry dromaturgie si teairu, insuficient
exploraté pind acum. Mu e vorba, desigur, de intoarcerea la epoca in care se cereau
piese despre mineri, despre muncitorii forestieri, despre fdranii colectivisti etc. In orice
mediu social s-or petrece activnea, e vorba de o investigafie arfisticd a raporturilor
dintre individual si secial, intre destinul individului 5i desfasurarea sa in cadrul lorg al
legilor sociale obiective. Pe acest fundal se pot petrece drame, comedii sau tragedii, in
funclie de unahiul sub care sint privite raporturile, in functie de preferintele, de sen-
sibilitates, de structura talentului autorului.

E curios poate, dar ocolind aceasté sursa bogata si generoasd, unii auvtorii pre-
ferti sé-si construiasa esofodaje subrede, inconsistente, prin speculatii abstracie pornite
de la nremise artificiale. Tineri autori, care n-ou tr&it pind acum nici una din expe-
rientele dureroase ale generaliei care azi se afld in pling maturitate, vor cu orice
pre; sé ne comunice concluziile lor cu privire la destinul tragic al omenirii, s& ne con-
vingd de absurditatea vielii, de ftristelea condifiei umane., Roportarea la concretul
istorico-social li se pare o cddere intr-un conjuncturalism banal, in conformism, in
naturalism. Am participat la mai multe lecturi in cadrul cenaclulyi de dramaturgie al
Uniunii Scriitorilor si m-am pomenit, treptat, intr-o lume hootica, plutind cind in eterul
simbolurilor abstracte, cind in mocirla abjectiei, o lume de fantose si de fiinfe hiera-
tice, care n-avea, din reali'atea in care tréim, decit niste rare ecouri confuze, deru-
tanie, uneori intoarse.

Nu, nu asemenea elucubratii sterile vor aduce revitalizarea teatrului, Teatrul ju-
cal de oameni vii, pentru oumeni vii, are nevoie de substania vie a realitafii, o reali-
tate in vesnicé schimbare si transformare, dupé legi pe care mintea omului le-a
putut descoperi. Cunoscindu-le, omul nu se mai simte réfdcit si speriat ca intr-un uni-
vers absurd, i stapin pe destinul séu si capabil sé interving, din ce in ce mai eficient,
in structura acestui univers. Cunousterea e prima condifie, primul pas al omului spre
eliberarea de snaime, de nelinisti. Teatrul, integrat in realitatea sociald a vremii sale,
e dator sé sprijine omul pe acest drum.




DISCUTII

AL.
IVASIUC

lext
si arta spectacolului

A inceput sq se discute la noi. cu o bund insisten{d {o dezbatere care moare sau
se prabuseste in nimic, imedial dupd ce s-a deschis, dvvedeste lipsi de organicitate, un
fais de la nastere). despre raporiul dintre textul dramatic de prestigiv si arta specta-
coluiui. libertatea regizerului, dreptul nostru de a-1 modifica. Mi se pare c¢i discutia
aceaste ascunde i reveleazd in acelasi timp o serie de lucruri. caracteristice pentru
momentul nostru artistic. De  aceea §i continud, 31 probabil cd wva s ocontinua
destuld vreme.

Mai intii. trebuic subliniet feptul o in nltime vreme. de wvreo cifrea ani, specta-
colele care au atras wtenfic si oau stirnit aeprinse ludri de pozifii n-au fost furnizate
de piese noi. originale sew straine contemporane. ci de ltexte clasice altfel interpretate.

—
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Adicét s-au cdutat piese cu destule posibilitaji, piese majore deci. ca sd suporte o gamd
largd de reprezentari. Spectacolele au fost niste forme de comentariu, un mijloc de
a refine experienta culturali care ne-a format. incd vie. dar cu sensuri noi, o incercare
de reintinerire a textului, dar si un efort de menpinere la destuld bairinete a noastra
ca sid nu rupem cu intreaga tradifie culturald.

Poate i explicatia acestwi fenomen e mai apropiatd si mai direct social impli-
catd. S-a incercat si se spund. folosind auwtoritatea constituité a wunui clasic. ceea ce
n-ar fi indriznit si afirme §i sd transmitd contemporanul nostru wviu si fragil ca orice
Hintd ce nu si-a supravietwit incd. Dacd in locwl lui Lear ar [i fost creatd o piesd gen
JHair® — nimeni nm-ar fi avut dreptul sd se supere. Aceasta-i piesa si acestea 1i sint
singurele mijloace adecvate. Nici o draditie 5i nici o prejudecatd, nici- o obisnuiniia
st nici o nostalgie n-ar fi fost implicaia.

insid dincolo de realitetea abseniei unor texte radicale care sa exprime wunele
dintre sentimentele noastre §i care sa fie jucate, inflorirea artei spectacolului pe textul
clasic mai reflectd doud lucruri, dupd pdrerea mea.

Primul se referd la un fenomen gemeral ol acestel jumatdii de secol 31 anume
la credinfa noastrd ¢d niciodatd n-a fost cu adevirat alifel. ca de ioldeauna oamenii
s-au clocnit pentru putere, ¢d si-au dat drumul la nigte instincte, cd sub pojghita de
civilizafie au stat pitite aceleasi forfe motrice ale acfiunilor noastre ce gi-aw schimbat
dear cuvintele menite sd le explice sau jusiifice sau tempereze, der niciodatd adevaratul
continut. ,,Alle mdsti. aceeasi piesa®. E de discutat daci aceasti inlerpretare a spatiului
nostra interior este adeviratdé seu nu. Ay incling sd cred ¢d nu este adevaratd, pentru
cd ne caracterizeazd mai mult ce opunem. in diferite epoci, instinctului. decit instinciul
insusi. adica sintem mai definifi, ca oameni, de formele civilizatiei decit de o presupusd
naturd a noastré sau, in orice caz, calilatea noastrd e determinatd de aceastid opozitie.
de contradiciia jundamentalii dintre valoare §i naturd. Dar oricum, sentimentul repetifiel.
micar a conflictului acestuia, a trecut mndcar o datd prin mintile ficcdruia dintre noi.
Si e si adevdrald existenia acestui conflict perpetun, dar nu forma absiracti a lui e cea
interesantd. ci toomai vesmintul siu concret. Pentru cd mumai concretul existd. Totug,
putem conchide cd #n efortul de interpretare seu de dizolvare chiar al textului clasic
se gscunde un senfiment al continuitalii, al unei miscdri in cerc, al unei forme aformale
a cternitdfii.

Apoi. arta spectacolului se dexvolti in pofida textului, chiar vidit contra lul
pentru cd intreaga artd modernd ¢ dn luptd cu literatwra, §i chiar literatura ¢ intr-o
inclestare cu ea dinsdsi. Am dorl, din ce in ce mai mulb, pictori. scriitori. artisti dra-
matici §i compozitori. si nu folosim semnificatitle de dincolo de oblectul artistic. ci
sd-l constituim pe el in fitnja. Adicd o piesa sa nu semnifice, ¢i sa fie. sa nu ne deschida
o perspectivd spre altceva, ci sd aducd. aproape concretd, acea perspectivd in interiovul
insusi al operei. Criza textului mu ¢ eroarea wumui om, ¢ cdularea unei forme mai
direcie de comunicare decit cuvintul. Teatrul a tnceput in clipa in care cuvintul a fisnit
ce o mare wvictorie. din spiritul muzicii. De ce nu mai credem in cuvint 2 Ramine si
ne inirebam. ramine sa vedem daci criza Umbajului ¢ organicd la noi. Dar neindoios
cd aeeastd crizd. mimetic sau nu, exwstd.

's ) 23
£~ www.cimec.ro



PREMIILE DE TEATRU
ALE C.S.C. A.
PE ANUL 1970

In ultimele zile ale anului 1970, Comitetul de Stat pentru
Culturd si Artd a decernat premiile sale de teatru, instituite in
vederea stimuldrii creatiei originale.

Laurii pentru cel mai bun spectacol cu o piesd contemporang
romdneasca au fost atribuiti colectivului care a realizat spec-
tacolul cu piesa Camera de aldturi de Paul Everae, pe scena
Teatrului National ,l. L. Caragiale”. Spectacolul (exemplars
demonstratie profesionald, de descifrare a unui text dramatic,
de explorare in adincime a tuturor valenielor sale) este crea-
tia unei echipe omogene, perfect echilibrate: regizorul 1. Caicr,
scenografa Elena Pdtrdscanu-Veakis si octorii Jon Lucian, lon
Marinescu, Tina lonescu-Demetrian, Valeria Seciu, Constontin
Dinulescu, Valeria Gagealoyv, lleana-Stana lonescu, Traian Sié-
nescu — deopotriva de concentrati in evolutia partiturilor pro-
tagonistilor si in rolurile mici, stiind deopotriva s& le descopere
dimensiunile, densitatea si semnificatia de destine contempo-
rane. Simtul mdsurii, precizio detfalivlui, finefea si acuitatea
observatiei, dar mai ales sinceritatea interpretilor au dat spec-
racolulul valoarea sa de autenticitate,

A fost decernat si un premiu core s-ar putea numi ,pentru
devotament si statornicie” : Teatrului de Stat din Arad, pentru
atitudinea sa consecventd in stimularea dramaturgiei originale.
Intr-adevdr, balanto premierelor sale, din ultimele stagiuni, in-
clind categoric de pariea listei titlurilor roménesti. S-au jucat
pe scena sa texte clasice (Rézvan si Vidra, Despoi Voda, Viio-
rul, Vlaicu Vodd, Chirita. Moftangiii — (montaj Caragicle], Ido-
lul si lon Anapoda, Rachierita), dor mai ales piese contempo-
rane, cdrora teatrul arddean le-a hérazit, orideciteori a putut,
chiar cinstea premierei absolute : Dona Juana de Rodu Stance,
Viteazul de Paul Anghel, Transplantarea inimii necunoscute de
Al. Mirodan, lertarea de lon Baiesu, Camera de alaturi de Paul
Everac, Moartea ultimului golan de Virgil Stoenescu, Eterna
iubire de Vasile Nicorovici.

Premiul pentru contributia la dezvoltarea dramaturgiei tea-
trelor de papusi, decernat dramaturgului Al T. Popescu, nimi-
ceste prejudecata ,genului minor” si reprezintd dreapta pre-
tuire a fidelitdtii unui scriitor faid de o artd poate mai putin
darnicd in satisfactii ale succesului, dar profund generoazda —
arta adresatd copiilor. Piesele sale, delicate, poetice, cu scli-
piri de umor si cu mari ambitii inovatoare in ce priveste inves-
titiac de emotie si gindire, olcttuiesc de pe acum o veritabild
,bibliografie” a scenei mici : Prietenii Mihaelei, larmarocul pi-
ticului Clin, Raza de soare, Ariciul albastru, Brotécelul Strop-
de-roud, Omuletul de puf, Semnul magic si Piticul Nas-Pestrit.

Comnetitia pentru premiile anului 1971 e deschisa...
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Un colocviu la revista ,, TEATRUL"

la care participa :

lon Caramitru * Virgil Ogdasanu % Flerina
Cercel * Catdlina Pintilie * Dora Chertes
* Valeria Seciu * Ovidiu luliu Moldovan *
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& ¥ y-f wgor  sa  urmaresi
drumul ‘in teatru wl wnel pro-
motii de absolventi a Insti-
tutului 1. L. Caragiale” :
viata desparte gepede ceea
ce parea si fie un colectiv,
rastoarnd micile ierarhii abia
injghebate... Actoril  exista
mai dntli ca individualitati,
eariera lor € de obicel o Tup-
ta siguratecd. latd insd ¢ ¢
posibild o exceptie. Promo-
tia 1964 s-a remarcat de la
inceput. incd de pe mica sce-
na a .Casandrei™ : de wtunci
ame hotidrit sa nu plerdem
din vedere posibila ei unitatc.
Dupi aproape cinci ani. lu
mifdocnd  stagiunii 1968 —
1869 am intreprins un test

colectiv .de formatic 51 men-
talitate”. wie carui rexultate.
incad insuficient de conclu-
dente pentru a fi publicate.
au fost sintelizate in vedactie.
(Clteva cifre : au wabsolvit 35
de tineri actori. La data an-
chetel, 5 pardsiserd viata tea-
trale din diferite motive per-
sonale. La 30 de chestionare
cxpediate, am primit 31 de
raspunsuri. Fapt semnificativ -
s-au abtinut sq raspundd unii
dintre  cei mai  afitrmati 1)
Fucem acum un pus mai de-
parte : am invilat da o dis-
culie wun grup de virfurit
ale  fostei promotii. Tinerii
actori care au raspuns invi-
tafiei nuvastre sint azi valor

WWWw.cimec.ro
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certe  ale  migcarii deatrale.
vedete in sensul cel mai bun
al cuvintubai ; la actiwul lov
s-G strins o experienta de pe
acum insemnetd — au jucal
in teatre diferite, in anarile
spectacole «le acestor ani. au
avit roluri-cheie din dramu-
turgiife lumii. Unele din fi-
sete lor de creatie sint uwimi-
tor de bogate. §i — ceea ce
este mai important — ¢f re-
prezinté o atitudine, parti-
cipéa in mod esential la naste-
rea elimatului de teatru wvin,
elervescent. De aceea, soco-
tim parerile lov ca demne sa
fie ascaltate.
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ION GCARAMITRU

A abselvit eu Hamlet si Mi-
roiu si a debutat la Teatrul
Natienal I L. Caragiale®, pe
a carui scend a jueat rolul Iui
Eminescu, in piesa lui Mirm_ea
Stefanescu, apoi Perdican in
Sa nu te joci cu dragostea st
Romeo (Romeo si Julieta). Vine
in echipa Teatrului ,Bulan-
dra“, unde interpreteaza : He-
rault de Sechelles {Moartea
lui Dianton). Eugen Marchbanks
(Candiday. Oetaviu Cezar (lu-
liu Cezar). Malcolm (Macbeth).
Leonce (Leonce §i Lena). Sul}ti}
interpret ap poeziei, participa
ia elaborarea unor Sspectacole
wcomplete”, eu o ambiantd spe-
ciald, imbinare de dans, muzicd
si poezie.

Cinematografia l-a descoperit
repede si-1 recheami 1a inter-
vale relativ regulate : Comoa-
ra din Vadu Vechi (Vietor Hiu),
Padurea spinzuratilor {Livia
Ciulei), Diminetile unui baiat
cuminte {Andrei Blaier), Ba-
ladd pentru  Miriuca {Titel
Constantinescu), Printre ecoli-
nele verzi (N. Breban).

10

WTEATRULS : Ua propunem o convorbire prictencascd
despre wol i generatia wvoastra. despre locul pe care-l
neupali in teatru §i despre raporturile in care wi aflati.
pe de o parie ou teatrul. pe de alta, cu wol insivi. For-
matia acestui colocviu reprezinid mat snult decit simpla
coincidentd a wunei promotii fericit alcdtuite. In wceea
ce ne priveste, wi consideram wvalorl exponentiale” pen-
tru #indra generatic e actori. Ramine de wvazut dacd
aceasta este i parerea woastrd. Poate ca ar fi bine si
incepem cu ceea ce wd apropie, va uneste...

VIRGIL OGASANU : Cred ci am pastrat, din vremea
Institutului, ceva foarte bun — deprinderea. devenitd
reflex, de a fi intr-un fel impreund, de a ne urmiri wnii
pe altii. Cind eram studentl. tot ce ficeam era wezul-
tatul uwnui vin schimb de pareni, ne lucram rolurile s
ne sustineam examenele intr-o aimosferd de ‘insufletire
care ne stimula teribil spre colaborare, spre relatia de
echipd. Stind acum fatd in fatd ou Misu Stan, imi amin-
tesc de extraordinara bucurie cu care lucram specta-
colul de absolvire. Sonet pentru o papugd: discuiam totul,
eram i regizorii productiel noastre, si  onitkcil el i
aveam senzatia ¢i participdm la un joc. intr-atit era
luorul de destins si de plicut. Fapwul cd am fdcut ce
am dorit, cd am putut si ne exprimam sincer, a repre-
zentat o primd afiomare liberd a datelor noastre de
talent, o intrare in profesie relaxatd. Sigur ci. In teatou,
multe se schimba: e o lume mai clard, mai profesionals,
mai precisd, ceva din participarea ..dezinteresatd” se
pierde, si deci se modificd st optica noastrd. Totusi, eu
nu fac parte dintre cei ce se declard dezamagiti de
realitatea teatrului; chiar dacd nutrim mai putine iluzit
si entuziasme, sintem in schimb mai constienti de ce ne
inconjoard, si asta intrd In ordinea normala a vietii. Dar
poate ¢d am avut §i noroc, nimerind la teatrul ,Bulan-
dra”, unde am si multi colegi de Instinut: ne integram
bine umei echipe de actori seriosi, cu regizori foarte buni
si ou un director care gindeste teatrul. Astfel i AM
PUTUT PASTRA ESENTIALUL — SENTIMENTUL
DE ECHIPA, si bucutia de a ne face meseria linistit,
tard crispare si fard acrell. cu certitudinea ca sintem
pusi in valoare si apreciati.

FLORINA CERCEL: Acest sentiment de echipi e la
{el de itmportant in cele mai diferite conditii. Se stie ci
¢ mai usor si te afirmi dntr-un colectiv. mai restrins,
unde prin forta Imprejuririlor joci mult §i esti mereu
in atentia tuturor ; dar chiar si acolo — sau mail ales
acolo —, afirmarea unui grup are o valoare mai mare,
¢ mai eficlentd §i mal durabili. Am plecat la Timisoara
intr-o formatie puternici — 5 absolventi din  aceeasi
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serie ! —, am fost bine primiii. cu incredere, 5i prezenta
noastra s-a facut imedint simtitd, indrdznesc chiar sa
spun ¢i a schimbat ceva in atmosfera teatrulei. Eram
prieteni, dar nu numai in sensul comun [cd ne petre-
ceam wvremea impreund, stiteam de vorbd ete). o pri-
eteni ,,de lucru®; asisiﬁam sistematic, din sala, da _repe-
titifle celodlalti, apol discutam. corectam unpreund ne
ajutam la greu. in felul acesta puteam si commnmm
intr-o misurd, st handicapul real pe caresl at in pro-
vincie, unde contactul cu alte fapte de ard. s dect po-
sibilitatea comparatiel lipseste. singura sansi fiind auto-
comtrolul... Intr-un alt grup de trei colegi mai tineni.
veniti dupd noi, aceastd coeziune n-a mal existat: si
dupd ce grupul seriel noastre s-a impristiat. n-am mai
putut reface unitatea.

CATALINA PINTILIE: Nu uita insi ¢ un grup de

absolventi intr-un teatru de provincie st un grup de

absolventi la ,Bulandra~ — sint doud sitwatii total di-
ferite: aci ai de-a face cu actori de ou totul altd cali-
tate — chiar ..media” este datd de unii actori extraor-

dinari; asa incit nu se mai pune chestiunea ca noil
veniti si se inpund, sd-gi impund .conceptia® lor despre
teatru. Obiectiv, ei sint in situatia de ucenici..

ION CARAMITRU : Dupa sapte ani de scend plus
patru de Institut, adicd peste zece ani de cind ,trdim
in teapru”, am ajuns la o conwingere: §i anume, cd in
fond noi NE PURTAM SOARTA IN PROPRIILE
NOASTRE MIINIL De aici si singularitatea angajirii in
creatie. Asta nu inseamnd ¢i as contesta relatia de
echipd. dimpotriva. sint convins ¢i e absolut necesari
atmosfera de creatie colectivd. Dar cred ¢i esentialul a
ceea ce me uneste nu sti in camaraderia mal mult sau
mai putin intlmplitoare [pentru c¢i ins3si conjunctura
intilnirilor st despirtirilor ¢ supusd Intimpliril), of se
afla mat in adine. si anume In noi insine, in ceea ce
ne defineste pe fiecare ca personalitate. Gred i ceea ce
de fapt ne leagi este un anume sistem de acomodare
cu aceastd muncd specificd a noastri, care ne diferen-
trazd de alti actori educati in maniesa teatrului profund
realist — sgen Baltiteanu. ca s3 dau un exemplu de
culme, extrem de clar. Cu noi s-a peirecut ceva care a
cipitat putere 'si semnificatie de destin artistic: ne-am
format chiar in perioada de tranzitie de la teatrul tra-
dittonal. stanislavskian. la reatrul de explozie a imagi-
natiel, si am prins din mers evolufia aceasta spectacu-
loasd si profundi. Fducatia noastrd profesionala s-a des-
fagurat in raport cu aceasta. Dacd 1 ludm pe fiecare
dintre noi in parte si ummirim cc a facwt si cu cine 2
lwerat, ne intilnim Ja wn momen: dat Intr-un soi de

centru imaginar : ne dam seana cd PUTEM VORBI DE
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FLORINA CERCEL

A fost repartizati la Teatrul
»Matei Millo® din Timisoara si
i-a rdamas fideld, Ce-i drept, a
jucat aci, in sase stagiuni, tot
atitea roluri principale ¢it altii
intr-o intreaga cariera, din ab-
solut toate genurile si epocile
de teatru. Spicuitm din fisa de
peste 20 de titluri : Shakespeare
{Viota — A doudsprezeces
noapte). Shaw (Barbara —
Malor Barbara), Thsen (Gina
Ekdal — Rata sélbaticd), Lorea
{Belisa - Dragostea 1wl Don
Periimpliny, Goldoni (Hosaura—
Mincinosul). Fugen  Ionesco

{(Margareta - Regele moare).
Sartre {(Elena - Troiensle).
Wesker  (Beatrice — Anouim-

puri}. $i dramaturgie rToma-
neasedd 1 Camil Petrescu {Pa-
troana — AMiticd Popescu). Ca-
ragiale {Veta — Noaptes furtu-
noasaj. mircea Stefinesen {So-
tia — Micu! infern)y. B. R. Po-
pescu {Siivia — Acestl iageri
irisil). Baranga {volurile duble
%i triple din Fii cuminta, €
tofor st Opinia publicd. st Ale-
Xandra Pan in Travesti},
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ovViDIU
[ULIU MOLDOVAN

Sase ani, la ‘Teatru} ,.2latei
Millo* gin  Timispara. jueind
multe roluri importante @ Mio
iPogoard iarnsg — Maxwell An-
derson), Cusins {Maior Barbara
- Shaw), Paul {Dactilografii
- Sechisgall), El (Nu sint wur-
nul Eiffel — Ee. Oproiu}, Sorin
Viasceanu (Simple coincidente
— Paul Everac), Boby II {Insu-
la — B, Sebastian), Adam
tAnotimpurile — A, WesKer)
Allan Squier (Padurea Iimpie-
tritd de R. Sherwood), Eric
Reinfahl (Punctul O — Yves
Jamiague). Revelatia s-a pro-
dus in cel de-al saptelea, cu un
rol de citeva repliei : Oswald,
in Regele Lear. pe scena Natio-
nalului bucurestean,

FAPT O SPIRITUALITATE SPECIFICA, Re-
vizogm gasany, persenajele noas Leonee 5t
Lena, Valeria Secin si Ovidiu Tulin Mol i An Lear—
avem ceva comun. E un fel al e de a ne
apropla de acest adevir care este un text dpamatic. De
acced spuncam cd intreaga problemd constd in a ne lua
soarta in propriile miini: a . 40 ir ce context,
sd ne pistrim atentia treazdi, miniea bila si zim-
betu! pe buze: avem de-acum sufice perienta pen-
wua rmlim aceasta 51 intr-un spectacol mai putin bun..

DOR% CHERTES : E adevirat. pot
exemgre. latd, Serisoarea pierduti. la Pltes s¢ observa
usor ci sint in distoibutic oameni care gindese teatrul
altfel si an altd .tusd” profesionali. modernd — Mihai
Dobre. de pilda. sau colegul nostmy Hamdi Cenchez. Dar
e i consalezi c¢i ai tinut ecapul sus? Nu
numai pe sint atitea lucruri frumoase pe care nu
le remarci nimeni, §1 asta in cele din urmi % oreeazid
un descurajan: sentiment de inutilitate — meseria noastra
presupune un anume ovgoliu —. dar pentru i in ul-
timd instantd. nu e deloc indiferent cu ome s1 in ce
alcatuire jori. Dacd totul depinde de mtxmph&re, de
nerocul de a lucra cu unul cei putini de la ocare
poti imvata, si m-al acest noroc?! Propria noastra dez-
voltare, perfectionare, ¢ in joc!

ION CARAMITRU @ Cei mai buni din seria noasird au
ramas bunn Aceasta se explica printr-o ar edu-
catie. ., A exista” inseamnd a rezista.

OVIDIU TULIU MOLDOVAN : Eu ored <& nu e vorba
de scoala, cducatic sau altd formatic profesionald organi-
rata. De .generatia” lui Florin Piersic. de pildi, ne des-
part numal citiva ani: noud ne-au urmat alte generafii,
st dacd ne descoperim. bineinteles. unele trasaturi co-
mune. diferentcle. imporvtante, nu lipsesc. Nu e exclus
ca seria de anul trecut si semene mai mult cu celebra
promofie 56 decit cu noi. Tar Institutul nu s-a pepro-
filat 51 cred cd nu se va reprofila, In ce priveste profe-
sionalizarea actoriceascid. nici in uwrmatorii 30—40 de ani.

Inwr-adevar. noi avem UN ALT TIP DE SENSIBI-
LITATE, O ALTA STRUCTURA DE GINDIRE in
privinta asimilarii fenomenului teatral ; dar nu in aceasta
consti diferenta dintre formatia noastri profesionald si
a lor, € in faptul cd@ noi AM AVUT FERICIREA SA
L.UCRAM CU NISTE REGIZORI CARE FAC PARTE
DIN CATEGORIA PERSONALITATILOR ARTISTICE
INOVATOARE : cu Penciulescu. Cidlel, Pintilie, Esrig,
Andrei Serban. Sint regizcri care crecaza un olimat sti-
mulator. care stiu sa descopere in actori paesﬂbﬂlntatlle
latente st sa-i ajute sd si le valorifice, si-i conduca
spre sensuri nemijlocit contemporane. cd am lu-
crat, la Timisoara, cu Aurel Manea, a s:angtrtunt efectiv
o etapd capitald pentru mine, indiferent de modul cum a
fost primit spectacolul : am inceput nu numai si joo, o
sa gindesc asupra fenomenului teatral, nu nuwmai sd
repet ,.rolul”. dar si mid antrenez in vedemea unor
experiente vidtoare. Am simtit efectul acumuldeii cimd
am inceput si repet cu Radu Penciulesou, la Teatrul
National ; ne-am dat seama ci avem un limbaj comun.
Poate ca aceste intilniri s-au datorat inmifial unor coinci-
dente, dar, pe parcurs, cdutind, ne-am format; jar acum
existi o serie de regizori care ne oferi alte modalitafi
st mijloace de expresie.

Intimplator, lucrez cu regizori-studenti. care m-au rugat
wRW.Gifneciierind in montarile-examen ; si-mi dau seama

ofer oricite

=9




ed ¢ o diferenti extraovdinard intre mentali
de regie din Institut si pregitvirea profesionald actori-
ceasci redlizatd

Retinem, deci. in profilul™ wostru co-
lectiv :

— senitmentul de echipi ;

— e)mgenia calitatii pm}m:mm[(' :

— o sensibilitate spirituald” specifici .

— un anume Lip de relatie cu regizorul.

Ar fi interesant de cercelal cum se valorifici arest
trisaturt, ale woastre §i ale allora, in realitaten teatr
lor, eare ¢ climatul in care gindifi, studiafi. repetofi,
Jucaji ?

DORA CHERTES: Am jucat la Timisoara, ia Clu
fa Buouresti, am ocunoscut ‘dinduntru atmo v ode mclu
a mai multor trupe de ieatru si am finteles un lucru

pe care nu mi l-as fi Inchipuic niciodatd dnainte @ si
anume, €& n-are nlcl o importanti fisma”, aziy .
institutiel, locul e mal mult sau mal putin ceniral pe
hantd — i ou totul altceva! Cind am dost invitatd
sd joc Desdemona la Teatrul ,Nottara®, eram ferioiti
i imtru dntr- colectiv teribil ; dar @ fost o mare
dezamigire, it In ce priwste felul cum decurgeau
repetititle, eit si in ce priveste interesul. pasiunea in-
vestitd In el re. Nu puteam si-mi imaginez — ou
mi «usesem u steamd, ou emotie, ou dorinfa de
a munel onicit ei erau de-o blazare care-fi fdcea
rau! La (Eu_; tfel, cred ¢i acele doui-
trei Juni oit @ au fost cea mal mai fru-
moasi pe mea. Viad Mugur stie sa
pastreze vin in teatru x'pmtw de echipa. si repetam
aga cum se vine rgajinda-ne dotal. lar da Pitesti
e o situatie ou it tudatd ; s-a adunat uwn grup de
actori foarte ‘buni, ¢ itobusi, cu acel colectiv de tineri
nu e opodte face un spectacol strdlucitor — s nu in-
teleg de ce. E o oculme a tristetii, in meseria noastr.
ca atumcl «oind te wvezi distribuit. dn loc si te apuci de
luoru on ipofitd. si incepi, dimpotriva, s stai, sa tragi
de timp, sa amini, filndcd stii <3 o s& dasd prost. E de
preferat, la wn moment dat, si nu joci, decit sd joci
in orice conditii !

OVIDIU TULIU MOLDOVAN: Exista provincic
Lprovincie® : dn nogzunea, asta intrd si Clujul. si
misoara, dar intrd 51 Turda si RL%ita Mie mu mi se
pare c2 a pleca dn provincie e in principiu o neno-
rocire. M-am simtit bine la Timiyoara si consider pe-
rioada petrecuti acolo ca o etapd bund, sodnich. Daca
n-ar i dedit faptul ¢a am dntilnit-o imediat dupa
institut pe doamna Mametta Sadova. pe sofii Veakis
sau pe C. Anatol, intilniri pentru mine de o Impor-
tantd extraordi Nenorocirea este s3 ramii o viatd
intreaga int samblu care nu mai este interesant
pentmi tine. La un moment dat, simii nevoia si plect
dintr-un colectiv, sa angajezi alte relatii, sa imtri fntr-un
allt context, intr-un alt mediu.

Dar sd punem punctul pe .i".

Cultivarca unui anumit climat de teatru {In orice oras
sau m orice imstitufie, mare sau micd) si alirmarea unui
anumit gen intr-un asemenea climat depind de existonta
wnei personalitdti care gindeste ¢i de felul In care aceasta
stie s3 adune §i si polarizeze clemente din aceeagi fa-
milie spirituald. Profilul spwmcqﬂxﬂm. apoi @l institutici
este determimat de profilul siu uman sl artistic. TOTUL
DEPINDE DE ANIMATOR, de conturul persomalitatii
lui. Dora spunc <3 da Pitesti sint talenmte. toti stim <d e

31
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DORA

Primele stagiuni, la
ra, roluri dense 5i
Olivia (A dougspre
12). Sen De Sui ta
bun din §i- Ciuan},
little (Pygmali
sint turnwl E
143, Danieia
dente), Silvia G)% gra %
altele. Apoi vin ;nlu;’iis miaris
pentru care se intreprind mari
caiitorii @ la Cluj — pemru Ti-
tania in Un vis din

pentru Desdemona
Acum face parte din
vul Teatruiui . Al Daviils
Pitesti, unde poate {i vizatd in
Simina (Mesteral Magy V.
Anania}, si in doua piese de
Goldoni, in rolurile Cechina
{Paldvrageiile femeilory si Do-
ralice (No gl soacra),
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CATALINA

PINTILIE

. La examenul de absolvire
joaca Ofelia (Hamilet — Sha-
kespeare). Debuteazi Ia Piatra
Neamt. cu Eleva din Steaus
fara nume de M, Sebastian §i
Puppilla @in Mizerie s noblete
de E. Scarpetia. Dupi o sta-
ginne intrd in colectivul Tea-
trului ,,Bulandra®; roluri in
Clipe de wviatd de Saroyvan
{Elsie}, Moartea lui Danton de
Biichner {Lucille Desmoulins),
WViraj periculos de Priestiey
(Ee:n}’ Photo-finish de Peter
Ustinov (Alice si Stella), Liva-
da cu visini de Cehov (Ania).

41

asa; dar cuom explicim faptul ©3 acesti oameni, «cind
erau la Piatra Neamt{, reuseau si facd spectacole ware
se situau in fruntea miscdril noastre teatnale, lar acum
acelasi actori excelenti au jdesit din raza de atentie a
vamenilor de teatru ? Sau faptul cd acelasi colectivpoate
s& producd montan diferite, al céror 4 se &emcbcsﬁa
ca de la cer Ja pamint? Dacd se i pld sd fie un
regizor bun, spectacodul in mod firesc bun, de obicei,
dacd insi cade pe mina unuia submediocru, spectacolul
e anost §i meinteresant.

VALERIA SECIU: Problema se pune NU daca egti
sau nu in Bucuresti, i CE JOCI, CU CINE, IN REGIA
CUL

FLORINA CERCEL: Tocmal de aceea, pentru mivelul
profesional al celer wcare s-au stabilit in teatrele din
provincie, ar i salutar ca e si se neasci. oarecum
periodic, cu regizori si cu parteneri dim marile teatre
bucurestene — fie invitindu-i pe acestia, fie fiind la
rindul lor invitati..

MIHAIL STAN: Realitatea pe care o traim raspunde
acestel imtrebdri; ea aratd 3 nu existd decit douad si-
tuatii : posibilitatea ca unii dintre noi si aibd norocul sd
lucreze cu regizori-animatori, sau lipsa acestel posibilitdti.
Si-atanci nu mal cdmine decit tendinta de supravietuire
vprofesionald a individului, efortul siu de a-si mendine
disponibilitatea, waloarea, stradania de a incerca sd-si
determine existenta — cum spunca Caramitru — pe cont
propriu, incercind tot felul de experiente. complicindu-gi
intentionat o mare parte din roluri, peptru a nu cadea
prada plavitudinii personajelor, sau lipsel de .intengie
regizorala® | Ciel de multe orl m-am intilnit ou roluri
care pu-mi puneau nici o problemd care si-mi stimulese
evolutia profesionald, acest lucsu fiind dublat citeodata,
din pacate, si de o pasivitate regizorald, Atunci incepi
sd inventezi mai mult decit ar merita rolul..

VALERIA SECIU: Regia e din ce in «ce mai mult
o profesie definitd, diferitd de a moastrd, a actorilor. Nu
mai ¢ posibil ca locul regizorului s& fie ocupat de un
om care-ti dd simple indicatii de miscare, sau iti ofera
date clmnenmre de stare. Dar sint incd prea mulii .me-
seniagi” al cdror umivers spiritual ¢ limitat: e n-au de
unde sa ne descopere viata. adevirul operel, si ne ofere
un orizont in care s ne inscriem. Repetitiile de rutind,
consumate pe mici discutil in comtradictoriu, pentru <2
regizorl nu are de unde si ne Imbogateascd, nu are
un sistem de gindire §i propriile dui repere de cultura,
sint deprimante ; asa se plaloneazd actorii, asa apar in
spectacole solutiile intimplatoare.

VIRGIL OGASANU: Nenorocirea ¢ i nu putem
cita decit cel mult cinci sau sase nume de regizon in
adevanatul inteles al cuvintulul. Si-atunci apare ivosirea
ralentului necultivat. In toate teatrele din tard sint forte
cu care se poate intreprinde un act artistic ; fewiu Giulei
ne-a povestit cd a_descoperit la Baia Mare ace.i foarte
buni $i bine pregatifi, care muncesc enorm §i cu care
i-a fost foante plicut si colaboreze. Dar wite asemenea
pridejunt 11 se divesc? Jatd de ce unii ranun total necu-
nosouti pind la sfirsitul vietii, Acelagi lucru se intimpla
sioou moi: dacd ajungem s3 lucrdm cu regizorl valoros,
ne formam cu totul altfel.

Prin urmare, problema este a regizorilor, a animato-
riler. Dovadi ¢d aceste ocazionale colabordri ale lui Radu
Penciulescu, Liviu Ciulel, Andrei Serban au dat resul-
tate foarte bune, spectacolele respective {ale colectivelor
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din Piatra Neamt, Tg. Mures, Bala Mare} au fost cu-
noscute ca cele mai bume dim tard. Paradoxal insd,
existd nu numai echipe fird animatori, dar i animatori
fara echipe...

OVIDIU IULIU MOLDOVAN : _.dupd cum existd tot
soiul de mechemati .fonctionind pe post de regizori”, in
vreme ce pe*’smahﬁazz autentice, care @1 au demonstrat
gindirea (s‘ue\aata si supletea spirituald, ramin in anoni-
mat: cazul loi Nicky Wolcz, autorul unui spectacol
resit din comun dupd ,Dialogurile” lui Platon.

VIRGIL OGASANU: ..cum spuneam, e ar trebui s3
{ie aceia care sa adune nudeele ..de avangarda”. Cind
folosesc -aceasta expresie atit de controversatd, care su-
gereazd de obicei grupuri cu o platformd esteticd so-
cantd, ma gindesc insa la ceva foamte simplu si realiza-
bl — ida o atmosferd de elaborare fierbinte, libera de
prejudecdti, o atmosferd de disponibilitate intelectuald.
Ceea e e ou putintd chiar intr-o institufie mare, aparent
gr@aaie dacd se intilnesc oameni care au ceva 5a-§i
yptma Am avat sumpriza si-1 descopir din nou, lucrind
la Leonce 5si Lena. pe Liviu Crulei: la un moment dat.
-3 pUus chiar intr-o situatie de inferioritate — el. desi
mai in virstd decit nol, pirea mal indriznef, mai tindr.
mai aproape de propriul nostru fel de a simfi : prin recep-
tivitate la sugestid, prin modul com stia sd rvenunte la
solufii proprii. indelung elaborate, penfru a primi o idee

i fideld adevirului pe care voia si-1 transmitd. Fara
soviire, ] a scos din scend frumosul siu decor, care i-ar
fi adus probabil atitea laude. fiindcd simtea incircarea.
GENERATIA DE CREATIE NU E O PROBLEMA DE
VIRSTA, CI DE GINDIRE. iar atunci cind colabores
cu wn creator autentic §i al satisfactia de a gindi fm-
preuni. diferentele dispar.

OVIDIU IULIU MOLDOVAN : Eu am avut fericirea
54 ‘lucrez cu Radu Penciulescn la Regele Lear; desi fntre
el 31 nol e o diferentd de 12 ani [ceea ce, In vremea
noastrd, atit de grabitd, inseamnd mult), am avut im-
presia <@ ne imscriem in sfera aceluiasi umivers de gin-
dire, ¢a sintem la “miasx dzapa.f,on c@ apartinem aceleias
gencratil. Determinant in aceastd problem? nu este nic
virsta. nici anul oind al termimat Institutul, of fluxul
unor ginduri care te leagd, dincolo de ceea ce ¢ declarat,
dar mai ales de ceea ce e simtit. Pentru a valorifica
aceastd leg@turd spirituald, e nevoie sd se creeze si posi-
bilitatea administrativi a Tunctionirii unor teatre expe-
rimentale, care sd prilejulasca ..intlniri® rivaite §i as-
teptate.

DORA CHERTES: Cei dinafard judecd fiecare spec-
tacol In sine, reusita sau nerewsita lui. Noi insd stim <i
Iacrurile mu se pot separa agsa, ci existd (sau nu) o con-
tinuirate launtrica. un mod al nostru de a ajunge la por-
formante. M-am Intrebat de mudte ori de ce nu a existal
la noi. in ultima wvreme, mn animator de teatru cum e
la Paris un Jean-Louis Barrault, sau altii. care 53 duci
¢ gen-.ie la performante pe parcursul unor ani?

OVIDIU IULIU MOLDOVAN: Succesele unor co-
lective conduse de citre Radu Beligan. Radu Penciulescu.
Livie Ciolel sau Viad Mugur infirmi cu prisosintd in-
trebarea-afirmatie a Dorei. Problema ¢ alta: de ce dispar
unii dintre acesti animatori. lar in lecul lor apar sim-
pli .conducdtori de institufic™. notiune ¢are m-are nimic
comun cu aceea de Animator care nu o intmpliter vine de
fa .anima®.

TEATRUL « Nbneni wltul nu puuic ga
blemelor teatmddui. decit vamenit de ival

si oraspunsut frro-
w Insigt, Tol for-
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VIRGIL
0GASANU

Afirmat inca din Institut gin
anul productiilor de abmhen-
$4, cu Miroiu (Steaua 7
mey si Pliticescu {b{iﬁ\,t ?em!u
o pApusd). Scurtd 9sea1§. ia
Piatra Neami{? Nu sint twrnul
Eiffel. La Teatral . Bulandra®:
Camille Desmoulins {(Moartea
lui Danton), CHEf (Priveste ina-
pol ou miniel. €Cinna — poeinl
si un ghicitor {Tultu Cezar).
Choubert {(Viciimele datoriel).
Epihodov  {Livada cu v15m1}
Valerio (Leoncs si Lena)., Len
(Giuga pe ochiy, Caams}r al
spectacolelor 8'% la wTanda-
ricd¥, ceea ce i-a prilejuit un
memoriabil fragment din Tevi-
zorul. $i film 1 Asa s-a
legenda. Rauticiosul adol
Simpaticul domn R.




MIHAIL STAN

Dupd rolurile de pmﬂucrx;ie la
,.Casandra“ {Sorin in  Pesca-
rusul si Biliboncea - Baschi-
rache in Sonet pentrL o pa-
pusi), un stagiu la Sibiu @ Cos-
ticd (Seful sectorului suflete}.
¥ine in Bucuresti, la fostul
Teatru ,,Delavrancea* {azi ..ion
vasileseu%) | Joacd rolurile Stan
Man (Radicini -  WesKer),
Frontin {(Turcaret -— Lesage},
Simus Me. Conigal (Kathleen—
M. Seyers), Chelnerul {Intiini-
re lg Senlis). Cemisarul Lam-
bert (Cine 1-a ucis pe Carol VI
— 13, Nehain), Ion (lon — B
Sorbul, dupd Rebreanuj, gene-
ralul Petipen (Dioamna de la
Maxim - Feydeau), Scorus
(Miorita -~ V. Anania), Zeno
{(Manevrele — D, Tamas), Cle-
vetici (Viata. o comedie — Al
Popovici, dupi Alecsandri}
Citeva roluri in spectacoiul
experimental ,teatru rotund®
realizat de Mihai Dimiu pe
texte de Dumitru Solomon.
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maulati o serie de deziderste cure
generatii de artigti ;v s@ facetl teatrn de echipa. sub
econducerea anor anbmalori cn v gindire esteticd inovetoare.
E vindul naostru sd vd dntvebidm : in oer masurd wpd sim-
Hid n stave s delerminall evolutic care v intereseaza,
in ce masure atitadives voasird ¢ activa ?

DORA CHE

exprima Advadul tinerei

: Dacd irchuie si Juptim cu ceva —

st o facem {fard si ne-o propunem in ‘mod special. e
sunci trebuie 33 luptdm, orich

reactia noastrd fireascd —
ciudat. nu pe tirimazl inaltelor idealuri es-
: wviepit de fiecare zi: peniru ¢, in privinia
teorici, lumea ¢ in general de acord. dar wviata culi-
selor ¢ sufoc mirungisuri. -de mizerii. care uzeazi
rezistenta monalid s te deienmind $3 renunti..

CATALINA PINTILIE: Nu se pune problema si re-
i i: REZISTI. DACA INTR-ADE-

VAR {“hl ZI CA U Af

VALOARE SOCIALA si crezi ¢@ at sa ajungl sa-1 joo
odata. Toti am {1 renuntat, poate, dacd n-am fi sperat
¢& vomn ajunge 3 jucdm. nu intr-um spectzcdl intim-
plator pe lingd altele, ¢i in teawrul acesta cu o foarte
i : forti artisticd si sociald

12 ‘in  care credem.
2 ri ¢ c¢a nu ne dam seama cite lweruri
¢ noi — de mine. de tune. de e, de reactia
. si atumci nu ne batem destul pentru ceea «ce
zee noud. pentru coea ce am vrea si facom. Fiecare
priveste din unghivl lui personal. al formatici de actor,
(‘E;U’ insdsi conditia specificd a avestel formatii. locul

rulut inlzenwal ceatrulul. s-an oschimbat, De  aceea,
nol na putem exista fard

n

% regizorl. Sarah Bernhardt putea
fear 53 existe — noi mu. Vedem uneori pe scend actori
siv-prosti, nu  pentru ¢ si-au  plerdut falenwal, o
tru ¢ mentalitatea lor de teatru si idealul lor estetic
se afla inca undeva in urmi: e au ramas la ideea de
a se ariia publicului. Acest efom é:»pem* de a -ardta
publiculul propria ta pemscandi. de a-i impune. in de-
cursul citorva acre. demonstratia ia"mLmEU‘ inteligentel.
frumusetii tale, mi se pare nu nuomai degradant, dar de-a
dreptul pericilos, Un acter care se bate cu dintit si cu
coatele sa joace un rol, desi nu-l intereseazd nict ideea
spectacolulul. nicl & regizorului, <¢i-l intereseazd numaid
ca e sd fie Lbine”. este un actor care va face oriunde
orice fel de comcesie — chiar si reclamid de pasta de
dinti la televiziune. Si-apoi consider <i acordind atita
important{d propriel lor persoane. spectacolele In care
joacd sint amenintate. Am revazut de curdnd, dupd un
an, D-ale carmavaliwlui. Sint acteri-monumente, in fata
fiacaruia dintre ei mi inchin, Isi cunosc perfect meseria.
poate ¢d eu nici peste 60 de ani n-o s-o stiu asa — el
bine, unii sin: deparme de excelentele creatii de la pre-
mierd. Nimeni nu spune <3 talentul e una s calitatea
artisticd, alta; dar spectacdlul isi schimbd pe nesimtite
tinuta, pentru cd umii — cu un farmec extraondimarsccu
o uimitoare putere de seductie, actori care .duc sala cu
ei” — vor de fapt doar s@ se arafe. Asta nu are nici o
legamurd cu teatrul asa cum vrem noi sa-i facem : gene-
ratia noastrd a inteles ¢d ACTORUL MODERN NU
ARE ALTA RATIUNE DE A FI DECIT 8A SE SU-
PUNA UNEI IDEI A SPECTACOLULUIL de la care
toii asteptam  sd fie nould, interesantd, originali: in
acest caz, sintem dispusi sa ascultam ca niste selavi, sa
facem tot e ni se cere, 88 nu mai avem ,opimi™! Am
avut acum aproximativ doi ani ocazia 3 leerez cu Andre
Serban la televiziune. Am trdit la inceput adevirate mo-
mente de panici. mi se pdrea mereu ¢4 nu voi reusl sd
inteleg exaot si mal ales si realizez ceea ce wola el
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Ceilalti mai lucraseri cu Andrel, pentru minc totul era
foarte nou, i apot chiar ..temperamental” si, dacid wvreti,
ca formatie, eu mid mntwm foarte deparie de stilul lui
de a face teatru. Stram insd cd are talent si mi-am im-
pus sd lucrez cu el acceptind tot ce-mi va cere, acceptind
in totul viziumea lui, indiferent daci ea se va dovedi
buna sau proasta. Impontant pentru mine a fost c¢d am
realizat o experientd profesionald extrem de interesanta,
si, ca raapilata a ,docilitdfii® mele. regizorul m-a in-
format & i-am mtdlr:ts extrem de exact i ! M-am
simtit mult mai bine decit jucind un rc¢! imporsant in-
tr-un spectacel submediocru.

VIRGIL: OGASANU: E foarte important ca prin
atitudinea noastra si formim o opinie. Dacd n-am
crede asa, nu ne-am mai urca pe scenal $i cred i
lucrul acesta se si infimpla : se crecazd o opinie a spec-
tatorilor, o opinie a criticilor. Poate & uneori, din
miczul lwerurilor, nu ne dam seama de Importania a
ceea ce facem: mi gindese la modul cum ne-au apre-
ciat cronicile din straindtate — au descoperit c¢a noi avem
o scoalda de teatru foarte serioasd, dar necunosouti in-
deajuns. Faptul acesta ¢ foarte Insemnat pentru ol

CATALINA PINTILIE: Teatrl ¢ un f{enomen care
nu poate exista [drd opinie publici. Dar uneori disou-
tifle — ma refer la oameni a ciror profesiz e scrisul
dovedesc o lipsd de informare de neinchipait: ei discutd
exact ca la spectacolele de la vechea sala Comedia, ca si
cum tot ce s-a fdcut in ultimii 20 eau 30 de aai la
noi si in lume. nu existi. ca st cum teatrul modern
insusi nu  existd, cu toate cucerinile sale. Opacitatea
poate si devind la un moment dat o [rind. Mi se pare
cd in lumea teatrald. de la actori la cronicari, MULTI
SINT OBSEDATI DE IDEEA DE A SE FACE CU
NOSCUTI §I PREA PUTINI SE GINDESC CA AR FI
MAI IMPORTANT SA CUNOASCA.

CTEATRUL™ : Orice miscare teatrala se determing, in
ultimii instantd, prin sensul, Pprin  mesajul pe mrw’
transmite. Ce credefi despre reperioriul actual al tea-
trelor moastre 2 Gasifi 4n el echivalentul artistic wl gin-
durilor 5; preor::{mnlor woastre 2 Ce fel de l[’)lf’St” smz!r(r
nevoia sd jucati ¥ U \preocupd dramaturgia romdneasca ?

VIRGIL OGASANU : Repertoriul este una dintre ma-
rile noastre probleme. pentru ¢ sintem distribuiti  de
multe ori la intimplare, ne trezim trecuti la avizier~.
Citind piesa, nu ne descoperim nici o atractie, nici pentru
ea, nici pentru spectacel : oUIigatia noastrd  este  insa
de a juca erice rol in care sintem distribuiti. Bine ar
fi s& avem In teatru si un regizor care $@ me propund
rolurile...

Chestjpnea e cu atit mai serioasi cind e vorba de
dramtungia noastra origivala. care ¢ normal sd alcatu-
iasca baza repertoridlui. Unele directii de teatre privesc
aceasta obligatie profunda ca pe o chestiune de pro-
centaj. si atunci fac concesii si achizifioneazd piese de
mina a dowa sau a trela: sigur ci atumcl jucam fara
chefl §i nu se aduce niminwi nici un serviciu. nici dra-
matungiel. nici teatrului. niei publiculul, nici noud.. In
schimb, atumei cind intilnim o piesi ca Nw sint turnul
Eiffel sau ?memf“?‘z(r;f care ne pune la dispozitie atitea
posibilitdti interesante. jucdm cu bueuric. dam tor e
putem.

Cred ¢i EXIGENTA TREBUIE SA FIE MAIL MARE
TOCMAL IN PRIVINTA V ALORIFIC ARTIWWW:SIIGORO

VALERIA  SECIU

Un mare succes cu Resalin-
da (Cum va place). 1a mstitut,
i-a adus repartizarea la Natio-
nalul bucurestean, rolul Vero-
nicdi Miele {in Eminescu de
Mircea Stefinescu) si o lunga
perioadd de odihnid pedorita.
In care timp a jucat, la Na-
tionalul din Cluj, Lavinia din
Androcle $i leul de Shaw si
mult teatru la ieleviziune :
Hedwiga {Rata saibaticd de
Ibsen), Casandra {T"(}}?Z?&s? de

Sartrey. Maria de
Riichner), Maria (th de
Ciaudel), Irina (Trei surori de

Cehov)_ In ultimele *;mgumi
ritmul premierelor e dir
ce mai strins @ Elena (C
nay, Otilia {(Enigma  Otiliel).
Mira (Camera de alfturi). Mar-
garet (Fanny), Honey (Cui i-e
fricd de Virginia Woolf 7). Cor-
delia (Begele Lear).




Udleria Seciu, Ciatilina
Pintilie

ROMANESTIL. Din nefericire. e adevirat ¢i nu sint
prea multe piese fearte bune — ele apar cam una la
2—3 'ani'?ﬁSi nu toate teatrele pot juca concomitent
acceasi piesi.

VALERIA SECIU : Sentimentul pe care-1 avem fati de
piesele romanesti in care jucim este deosebit de complex.
Eu am avat primul rol contemporan roménesc in Camera
de aldturi, si AM SIMTIT DEODATA CE INSEAMNA
SA JOCI INTR-UN ROL CARE TE IMPLICA, pe tine,
lumea In care trilesti, publicul din sali — totul devine
foarte sensibil, foarte acut. Pe acest teren, falsul ¢ in-
finit mai periculos si mai de neiertat. Existi si piese
care mimeazd tot felul de adeviruri — asa-numitele piese
.ocurajoase® —, care prind publicul intr-un fel de plasi,
amagindu-1 cu mici satisfactii, cu false dovezi de curaj —
e dezgustitor si joci asa ceva, te simtl vinovat..

CATALINA PINTILIE: Piesele care degradeazi ade-
virurile, coborindu-le la nivel de ,bancuri®, sint cele
mai penibile.. Stiti, piesele in care ne prefacem ci spu-
nem lucruri importante si indr3znete, si de fapt fle-
cirim la o cafeluta...

FLORINA CERCEL: Depinde de teatrul care achi-
zitioneazd piesa, de fermitatea criteriilor lui. Am jucat
tot teatrul lui Baranga. si-am fdcut-o cu mare plicere;
consider cd Opinia publicd ¢ o piesd buni, Travesti, insi,
mai puiin, si nu sint convinsi, chiar daci avem un drama-
turg preferat. ¢a@ trebuie sa-i jucdm i piesele mal
slabe. Sau iatd alt caz: figura in vepentoriu Un scurt
program de bossanove. apoi a fost scoasd si In locul ei
a apamt piesa unui autor local, D. R. loneseu, o ca-
lamitate intitulatd Nu asa, fetifo !, care nu are nici
miacar scuza succesului la public.

CATALINA PINTILIE: Mai existi prejudecata tezei
servite didactic. a explicatiei dilatate, a conduziei evi-
dente, ca in fabulele pe care le Invitam cind dadeam
examene de admitere la Institut, Un astfel de teatru nu
foloseste Tnsi niminui. Instinctiv ne opunem acestel in-
cercart de a fi ,educati® cu forta, cu lipsi de abilitate
si mai ales de talent; si apoi, in majoritatea situatiilor,
este vorba de o morald falsk, .Jlipia“, straind textului,
un text de cele mal multe ori amonf si pueril, care in
sime nu spune nimic.

DORA CHERTES: In momentul de fatd. 1z Pitesti se
aflz poetul Cezar Ivinescu. Pregitim cu el un spectacol
de poezie, muzica si versurile ii apartin. are si o mica
orchestri de la conservator. muzicieni foarte buni. toti
sintem convinsi ci ar putea rezulta ceva deosebit. Dar
de trei luni, nu izbutim si-1 scoatem la luminid, pentru
ci se gasesc tot felul de obstacole, de motive..

OVIDIU TULIU MOLDOVAN: Cred ci pluteste in
aer necesitatea captdrii in cimpul dramaturgiei a unor
cameni cu talent, cu har, afirmati in alte genuri ale li-
teraturii. Sorescu este un caz concludent, dar este umic.
Pe mine personal m-ar interesa si joc intr-un spectacol
dupi o piesi de Jon Alexandru; indiferent de fgfpmu]
i scric poezie. este un tip de consthintd si de univers
care mi-¢ apropiat. lar teatoul. ca ,.voce colectiva®, simte
nevoia unor autori capabili si-i ofere o substantd dra-
maticivwwosimet. robranta.



Ovidiu Iuliv Moldovan, Mihail Stan, Oaleria Seciu

VIRGIL OGASANU : Nevoia noastri corespunde per-
fect cu a publicului, care e atras de piesele ce se petrec
la ora prezentului. De aceea Imi place atit de mult
Sorescu ; fiindci intilnesc la el o serie de lucruri pe
care le simtim §i vrem sd le spunem — este un poet al
ceasullud, al orel, al olipei in care traim. §i asta transpare
in toatd creatia lui poeticd. Sentimentul acesta e destul
de rar — Sorescu e un caz, poate Adrian Paunescu altul.
Dinadins mu vorbesc numai de teatru, ma refer si la
poezie, sau ma gindesc la textele pe «care le spunem la
Nocturnele de la ,Tandarici™, ale lui Mircea Horia Si-
mioneseu; sint scritfori care sesizeaza exact lungimea de
unda pe care se pot adresa spectatorului, dar nu scriu
piese. Cred & in studiounile-laborator, de care era vorba
inainte, el ar putea fi adusi spre teatru. Sint dramaturgi
tineri, ca de pilldd Josif Naghiu, care au multe de spus,
dar nu au stiinta de a construl o piesd, cum a avut Mihail
Sebastian sau are Aurel Baranga ; intr-un asemenea studio
ar putea deprinde ceea ce tine de megtesug.

ION CARAMITRU : Dupa parcrea mea, esentiald nu e
caltatea unei piese sau a alieia. problema piesei
rominesti ca atare. Cred c¢d tex'rul parcurge azi o orizd
cu totul speciald s ¢d e necesar sa fim constienti de
cauza, de amploarea ¢ d¢ tendinta el

Intii sa vedem ce a facut si avem la un moment
dat o perioadd bund. Marile spectacole ale deceniilor
trecute au fost facute pe texte clasice: Cum wva place,
Troilus si Cresida etc: ele erau creatia unei formidabile
generatii de regizon. Dilerenta dintre et si poeti. de
exempdwicitmecfo acestia din wrma au dat nastere prin



Uil

Ogdgann,
Caramilrn

lTan

explozie unci literaturi. au creat un .cap de pod”, iar
ragxzom n-au putut decit si revitalizeze o altid litera-
turd. a unor epoci distantate in ttmp Au dm]a,t altfel
marile simfonii dlasice. Ne apropiem tot mai mault cu
mintea. .cu newvoile, cu neamul® de necesitatea litera-
turii de teatru angajate. NU PUTEM VORBI DE NICGI
UN SPECTACOL SENZATIONAL CU O PIESA RO-
MANEASCA ACTUALA

Variatiunile pe teme clasice au ajuns la un nivel
foarte inalt: peste tot in lume, teatrul cauti s& exprime
direct stirile oamenilor din societatea in ocare trdiesc,
momentul de azi. Or. MOMENTUL DE AZI NU ESTE
EXPRIMAT IN DRAMATURGIA NOASTRA mnici pe
departe, nici In piesele acestea mai mult sau mai putin
istorice, care wvor si facd relatia dintre istorie §i con-
temporaneitate. E foarte riu ¢a nu putem vorbi de un
spectacel mare ou un text romlnesc; citesc insd de patru
ani piesele lui Sorescu. Mare inceput in dramaturgie.
neonorat de teatre. nerespedtat. Ar fi frebuit jucate
atunci cind au fost scrise, asta ar fi facut si apard si
altele, si s-ar i provocat un reviriment. Deocamidata,
piesele jucate in teatre atit de generos sint destul de
anemice... Fenomenul de care vorbesc e o crizd de sub-
stanta, pentru cd nu se sorie, sau se scrie diluat: si nu
se joaci imediat ceea ce trebuie si se joace. LIPSESTE
DIMENSIUNEA GRAVA.

MIHAIL STAN: Caramitru are dreptate. Culmea e
insd ca sibuatia nu se datoreazd unor cauze majore, c¢i
unor mici Intimplari, fapte mirunte, care pleacd de
multe ori de la intelegerea ingusti a planului care tre-
buie indeplinit {pentru ¢ de multe ori o piesd bund st o
montare de calitate obfin un succes de public mult mai
mare decit un asa-zis ,succes de casd”), de ila tot felul
de intirzieri birocratice, de la rezerva timida a unora in
fata acclor plese care pun probleme serioase. Jucarea
acestor piese mai tirziu. dupd ce fenomenul de viatd s-a
consumat, devine neinteresanti. Comsider ¢& dacd ar
exista o atitudine programaticd si consecventi, o gin-
dire de perspectivd, In detectarea si incurajarea ideilor
noi, curajoase si actuale, aceasta ar duce la crearea unei
dramaturgii bogate in wvalori: din pacate, uneori pri-
meazd goana dupd mici comedii care ,zugrivesc® con-
tradictille unor situatii cu casele de odihnd. cu biletele
de bai, sau ou sefi de birou criticati wvehement la sfir-
situl  ultimulul act; sau inventeaza false probleme des-
picind firdl in pairu, in manginea realitatii. Poate ¢3 ele
dau oarecare satisfactie unor categorii de public, dar nu
acestea sint sursele de unde se poate ivi o wvaloare in
ghare sd emotioneze si un spectator evoluat. SA INSEMNE
CEVA pentru el.

VALERIA SECIU : Am impresia cd nici aceastd ten-
dintd +e a discuta in general nu e mai aproape de
adevar. Gind se joaci dramatungie proasti, asta nu face
niminui plicere, desigur in afara autorilor pespectivi;
dar se joaca atunci cind nu existd alta bund. Dacid ar
exista, s-ar impune prin propria ei fertd. Unde sint
piesele acelea reusite, care stau? Nu sint. Faptul ci
.trebuie sa se joace dramaturgie romfineasci® nu e o
obligatie formald. ci chiar indatorirea principald a tea-
trelor ; chiar TREBUIE in adeviratul intdles al cuvin-
tului. Ce inseamnd atunci ci el ar pufea si scrie si nu
seriu. iar noi ar trebui s3 ,provocim® nagterea unor
piese ? Ca Ton Alexandru sau alt poet sau roman-
cier s-ar putea exprima in piese ? Dar si se exprime mai
intil, sWWWaeimeedeoia s-o faca ! Dacd scriftorii au aceastd



chemanre, sd4 ne vina si ei in intimpinare, 53 ne intinim
undeva, in intentiile noastre.

CATALINA PINTILIE: De cite ori ni se cere si
facem cite o concesie catre teatrul de bulevand, se -
vocd ,argumentul public’. Admitem tacit ca exista un
teatru de buni calitate si unul de casd”, de obicei o©
ineptie, care se justifici mereu astfel: ,.frebuic s vina
publicul*. Dar de ce sa vind publicul la spectacole
inepte ? Cum justificdm intentia noastrda de a educa pu-
blicul prin spectacole imepte ? Mai ales ¢d nici nu vine
intotdeauna, in schimb vine la spectacolele excelente,
care rezistdi ani si ani de zile cu sala plind! Picatul
e cd nu sint exploatate asa ocum trebuie; un spectacol
trebuie si el ,,administrat® Intr-un anumit fel. Am intre-
bat de zeci de ori, chiar in sedintele noastre: DE CE
SA JUCAM PIESE PROASTE CARE SA NU ADUCA
PUBLICUL, IN LOC SA JUCAM PIESE BUNE, CARE
SA-L. ADUCA ?

OVIDIU IULIU MOLDOVAN : Calitatea actului ar-
tistic nu e determimatd numaidecit de calitatea textului.
Puricele in ureche a fost, In genul siu, un spectacol de
tinutd, de desavirsitd profesionalitate ; se poate intimpla
ca o montare Shakespeare si fie mult mai proasti, am
vazut cazuri cind dupad un act a trebuit sa plec din sald.
Ceea ce conteazd mai intii e etica profesionald investita.

MIHAIL STAN: Teatrul in care joc si-a pus ani
de zile problema gasirii unui profil, au existat mste pa-
reri ¢d ar trebui sd aitbd un specific sdtesc, sau regional.
sau popuiar... De fiecare datd, era destinat ,.global” unui
anumit ,.public-tip”, si de fiecare datd, in numele aces-
tuia, se mai renunta la un criteriu de exigentd. Au fost
si factori dinafara teatrului care au incurajat menti-
nerea lui in sfera mediocritatii, prin repertoriu i prin
montari lipsite de exigen{d. Existd cronicari specializati
in adulatia pieselor mediocre, desi stiu cd nici textul nici
montarea n-o meritd. Sigur cd la astfel de spectacole vine
un anumit public, care adoptd wis-a-vis de teatru o
atitudime usuratecd si familiara..

CATALINA PINTILIE: Fu cred ca e drept sa le
dai oamenilor si asemenea spectacole, dar In altd pante,
nu stiv unde. poate la revistd. Fatd de teatru, fatd de
spectacodul de artd, fatd de actor. trebuie cultivat res-
pectul, §i tine de noi si de demnmitatea cu care ne facem
mesoria, sa reusim acest locru.

VIRGIL OGASANU: CGu atit mai mult cu cit, in
ultimd instantd, .argumentul public”, luat in acceptiunea
sa adevaratd si profundi, ¢ extrem de serios §i ne poate
oferi material de meditatie. Pe el mi sprijin atunci cind
declar ¢a nu sint de acond cu Caramitru in ce privesie
existenta unui fenomen de crizd. ATITA VREME CIT
PUBLICUL VINE LA TEATRU pentru cd are ce vedea
acolo — gi realmente existi acum o serie de creatii ex-

ceptionale —, NU EXISTA CRIZA.

CTEATRUL" : Problematica unei discutii atht de lavgi
nu se epuizeazq practic niciodatd. Ne oprim deocamdata
aici, cu intenjia isa@ reluam diadlogul intr-o etapd wiitoare.
Ud mnultumim tuturor pentru aceastid contributie colectiva,
profesiune de credinfi care vi defineste si totodatd gest
de atitudine, matur §i responsabil, in ce priveste judeca-
rea fenomenului teatral. Actorul wmodern, evoluat, se ma-
nifestd deopotrivit (pe scenit i in sfera schimbului de idei
al profesiei sale : in acest sens, cuvintul Ppromofici ‘64
ni se pare exemplar. www.cimec.ro

Dora Chentes, Florina
Cercel
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Orlando Furioso in interpretarea companiei
.Teatro libero di Roma®

MIHNEA
GHEORGHIU

Angelicele

nebune

Convenit-am ¢& nimic n-a fost mai ridicol din partea spectatorilor de cinema-
tograf ai ultimei jum&tati de deceniu, decit milicanele de dolari, franci, lei etc. chel-
tuite {cu cozi lo casa de bilete) spre o o vedea si revedea pe Angelica timpurilor
noastre, rdpitd si eliberatd cu lux de detalii aventurcase in cele mai insolite peisaje
si costume posibile, sau fard ele. Dar, dacd existd o ,traditie culturala” in orice, cu
atit mai mult spectatorii contemporani puteau invoca aceastd nobild scuzd in avantajul
frumoasei lor eroine, fiindcd literatura europeand a fost rdsfdtatd de seria strdbunicelor
ei incd din Renastere. Priviti-l, la Luvru, pe clasicul Roger délivrant Angélique de In-
gres, apoi versiunea romanticd pe aceeasi temd si cu acelasi titlu a lui Delacroix, si-o
veti intelege.

Putem fi crezuti pe cuvint c& bibliografia persoanei in cauzd ocupd un spatiu
impresionant in dictionarele literaturii, teatrului si artelor. Astfel, Angelica din Orlando
furioso, poemul eroi-comic al lui Ariosto, publicat intr-un numdr record de editii intre
1516 si 1532, nu semdna de fel cu omonima ei din Orlando innamorato (1486—1506),
perfida femeie fatald din poemul cavaleresc al lui Boiardo, extras din ,ciclul caro-
lingian”; dar ce mare distantd artisticd le separd totusi pe omindoud de Angelicele
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spaniole si franceze, sfirsind cu personajul farsei lui Moliére La jalousie du har-
bouilié scu, dacd vrefi, cu rejetonul naturalist al familiei Rougon-Macquart, ori cu
peliculele de la care am inceput povestea.

Apoi, cine s-ar mai fi aindit s-0 compare cu Angheling, dulcineea lui Becicherec
Istoc, din poemul neterminat Trei viteji de lon Budai-Deleanu, care-| concepuse initial
ca un fragment al Tiaaniadei ?

Cu toate acestea, in gindirea noastrd criticd, ele sint inseparabile. Precum nu se
pot despdrfi elementele de fraternitate latino-italo-roménd dintre Orlando furioso si
Tiganiada, inadins subliniate de poetul ardelean intr-o notd din subsolul Cintului 1V,
in care declard autocritic: ,bine au zugrdvit aici poietul nebunia lui Parpanghel,
insd de vom cduta bine, aceasta nu au fost o simpld singurd nebunie, ¢i mestecatd cu
turbare si precum latinii zic furor, adecd furoare; iardsi au imitat poetul nostru pe
Ariosto, poet italienesc care au scris istoria numitd Orlando Furioso, adeca Orlands
turbat sau ce si-au iesit din minte”,

Cu oceste sentimente m-am dus s& vad, la patincarul Haymarket lce Rink din
Edinburgh, spectacolul cu Orlando furioso, prezentat de Teatro libero di Roma, in adap-
tarea lui Eduardo Sanguineti si regia lui Luca Ronconi, in a doua sdptdming o Festiva-
lului International, editia 1970, cu rolurile principale interpretate de Dorotea Aslanidis
{Angelica), Luigi Diberti (Ruggiero), Massimo Foschi {Orlando), Marzio Margine {Medor)
si Anna Nogara (Bradamante) dintr-o trupd de peste 50 de actori, recrutati din mai
multe teatre italiene. Spectacci supra-premiat in Europa, Orlando furioso o surprins si
entuziasmat publicul scotian si strdin ca ,un carnaval dramatic”, abdtindu-se asupra
Ldinburghulut ca ,un taifun®, dupd cum isi incepea a doua zi articolul Allen Wright,
cronicarul teatral al principalului cotidian local.

Orlando, — numele italian al cavalerului-erou al celebrului Cintec al lui Roland,
— innebunit de amorul sdu neimpdrtdsit pentru Angelica, se dedd la multimea de
vitejii repovestite de Ariosto, intr-un cadru neverosimil si demential condus numui da
legile si fard-de-legile aventurii, independente de vointa si conditia umand, dar nd-
zuind umanist spre eliberarea sufleteascd o eroilor faberi fortunae.

Cele trei principale teme din poemul lui Ariosto, in jurul cdrora se dezvolta
cea mai mare parte a actiunii acestui spectacol teatral, sint urmdtoarele: Orlando in
cdutarea Angelicdi descoperd cd fata se iubeste cu tindrul pdstor sarazin Medoro si isi
oierde mintile; amazoana Bradamante isi cautd iubitul, pe Ruggiero, si se infilnesc tocmar
cind Parisul a fost atacat de sarazini; batdlia Parisului se desfdsoard singeros, dar
Charlemagne constatd cu disperare ¢d majoritatea paladinilor sdi sint prea ocupati
de disputele lor sentimentale ca s& apere cetatea.

Spectacolul se joacd simultan si total, pe intreaga arend a ringului, intr-un ritm
indescriptibil si cu o tonalitate vocald de maximd intensitate. Spectatorii se plimba
printre interpretii dezldntuiti, concentrindu-si atentfiac pe fragmentele si secventele la
care vor sau pot s& asiste, strecurindu-se printre practicabilele mobile {cai de lemn,
piedestaluri, paserele improvizate, ,masini” pirotehnice], scene de luptd, improvizatii
de bilci, pantomime si dansuri, la care participd tot ansamblul intr-o ,libertate” supra-
vegheatd de o conceptie regizorald evident riguroasd. Strigind si cintind in gura mcre,
cu gesturi inadins toarte ,teatrale”, actorii realizeazd in permanenid notele cele mai
acute, apelind la toate puterile de perceptie ale publicului, care se lasd antrenat in
acest carnaval, acceptindu-i conventiile, cu constiinta ¢& luind in tragic drama livrescd
a eroilor lui donquijotesti, nimeni n-a intentionat s-o0 ia si in serios, dar cdutind necon-
tenit un sens in voitul ridicol care-l invéluie ca un mister. Participarea la logica lui ne-
mé&rturisitd devine astfel un act complex de naivitate si de detasare criticd, fard sa fie
unul de distantare, pozitie pe care incandescenta desfdsurérii teatrale nu o favori-
zeazd, fiindcd in totalitate spectacolul ¢’est & prendre ou & laisser sau, cu alte cuvinte,
,cui nu-i place, s& plece”. . )

E cu neputintd s& nu fii captivat de Orlando furioso, 5i pentru cd actorii dovedesc
o profesionalitate remarcabild. In costumele lor, extrem de ingrijit concepute, intr-o
armonie in acelasi timp discretd si violentd {de Elena Mannini), f&rd decoruri traditio-
nale, dar intr-o scenotehnicd ingenioasd in care ,scenografia” se disimuleaza subtil
si eficient (Umberto Bertacca), actorii joocd in permanentd, iar atunci cind ies din
lumina proiectorului coboard in ring asa costumati si pun umarul la practicabilele pe
troleiuri, miscate repede si savant, asudind in efortul fizic necontenit al acestui neobosit
colectiv al tineretii si voiosiei. Ropote de aplauze salutd monoloqurile, duetele, sau
tablourile vivante, care se succed f&rd intrerupere in centrul si in toate colturile
,scenei”, ndvalind literalmente peste noi, amestecindu-se cu noi si retragindu-se ca la
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un semn, ca s& revind iardsi lo atac, intr-o atmosferd liberd si liberting de cea mai
cuceritoare aluré rinascentistd si inventivd la infinit ca un science-fiction. Ajuns aici,
cccepti sau capitulezi.

Acestui coleidoscopic spectacol i se poate face eventual anatomic dupd toate
legile criticii dramatice contemporane. Yom putea lesne discerne acolo citeva idei din
estetica teatrului intelectualist (Grotowski, ,Lliving”, Brooks etc). elemente indubitabile
de teatru popular italian {chiar in dialect], de simbolism si de teatru liturgic, de commedia
dell arte si de teatru pdpuséresc, cu o dozé adulté de teatru liric, operd bufé si asa
mai departe. luca Ronconi a combinat ins& acest cocktail teatral dupd o refetd ori-
ginald care nu va rdmine probabil f&r& imitatori. (Mdarturisesc ¢& ideea unei similare
cdapiéri o Tiganiadei noastre o inceput s& md preocupe.) Dar, vorbeom mai inginte
de descoperirea sensului infrinsec, sau a finalitdtii acestui Orlando furioso, si regizorul
ni l-a oferit pind la urma cit se poate de clar.

Ultimo scend, o doudsprezecea, intitulatd , Labirintul”, pune in miscare momentul
ingltarii la cer a Hippogriffului {realizat, cu umor, dup& un desen al lui Da Vinci), pe
care calareste Astolfo, intors din lund cu mintile pierdute ale lui Orlondo cel prea
legat de patimile pdmintesti. Concomitent se desfdsoard, in directia celor patru puncte
cardinale ale arenei, cite o scend comicd de alcov, extrase din Ariosto si Boccaccio,
care oferd tabloul de moravuri al lumii lipsite de idealuri morale si preocupate de
satisfactii meschine, insensibilad la visurile ,,nebunesti” ale cavalerilor ratdcitori si ale
irubadurilor medievali, lumea antiquijoticd  binecunoscutd, adicé burghezia tuturor
timpuriler.

in timp ce atentic spectatorilor e atrasd in cer de ,astronaut”, ior pe pdmint
de scenele erotice de prin coluri, enormele custi mobile, pe care (si prin care} a avut
loc spectacolul, se aglomereczd spre centru si cuprind intreaga asistentd ,,in labirint”,
de-a valma cu actorii, ca Intr-o veseld puscédrie, sau un balamuc, cu pensionari incon-
stienti fiindcd par fericiti, sau viceversa. Poate c& Ariosto al lui Ronconi ar vrea sd
exclame in final : ,,ce lume nebund, domnilor I Dar ansamblul sdu nu spune asta, el
cini& si bate din palme in ritmul unei melodii, care aminteste irezistibil de Hair si de
olte ,,concerte epidemice”.

Numai ¢&, repet, actorii sint aceia care, eliberindu-se din custile de sirma si
urcindu-se pe o scend {closicd) solidd, se uité acum la publicul lor si-l aploudd ca la
panoramd, amuzafi de ceea ce vad, intr-o alto rumor, che vien molteplicando. Sau,
cum or suno in t&lmécirea lui lon Budai-Deleanu din finalul séu :

Si-un zgomot din sireag in sireag

mearsé crescind...

insa Tiganiada are un final trist ; cdci, desi auterul isi ihcepe epopeea eroi-comicd
cu o strofd tradusé direct din Ariosto, poetul nostru nu regreid, ca italianul, vremurile
lui Orlando. Fiindcd iluministul romén il citise intre timp si pe Voliaire.




ILEANA
BERLOGEA

TEATRUL $I POLITICUL

Hegel considerd drama .treapta cea mal inaltd a poeziei si a artel” deoarece
aceasta foloseste cuvintul ..elementul demn de a expune spiritul”, unind totedatii ,obiec-
tivitatea epopeii cu principiul subiectiv al liricii”. Ea s-a afirmat puternic, ocupind locul
de frunte in viata Atenei, atunci cind cemunicarea lingwvisticd intre oameni, dialoegul,
ajuns la deplina maturitate, s-a dovedit capabil si stabileascd legdturi noi, superioare
intre vizibil si invizibil, dezvaluind lumea in integritatea ei, definind cu precizie mi-
sitnea omului In societate si in univers, indeplinind cu mai mult succes functifle de
pind atunci ale mitului — simbol a tot ceea ce trebuia cunoscut si stipinit.

Miturile au suferit o transformare radicald ; devenite concepte au dat nastere filo-
zaliel. devenite dialog au fiurit teatrul, ambele fiind in realitate noi forme de actiune
ale omului asupra universului. victorii certe asupra necunoscutului nelinistitor i in-
spaimintiator de plnid atunci. $i chiar daca filezofia. cu tendinia i evidentd de a se
defini ca un efort spre sinteze totale, cu scopul de a da imagini complete asupra exis-
tentei, se desparte de artd, operind cu formule logice, rationamente, notiuni si judecati
de valoare, in timp ce cea din urmi plstreazd ca mijloc de expresie imaginea concret
senzoriald, unitatea dintre afectlv §i raiional, subiectiv si obiectiv, proprie mitului, co-
municind in continuare generalul prin particular, ¢ bun2 bucatd de vreme misiunea
lor se impleteste. obiectivele fiind identice.

in secolul lui Eschil. Sofocle. Euripide, Aristofan si Soorate teairul ca si filo-
zofia sint instrumentele intelepciunii, menite sa dezlege aceleasi enigme, precizind ati-
tudini dzvorite din concluzii totalizatoare. cuprinzind in mod egal participarea afectiva
si_volitivd in fafa tuturor problemelor de ordin eiic, politic. social si estetic.

.. Copiiler le infloreste mintea

Prin dascali iscusiti ; jar cei maturi

Ist fauresc virtutile prin arte...

Punind in tragedie judecati.

Imbold spre cercetare ; ide aceea

Azl poti patrunde toate lucrurile” !

spune. de pildd, Aristofan in Broastele. subliniind rolul artel.

In epoca diferentierilor dintre artd si filozofie, a mortit constiente a sincretis-
mului, vizivmea asupra lumii §i omului oferiti de teatru nu era citusi de putin indife-
rentd fata de deciziile logice §i practice ale adevirului si minciunii. dezvoltate ulterior
cu predilectie de filozofie. dupd cum filozofia. lipsitd de solutiile stiintelor exacte, incd
nedezvoltate, se foloseste pentru moment de cele prezente in arta.

Dialogul ajuns la inflorire deplini pe scend si-a transformat metaforele in con-
cepte. ajutind astfel filozofia si formuleze primele postulate explicite cu privire la
ierarhizarea principaleler forme de existenta.

Teatrul st filozofia in veacul al V-lea inaintea erei noasire, in egali misuri
ontologie. gnoseclogie §i reactie axiologicd a omului in fata lumii si a universului, in-
globeazd in cle toate preocupdrile politice, efice, estetice, embrioni ai stiintelor parti-
culare de mail tirziu.

Omul in totalitatea lul. constiinta umand integrali. proprie filozofiel, au aparut
mai intii pe scend. Eroul din teatrul grec, ca si conduciitornl discutiilor din cirtile lui
Platen, «de mai tirziu. Striinul sau Legiuitorul, au fost preccupati de raporturile cu uni-
versul si destinul, dar in egald misuri de raporturile cu societatea, de drepturile si

Yl raducere de Eusebin Camidar si H. Mihdescn.

. S
WWwWWw.cimec.ro Pt



indatoririle sociale si politice. Freeventa preocupirilor politice la marii filozofi greci.
la Platon si Aristotel. amplele lor dezbateri pe marginea formelor de guverndmint, a
dreptului fiecirui cetatean de a participa la conducerea politici au fost in bund misurd
precedate de prezenta lor in artd, mai cu seamd in teatru. Exceptionala valoare a tea-
trului elen este dati si de aceastd ancorare deliberati in realitate, de afirmarea des-
chisd a atitudinii fatd de bine si riu, in univers si in societate. Omul se defineste la
dramaturgii greci in functie de raspunderile si libertdtile lui politice. organizarea poli-
tici fiind buni doar atunci dind permite cetitenilor dezvoltarea lor armonioasd. afir-
marea virtutilor, dreptul de a participa si a decide in treburile cetdfii si statului

Persii lui Eschil este o tragedie morali, recomandind misura. stapinirea orgoliu-
lui, a dorintelor nestivilite, dar ea este in primul rfind o tragedic politicd, subliniind
superioritatea sistemului politic grecesc asupra celui oriental. a democratiei asupra ti-
raniei :

ATESSA : Cine este seful lor. cine le comanda armata ?

CORUL : Nu sint sclavii nimdnui §i nu se supun niciunui stapin.

Conceptal de Srat elaborat de Platon. completat de Aristotel, coincident cu orasul
organizat. democratic si liber, care a luat looul formelor patriarhale, asigurind liberta-
tea si fericirea cetitenilor a fost definit mai intii de Eschil:

..Nesitioasa de pacate

Dihonia-ntre gloate

Nu va urla in cetate.

Niei corbul n-o s bea

Din negrul singe-al lor- 2,

Politicul presupune eticul in tragedie si, impreunid. ele se subordeneazid dimen-
siunilor omului in raport cu universul, dar omul este mare numai in masura in care
are o raspundere pe pamint fati de semenii sdi si acceptd liber implinirea ei. Comedia,
asa cum s-a afirmat ea in lumea greacd. a avut ca scop numai dezbaterea relatiilor
dintre oameni. descoperirea locului si a datoriilor individului fatd de colectivitate si a
colectivitatit fa{d de individ. ceea ce i-a conferit un caracter politic violent. Pacea,
razboiul, democratia, demagogia. justitia, coruptia. iatd obiectivele principale dle co-
mediei lui Aristofan cu apeluri directe la evenimente contemporane, dar .cu impli-
catii perene.

La Seneca disputa politici a capitat o remarncabild clarificare intelectuald. Argu-
mentele sint rationale, oamenii isi calculeaza puterile, impdrtiti in tabere opuse. De o
parte monarhul, de cealalti poporul. Pe Seneca il ingrozeste puterea absolutd, nein-
frinarea poftelor. Fiii tiranilor ar trebui crescuti departe de pirintii lor: ,Ascultd usor
cele mai rele sfaturi.. Si chiar dacd nu-i inva{d nimeni. minciuna si cruzimea sint inva-
tate odati cu puterea” {Thiestes).

In Fenicienele, Polinice o intreabd pe Jocasta dacd nu existd o pedeapsi pentru
fratele sau: ,Nu te teme.. Va domni”!. in timp ce Eteocle isi expune idealul siau de
guvernare : ,.N-ai decit si mid urdsti. Eu voi fi printre regt. iar tu unul din multi-
mea exilatilor.. Numai acela care se teme de urd nu vrea puterea.. Asa au ficut incd
de la inceput zeii, fauritorii lumii.. Ura e cdliuza puterii. 5i cdl care are puterea nu
trebuie s-o distrugd. Iubirea fatd de cetiteni te Impiedicd. Mai mult #i ingddui fatd
de cei ce te urdsc. Cine vrea si fie iubit n-are decit si domneasci ca un lenes”.

Strigatul de revoltd impotriva tiraniei a ficut din tragedia lui Seneca exemplu de
angajare pentru teatrul elisabetan. Caracterul politic al teatrului este acum deschis si
declarat, scena fiind ,oglindd a naturii, dar in egald masurd, lectie de istorie pentru
cei mulii®. ,Piesele — spune Thomas Nash — dezviluie fimalul jalnic al uzurpatorilor”,
iar Thomas Heywood adaugd: ,.Ce prin{ englez vizind adevirata infitisare a npreasli-
vitului rege Eduard al III-lea.. nu se simte gata si sivirseasci fapte aseminatoare®.

Teatrul elisabetan este un teatru politic in adeviratul inteles al cuvintului. Dra-
maturgii dau raspunsuri vii asupra tuturor problemelor politice. E ocriticat vehement
.aachiavellismul®, asa cum era inteles in mod curent, aceasti politici afirmati in afara
eticii, se dezbat in termeni populari, simpli, convingitori, exemple din istoria Angliei.
Romei, Italiei, din istoria contemporani lor a duptdlor religioase din Franfa, toate
ideile puse in circulatie de recentele cercetini asupra dreptului natural, a prerogativelor
populare, a limitelor puterii printilor, ilustrate de Thomas Morus, Campanella. Buchanan,
La Boétie, Hotman.

] E un teatru popular care-si extrage substanta din viati, din conceptiile populare.
influentate in buni misuri de teoreticienii medievali, in special de John de Salisbury.
care sscg'ia imcé‘ la sfirsitul secolului al XlIldlea in Policraticus sive de nugis curialtum
et wvestigiis philosophorum ci tiranul care nu-si indeplineste misiunea eoste un Lucifer,
jar poporul are dreptul sis] omoare: .Daci vrem ca statul si striluceasci de sinitate
si for{a, ocel de sus trebuie si se dedice celor de jos”. lmaginile prezente pe scend sint

2 Traducere de G. Murnu.
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vii, colorate, regi amestecati cu oameni din popor, batalii. execufii; limba. rafinatd si
grosoland in acelasi timp. Pe Richard al Ildea il judecd s nobilii 51 oamenit simpli:
,Ce picat — spune Gradinarul

C4 n-a stiut de tard sd-ngrijeasca

Cum moi gridina™?

Lupta pentru putere, datoria monarhilor, ambitia nemasuratd a nobililor, anarhia.
dezordinea, dezbinarea, iatd materialul din care scriitorii elisabetani si-au ut memu-
rirea. Si «chiar ‘dacd implicatiile politice, legate de o anumitd epoca, si-au pierdut vala-
bilitatea, ele au fost suportul material pe care s-au cladit concluziile generalizatoare, sin-
tezele filozofice, adevarurile umane ale acestul teatru.

Prima tragedie elisabetanid Ferrex si Porrex a fost o tragedie politicd, condamnind
impartirea {arii, si, poate pentru contemporanii lui Shakespeare, 31 Regele Lear a fost
tot o tragedie politici, greseala celui care crede c¢d se poate elibera de indatoririle
regesti, pastrindu-si pentru sine doar bucuriile.

Politicd a fost si tragedia rationalistd din veacul al XVII-lea din Franta, atit
prin elogiul adus monarhului absolut de citre Corneille, it si prin refuzul elogiului de
catre Racine.

Numai teatrul burghez de la sfirgitul secoluluil trecut ou domimantele lui iluzio-
niste si psihologizante, cu misiunea de a reproduce aparentele realitatii a alungat de
pe scend dezbaterile politice. La inceputul secolului XX ele si-au regdsit insd locul in
Misterul buf al lui Maiakovski, iar mai tirziu in dramele eroice revolutionare din tea-
trul lui Bertolt Brecht. Un teatru major. intelectual, al atitudinii §i al marilor raspun-
deri, asa este teatmil cerut de epoca noastra.

Se simte, mai mult ca oridind, necesitatea marturitlor deschise in fata conflic-
telor sociale, dezbaterea problemelor politice, cui i aparfine puterea si cine decide
soarta omenirii. Teatrul contemporan se elibereazi, incetul cu incetul, de toate imcar-
caturile estetizante, veriste, naturaliste, tluzioniste, se dezbari de farmecul fascinant al
vedetelor, de tirania regizorului si bogdtia cromatica a decorurilor, imtentionind rea-
lizarea unei transmiteri functionale si intelectuale a marilor mesaje filozofice si poli-
tice, restabilirea locului omului in univers si in societate. Jocul actorilor. costumele.
lumina, decorurile sint elemente destinate realizdrii unitatii dintre mesajul operei si
exteriorizarea el. Raporturile omului cu universul se stabilesc si se definesc prin rapor-
turile dui ou sodietatea. Luptind impotriva diviziunii, a firimitarii si a ignorantei, omul
contemporan isi recapita integritatea numai prin raspunderea fati de societate, si prin
ea, Tata ide sine. Spectacolul nu mal este o evaziune dintr-un cotidian cenusiu intr-o baie
de culoare si fantezie, de impliniri iluzioniste ou durate efemere, ¢i un ajutor pentru cu-
noagterea de sine si consolidarea constiinfei sociale si politice.

 Teatrul zilelor noastre trebuie si fie destinat dezbaterilor lucide, constiente asupra
destinului omenirii, a rispunderii celor care-i decid soarta, a conducerii politice si a
participarii la aceastd conducere.

~ _Recent, am avut o ecxperientd edificatoare. Am vorbit studentilor mei despre
Strindberg, despre mardle subiectiv, care a pornit de la sine pentru a judeca omenirea.
N~au‘fosstﬁinss§ aocceptate, .de cei ce numira acum doudzeci de ani, sublectivismul siu,
coborirea in sine §i numai in sine, pentru a trage condluziile generalizatoare, lamenta-
tiille personale, angoascle plingirete, egoismul, refuzul de a ceda celorlalti, lipsa de
generozitate, care duce la a cere, a pretinde st nu la a dirui.
. Strindberg a intllnit, de-a lungul intregii sale existente artistice, critici: niciodati
insd ele nu au pornit de la atfta luciditate ca cele de acum, de la exigente formulate
cu atita precizie. Generatia de azi si, cu atit mai mult cea de miine, cere atitudini
ferzmev fata de problemele majore ale epocii, indreptarea citre individul capabil si fiu-
reasca istoria, dar in egali misurd si o judece. si o critice, si o ajute sa meargd ina-
inte. Bjxaﬁ*egﬁ% teatral angajat, ferm, categoric, fird sovaieli i fird jumititi de masuri,
este singurul capabil si ajute la progresul gindirii, la descoperirea §i dominarea
necunosoutului.

¥ Traducere de Mihnea Gheorghiu.




Toti profetii au esuat fiindca
au incercat sa dea cu sila.
*
Fiecare om are ceva de dat.
Cu o conditie : sa nu-i iei.

*

De trei veacuri cddem in ad-
miratie in fata hamletianului
,a fi sau a nu fi“, cind marea
intrebare, a tuturor timpurilor,
ramine : ,,0 avea sau a nu avea”.

*

Dramaturgia nu explica. Im-
plica. Un spectacol la sfirsitul
carvia nu te simti vinovat pentru
tot ce s-a ardtat pe scend, e un
madrigal.

*

AUREL

Opinii

»Spune-mi cu cine te aduni, ca
sa stiv cine esti”. Propun o mo-
dificare: nu cu cine, ci cit aduni,
ca sa stiv cite parale faci.

*

Pe vremuri se adunau bani
albi pentru zile negre. Azi se a-
duna bani negri pentru nopti
albe.

*

Dai din colt in coli. Stai bine.
Ai spativ,

*

Nu cunosc un singur om care
sa nu ofere fotografului profilul
sdu favorabil. Atunci de ce mai
vorbim de sinceritate ?

*
N-am pretentia c¢d am adus
ceva nou. Am orgoliul ¢cd n-am

stricat nimic din tot ce a fost
bun inaintea mea.

*
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BARANGA

particulare

Grefierul infatiseaza faptele
ca s&i explice oamenii. Scriitorul
prezintd oamenii ca sa justifice
faptele. Aceastd infima deosebi-
re face distanta dintre justitie si
justete.

*

Nu tulburati somnul poetului.
Lucreaza.
w
Tinerii din ziva de azi nu mai
sint tinerii de alta datda. Dar ce,
bétrinii sint?
*

Cind spui adevarul nu inseam-
nd cda ai si judecat drept.

*

A avea insomnii nu e tot una
cu a veghea.

Minti ! Tmi spui adevérul <a
sad ma induci in eroare !

*

Arta de a urca, de a te catarg,
de a parveni, debuteaza cu si-
mularea unui sentiment de pro-
funda nefericire: n-am dorit pro-
movarea, o accept fiindeca sint
disciplinat. Si din aceeasi clipé
incepe,tenace, vinarea treptei
superioare.

*

Din ziva in care a urcat, n-o
mai cunoscui pe nimeni. Spu-
ne-mi, dragul meu. cum s-a in-
timplat ca ai cazut atit de sus ?
Cu toate cd si varianta opusd e
valabilad : cum de ai urcat atit
de jos?

*

Cea mai extraordinara achi-
zitie a contemporaneitatii: AD-
Junctul. Tn contra legilor gravi-
tatiei, sapd in sus.
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PASCAL
BENTOIU

Muzica
de

scena

Muzica nu a fost o addugire ulterioara in teatru; din prima clipa acesta a
cuprins-o, in chipul cel mai firesc, ca una din componentele sale principale. Ulterior,
evolutia [mi refer mai eu seamd la arta europeani) a rezervat felurite soante muaicii
in teatru, uneori acordindu-i um loc de cinste, alteori neglijind-o sau mergind pind la
o eliminare completi. Echilibrul initial nu a mai fost insd miciodatd atins. Incencarea
naivi a italienilor, in jurul anilor 1600, de a restabili forma tragediei vechi, a dus la
crearea unui gen nou, opera, in care echilibrul era. incd o datd, rupt. de data aceasta
in favoarea muzicii.

O trecere in revisti a diverselor etape nu si-ar avea locul in anticolul de fafa;
imi propun mai de grabd si discut situatia si posibilitatile actuale. vazute prin prisma
unei practici destul de indelungate a teatrului (cca. 25 pantituri compuse pentru scend),
in cursul cireia colaborarea admirabild cu regizorul Vlad Mugur [in prezent director
al Teatrului National din Cluj), dezvoltati de-a lungul a opt spectacole, a comstituit
sursa de descoperiri cea mai importanti. Dintr-un punct de vedere pur profesional
pot adauga ci — in afara experimentirii rapide a foante multe elemente de morfologie —
muzica de teatru mi-a dat un sentiment al timpulul scenic deosebit de pretios, care,
ulterior. mi-a fost de cel mai mare folos In conceperea si scrierea citorva opere.

Constatarea de la care trebuie si pornesc in aceasti analizd este cd, raspunzitor
de rolul si ponderea muszicii intr-un spectacol teatral. nu este, cum s-ar putea crede,
compozitorul. ci finalmente regizorul, omul chemat si asambleze elementele wcele mai
variate, intr-o wviziune unitard. El, si numai el, trebuie si stie nu numai cum si inter-
preteze un text, cum sa faca distributia optimi, ocum si pretindd excoutarea decorurilor
si a costumelor, cum si lucreze cu actoril, cum si compuni luminile spectacolului, el
trebuie sd aibd in plus o intuitie deosebiti care si-i permita nu numai si vadi, ¢i si s
andd vittorul spectacol notez, in treacit, c¢i clementul auditiv nu se rezumi la muzici,
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ci ¢l cuprinde de asemenea — si cit de important este acest factor — armonizarea
vocilor cu textul, pe de o parte — intre ele, pe de alta).

Or, un fapt este cert: sensibilitatea muzicala diferentiatd. constientd si cultivati,
este statistic mult mai rard decit cea pentru wvalorile picturale sau decit capacitatea de
a vibra la idei. Toatd lumea iubeste muzica (sau anumite feluri de muzica), foarte
putini sint cei care o cunosc. Si astfel se creeazd, in teatru, urmatoarea situatie : regi-

zorul stie — prin traditie — ca muzica e umeori necesard, §i el cautd si-si asigure
colaborarca unui muzician dispus la aceasta, cu care de cele mai multe ori nu stabileste
un real contact de idel, cdruia ii lasa — mal mult sau mai putin — mind liberd, si de

la care acceptd ceea ce acesta poate, sau vrea, si-i dea. Cunosc si cazul regizorului
care isi inchipuie ci are idei si care mai mult reuseste si incurce pe muzician. Unde
plaseaza un astfel de regizor nepriceput, muzica ? Tnafard de momentele cerute de textul
autorului [mici acestea citeodata prea inspirate]. cam ori de cite ori 1 se pare ci
trebuie si astupe un gol: o zoni platd a textului (ceea ce as numi o ,biltoacd liricd®),
0 miscare insuficient studiatd, un moment in care actorul nu reusestc si creeze tensiunea
dramaticd etc. Intr-un cuvint, ori de cite ori spectacolul e pindit de primejdia unor
lungimi. Muzica de scend se naste astfel de multe ori nu din necesititi interioare [(ale
textului sau ale viziumii regizorale), ¢i din considerente pur exterioare, meartistice, si
spunem — cu un cuvint tare — oportuniste.

Care e pozitia muzicianului In aceastd chestiune ? Si mai intii, cine se imbarca

in galera asta? Pentru cd daca regizorul nu grie ce vrea, muzicianul — cu cele mai
bune intentii — nu poate face mare lucru. Uncori se apeleazi la nume cumoscute in

general, alteori la compozitori care in plus au realizat unele succese in teatru, alteori
pur si simplu la compozitori specializati exclusiv in muzica de scend (¢ oricind dispo-
nibili). Aceastd ultima categorie indeosebi, desi aliniazd nu rareorl cameni abili, cu un
anume sim{ al meseriel, este de departe cea mai periculoasd. intrucit furnizeaza cele mai
conventionale si insipide partituri, cele care pot compromite insdst ideea muzicii de
scend, in sine. Ajunsd in acest stadiu de degradare, conceptia regizorald despre muzica
de scend {daci se mai poate vorbi de concepfic] alunecd si pe ultima coaji de banand
aflatd in drum si cade in bratele iustrafici muzicale, ignobil montaj de muzici complet
straime de text. adunate din toate partile §1 care-si prelungesc existenia caleidoscopica
de la spectacol la spectacol. Omul insircinat cu .ilustratia® posedd de obicei un fond
limitat de efecte [atmosfera duiocasa, tensionatd, pasionalad. furtuni. groaza. mister, gro-
tesc, eroism, ,intrarea contelui® ete, etc) pe care le aplica fara scrupule pe textele
cele mai diverse, cu succesul care se poate banmui [teatrul radiofenic suferd de boala
asta in forma ei cea mail acutd). Cum regizorul nepriceput isi concretizeazi de obicei
pretentiile in privinta muzicii abia in ultimul moment, cind vede cid mai sint goluri
de astupat, el cere ca muzica si fie gata intr-un timp extrem de scurt {in jargonul
meseriel, la intrebarea .si <ind vd trebuie muzica ?° se rispunde de reguld: .alaltiieri®).

In critica mea, care pvate parea virulenta, insa — in anumite cazuri — este abia
exageratd, vor mai interveni doud elemente :

— ideea muzicii in spectacol a suferit o vizibila contaminare de la muzica de
film {unde, in general wvorbind. nu s-a depisit inci complet situatia mosteniti de la
filmul maut: muzica vazutd ca fond somor continuu) : spectatorul a fost obisouit cu un
flux de sunete discret si anonim, resimtit mai mult ca lipsd atunci cind inceteazi :

— condifia precarda a muzicii in alcatuirea bugetului unui spectacol [nu m3 refer
la conditiile in care muzicianul §si cedeazi productia sa. ci la ceea ce administratia
unui teatru este dispusi sa cheltuiascd pentru executia sau inregistrarea muzicii, ca sa
nu mal  pomenesc sonorizarea, adesea complet nestudiata, insuficientd, intr-un
cuvint, uritd).

Am apiasat pind la refuz pedala critica in dorinta de a infitisa aspecte negative
generalizate cam peste tot in lume, dar pentru a fi drept trebuie si arfit ci uneori se
intrunesc si conditiile care fac posibili o adevirata muzici de scend, adecvati specta-
colului si care deci comtrmbuie efectiv la nivelul artistic al acestuia. Ce elemente fac
posibil un asemenea miracol §i cum ar putea fi evitate in mare misuri erorile sem-
nalate mai sus ?

a) Cel mai important factor — si de depante — este gindirea regizemald aplicata
asupra elementului muzicd, intr-o manierd lipsitd de conventionalism. Regizorul ¢ dator
sa facd un efort de maximi substantialitate pentru a sti — de la imceput — daca

v spectacolul sdu muzica esie intr-adevar necesard, cind § unde este necesard. st cam

7
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onafii se posriveste piesei pe care o pune in scend ;azmzicii* de operd.
. paradistica etc). Uneori solutia cea mai bund consid in
utilizarea u pumir cit mai restrins de elemente. O'Neill a avut, scriind Emperor
Jones. o intuitie remarcabilid, cind a imaginat acel tam-tam continuu, care se infe-
greazi organic in insdsi conceptia piesei, legind elementul sonor de substanta drama-
cich, lTati un ocaz de restringere la un singur element, eventual la o singuwrd formuld
fitmici obsedanti. insi deosebit de eficace. Alteorl, conceptia despre muzicd, fira
2 [i mai putin organmicd, poate fi complet barocd, sau pur si simplu complementari.
Cirioum, muzica trebuie si flsneasca din lext. sau cel putin dintr-n idee de regie
deecsebit de clard asupra textului {si trebuie iarisi subliniat ci regizowul este singurul
raspunzator de cantitatea si amplasamentul in spectacol al elementului muzical).

by Presupunind existent acest prim facter (ideea dlard a regizomului. sau a
autorului care in acel moment face act de regie) se pune in continuware problema
colaboririi cu muzicianul. Aci indoiala nu e posibila: un om cu personalitate va
fusniza wun lucru interesant (e bine chiar ca el si fie asociat la eforml inigial de
comceptie). un simplu meserias va da de cele mai multe ori o pariturd conventionala.
Asa cum directorul de scend va evita sd distribule intr-un rel, cit de cit important,
un actor slab care si recite conventional texwul. tot astfel el trebuie sa stie cd inore-
dintarea coloanel muzicale unui om f{ard fanmtezie nu va putea duce la nimic bun. Nu
orice muzician de valeoare ave insi simful teatrubul. 51 ceva mal mi dacd inire
regizor §i compozitor nu se creeazd o relafie de perfectd Incredere 31 stima, in care
comunicarea reciprocd a ideillor 33 fie it se poate de naturald, e greu de presupus
cd cei doi — chiar talentati — vor urmdiri acelasi scop. Ei trebule oumva s3 citeascd
in acelasi fel textul piesei pemtru ca eforturile lor si fie convergente. Discutiile
prealablie sint tot atit de Importante in aceastd chestiune ca planul arhizectwlui pentru
construirea unel case.

¢) Ajuns la un acord de principiu cu regizorul, compezitornl trebuie si dispuni
de un grad pronungat de autcnomie In ce priveste factura si tonus-ul muzicii. El na
trebuie adus In situatia de a mimetiza niste z2titudini, ¢ de a scrie muzica sa in
slujba spestacolulul, ceea ce e diferit. Gradul siu de libertate este. de fapt, mare.
chiar in limitele unei conceptil regizorale precise. dar asupra acestul punct voi reveni

d} Dacd magnetofonul, acest riu necesar, a fost acceptat, e bine sa-i exploatam
toate reswrsele. s3 nu ne multumim cu o zbimiiald ocarecare. Alcl e de ficut urmitoanex
remarcd : cel mai bun magnetofen nu poate citi decit ceca ce se afld pe bandi (e vorba
dvccz de calitatea executier si a inregistririi, atit de adesea neglijate). dar el trebuie
s:vz”redea fot ce se alla pe bandi. De aceea, esentiale simt conditiile de sonorizare a
salii, iawebwz}tama unui bun amplificator si a unor difuzoare suficient de puternice
care si nu fie suprasolicitate de un spatiu prea mare si si fie intelizgent amplasate
. e) Unul din parametrii muzici capdid o importanti cu totul exceptionali in teatru
sl anume intensitatea (volumul sonor]. Existi o intensitate optima, una singuri. cea
care se compune cu elemente vizuale si cu vocile actorilor intr-un tot. De multe ori
sint mecesare eforturi si antrenament pentru a o obtine [ditesdald este necesard o intensitate
variab:la pe parcumsul unuia si aceluiasi fragment). si in orice caz tehniclanul care
ma?eyreazaﬁayaﬁami,e trebuie sd posede mstinctul scenei, si audi — in imaginatie ~— din
sald i nu din colturile ingrate unde este de ohices plasat.

ce sferd de
seriald, conoret

Toate cele expuse pind aici nu fac decit s3 delimiteze o actiune — precum s-a
vazut — destul de complicatd, fark de care sansele reusitel ar fi serios compromise.
Esentialul rdmine insd a i spus de-acum inainte: e vorba despre conditiile in care
se poate face o bund muzici de scend. Reamintirea citorva principh — deduse mai ales
din lunga practicd de care aminteam la inceput — nu va fi poate inwtild

@) Un prim amanunt — dit se poate de banal! — esie acela al duratel fragmen-
telor muzicale. Prea adesea regizorii solicitd intervemtia muzicii pentru citeva scounde
doar ! Ei deresc un soc. dar si nu dureze prea mult, altfel nu mai sthu ce si faci in
continware. Or. logica elementard a muzicii pretinde — pemru a {1 inteleasi ca atare —
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o durati obieativi minimi de cca. 30—40 secunde. Acesta este minimul, insd — in
prinoiptu — e bine ca muzica de scend si fie alcituita din fragmente mai intinse
{citeva minute Flecare). Numai astfdl compozitorsl poate luera la randamentul siu
firesc. Duratdle minime (citeva secunde) se cer rezervate, cu multi economie, pentru
eventudle reveniri cu caracter obsesiv, pentru gocuri de maximid intensitate etc.

b) Din cele expuse mai sus derivi posibilitatea pentmu muzician de a sorie
partitura sa astfel incit logica pur muzicald a intregului spectacol si se poatd profila.
Stadiul ideal {greu de atins) este acela in care composzitia muzicali rezumd oarecum, in
planul ei, spectacolul i poate trii — la rigoare — singurd. Daci muzica este invitati
la ospdf, atunci e preferabil sd i se respecte demnitatea, mu sa fie pusd si findeplineasca
cele mai mimnte si ingrate treburi. Epoca romanticd. dind posibilitatea unor Beethoven
sau Mendelssohn-Bartoldy si-si compuni wcelebrele lor pantituri la Egmont sau la Tisul
unel nopli de ward, pare a fi intuit mai bine decit noi modernii ce for{i poate avea
muzica in spedtacol (dar trebuie amintit ci rolul regiel este complet alvul astdzi:
importanta el a crescut enorm).

¢) Compozitorul are a-gi alcifui cu cea mai mare grija cqﬂjué soror. in care-§i va
turna gindirea. In vremea in care teatrele intretineau cite o micd formatie, era normal
s3 se scrie pentru aceastd formatie, dar astizi se deschid alte pogzhzﬁzmg (imprimarea
pe bandi putind fi ficuti in studiouri speciale, sau oriunde e nevoie). Oricum, unitatea
spectacolului trebuie si rezulte si dim conceptia colonistica a mmpqz:!tem%u}: Cu cit mai
ofiginali, mai putin conventionald, va fi culoarea, cu atit rolul muzicii va fi mai
bine definif. Culoarea aleasi trebuie insi si se potriveascd piesei, sd nu fie arbitrard.
Dimpotrivd, si pari ci rezulti firesc deopotrivi din substanta piesei, din istoricitatea
el 5i din viziunea concretd asupra spectacolului.

d) O mare aztentie se cuvine acordati interferentelor sonore. Una va i scriituna
cind muzica subliniazi miscarea, alta oind e destinatd si constituie (fundal) suporr
unui text rostit. Compozitomil trebuie sa stie cu precizie in ce zone ale speotrului sonor
se poate insera, si. mai ales, ce ocantitate de informatie suporti momentul respectiv.
Laborioase dezvoltiri contrapunctice ar- fi- cu* towul = deplasate, . in® timp ce atentia este
captati in principal de sensul textului. In alte cazuri. insd, in sarcina muzicii. poate
cadea raspunderea cvasi-totald pentru. crearea tensiunii. Atunmci se cere compozitonului
o desfasurare de mijloace adecvata.

e) Mai sus pomeneam de un acord de principiun intre regizor §i compozitor asupra
stilului muzical. Evident, compozitorul scrie muzica sa, insd o sonie in slujba unui text
si a umni spectacol de o faoturd determinati. Personalitatea sa are a se acorda cu cea
a regizorului si a scenografului pe de o parte.. cu istoricitatea piesei, pe de alta. Un
pronuntat grad de maleabilitate i este. absolut trebuincios (atit de la spectacol la
spectacol, clt si in cadrul uneia s§i. acelelasi muszici de scend), fardi de care riscd sa
faci un efort divergent i in consedinti. — in buni misurd - inutil, poate chiar
daundtor. Retete nu se pot desigur prescrie, dar prescuparea pentru un anume. ritm: al
spectacolului, pentru o anumita sferd. de intonatii precis intenfionatd, nu poate fi
eludata. Nu ¢ vorba de o legiturd stilistici facila (Eschyl poate suporta muzica elec-
tronicd §i Lesage onchestra lui Duke’ Ellington !), ¢i de claritatea. intentiilor. Compozi-
torul si nu se multumeascd nicl cu’ niste conventionale. aluzii istorice, nici ocu un {lux
de muzicalitate propriu, dar — prin naport” la spectagol — anonim. Inci o datd; el
are de gdsit o medie ideald Intre substanta piesel. sensibilitatea sa si conceptia regi-
zorald. Astfel ficind, nu-si injoscste personalitatea, ci- colaboreazd, in- sensul cel. mai
bun al cuvintului. Cigtigul pe planul pur muzical poate fi adessa’ neasteptat.

f) Muzica poate fi uncori gidditi ca' delimitind mari sectiuni’ ale dramei. Ea are
in acest caz functia wnwi cadmi Dar cel mai adesea ea apave ca:un mijlec de tensio-
nare dramaticd a acfiunii, din oind in dnd, §i ca: oazi liricd, Asupra calititii dramatice
ay dori sd insist Indeosebi. Doui momente sint" foarte” greu: dé realizat: cel in: care
muzicd Incepe (spectatorul trobuie si fie convins. ¢d nu. se® poate - altfel, ci intrarea
muzicii nu este un fapt arbitrar) si cel in care se termind’ {rimine totdeauna un gol
de care ¢ bine ca regizorul si fie congtient; de aceea- ne: este. mai usor si. admitem
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Jterminarea“ muzicii. daci si in plamul logicii ei, un sfirgit este simtit ca necesar).
Dar, intre aceste doui momente apare necesitatea crearii umei tensiuni dramatice.
Daci la terminarea bucitii muzicale spectatorul nu a fost transformat, conditionat si
primeascd altfel evolutia ultertoard a evenimentdlor scenice, atunci muzica a fost
inutild ; ea s-a redus la dimensiunile unui banal element decorativ, fari fumetie dra-
maticd bine determinati.

g) Notiunea insdsi de muzici de sceni a evoluat mult In ubtima vreme. Sintem
departe de timpurile cind pronuntind cuvintul auzeai deja suave melodii de flaut,
scildate In duler armonii de harpd. Nu pot face aici nici un fel de sugestii referitor
fa tehnica s stilul de imtrebuingat. Orloe este pernmis, dar nu ornice — in cazurile precis
date — este la fel de bun. As donmi numai si accentuez faptul c¢i un principiu de
economie se ouvine s3 fie prezent in mintea compozitorului, atumd dind recarge la
efecte speciale. cum ar §i indeosebi cele din muzica concreti. Existi intr-adevir o
forta de soc in aceste efecte, dar dle nu sint totusi suficient diferentiate. Un -acelasi
obiect sonor poate servi si unui moment de intensitate tragicd §i umei apanitii grotesm
in teatrul de pipusi. Ceea ce nu se va intimpla niciodati in planul ‘melodiei, de
exemplu. §i dacd ar i si-mi jau totusi libertatea de a face o recomandare, ar fi
urmatoarea : ¢ bine ca muzicienul si evite calea minimului efort. Efectele somore sint
oricind la dispozitie ; caracterizarea melodici (sau armonici) trebuie ciutati cu perse-
verentd. Rezultatul insi nu este acelasi. Pentru originalitatea si forta de sugestie a
muzicii de scend, deci pentru functionalitatea e, nu este de loc indiferenti cantitatea
de inventie cuprinsi in partituri.

Din toate cele de mai sus rezults — sper — conditia particulard a muzicii de
scend, conditie prea adesea neounoscutd sau neglijatd, ceea ce are drept consecintd
proasta sau insuficienta exploatare a resurselor muzici pur si simplu. Cele spuse se
pot aplica oricamui gen de teatru (scurt sau lung, tragic sau comic, vechi sau modern)
si ele constitufe mai mult o determinare a stirii de spinit in care ar trebui abordati
problema in sine.

Grandoarea si mizeria muzicii de scend derivd si una g alta dim situatia de
dependenti fatd de text §i fatd de spectacol, situatie de foarte multe ori rdu ingeleasd,
fie de citre regizor, fie de catre muziciam. Visul mereu reinnoit — sub diverse forme
si denumiri — de a intruni toate artele intr-un spectacol total nu se dowvedegte nodnic
decit in maisura in care, imtr-adevdr, fiecare dintre amte oferd ceea ce are ea mai
prefios. De aici reiese necesitatea pentru magicianul modern, pumit regizor, de a gti
sa utilizeze cu egald virtuwozitate foate negistrele pe care le are la dispozitie. Intre ele
muzica este upul din cele mai bogate 5i In acelagi timp mal putin exploatate in
teatrul vremil noastre.

loana lonifd {Mira Bondoc) i
Uiorel Popescu (Marcal Bondoc)
in ,Camera de aléturi® de Paul
Everac pe scena Teatrului de
Stat din Galati, n regia lui
Toma Ghitescu-Ciurea




MIHAI
NADIN

Spontaneitatea

Cuvintul mai apare — folosit uneori chiar
impropriu — dar apare din ce in ce ma
rar, in limbajul criticii teatrale. Am putea
firegte, s3 banuim ci ¢ vorba fie de schim-
barea temporard a centrului de inmteres de pe
o «caliate oa aceasta, fie ¢i ea are o ase-
menea penmanenta indt nu se disting exem-
pldle de exceptie, fie c¢d e consideratd ca
tinind de insdsi matura actului teatral (ceea
ce partial e exact) fie, s1 de acest lucru ma
tem mai mult, de accentuata despontaneizare
a aotului teatral. N-am nepeta decit un ade-
var bine cunosout amiintind ca, in  timp,
dramatungia a actionat in sensul a ceea ce
Tudor Vianu definea .temperarea autono-
miei artel actomdui®. Vom sublinia dear «<a
§i practica modernd a regiei si socenografiei
au fidcut pind la un moment dat aocdag
luom, spre dolosul incontestabil insd al aces-
tei arnte, care iréin%dm—si oniza, isi traieste (si
nu pentru prima datd in istoria sa) an apo-
geu. Cimpul de exercitare al actiunii spon-
tane s-a modificat §i, desi aparegta nu o
anatd, s-a amplificat chiar. Puternica reacti
manifestati in arta modemi a spectacolului
pe scendle avangandel sale — dar nu nuwmat
pe acestea — reafinmid spontaneitatea, o cul-
tivd., o pune fin slujba contactului — din ce
in ce mai decis — al operel cu spectatori

Spontaneitistea este un semn intim, ingle-
bat in materia primi dramatungica, calitate
distinctivd a textului, § este, apol, una din
modallititile deschiderii sale ca pretext al
spectacolului. Spontaneitatea se regiseste, de

asemenea, in modalitatea deschiderii acty-
lui scenic, comceput ca situatie intr-o reali-
tate bine precizatd a nrdlatiilor interumane
in care se va realiza estetic {(§i nu pumar
estetic). In fine, oniclt de ,temperati® in
autonomia 3a, spontaneitatea este una din-
tre libertdtile cdle mai Ampovirdtoare ale
interpretului, om intre oameni, triindu-gi
destinul- ca personaj, dar existenta ca fiintd
genericd ,ce-51i depigeste continuu indivi-
dualitatea in procesul autoaredrii fiinfei sale®
{(Marx), dind expresie capacititii sale, istorie
mereu sporitd, de autodeterminare. lati dar.
citi faguri pregati{i pemtru mierea aspri a
atitudinii spontane, si, totusi, ce siraci re-
colta, intr-un anotimp care este al rodniciei
sale. Luomil nu me poate ldsa indiferenti
atita vreme cit in moul teatmu, ficut sub
ochii nogtri §i ou in mici misurd cu par-
ticiparea moastrd, se manifestdi o veali ex-
plozie de spontaneitate, semn al unei mo-
bilitati sporite in exencitarea libertitii cnea-
toare.

Vorbind de spontaneitate in spectacolele
teatrelor din tara noastrd si mu me rezumam,
de pildd, la ~ioiciunea — wai, uneoni atit

chinuitda — a intepprefilor ide comedie
{dictionarul numind §i wvioiciunea drept mani-
festare a spontaneitdtiil). Pentru <3, de
exemplu, intrfind in mecanismu] perfect al
masindi situatiilor comice, o echipd ca aceea
a teatrului ,Bulandra® {distributia Puricelui
in ureche de Feydeau) avea o spontaneitate
si o mnaturalete spirftuald (ceea ce dictiona-
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rul iardsi stabileste drept calirate a acesteial,
totusi, redusi. Discutim, fireste, despre mn
spectacol care, in limita ambitiilor sale. este
reusit, $i nu despre exemplarele ratate, din
aceeasi familie «de dintentii (si de maturd
esteticd), cum, de pildi, Doamna de la
Maxim, Boeing-Boeing. Cind luna ¢ albastra
si chiar inscenarea wcomediei lui William
Congreve, lubire pentru iubire. Se consumi,
in aceste cazuri. disponibilitatea inferioard.
amorfd, a intuitiei §1 inspiratiei actoricesti,
intr-un cadru care conservd doar spontanei-
tatea noud a demersului interpretativ. Ce
fericitd excepfie, in amintiuil spectacol. spon-
taneitatea reald a lui Florian Pittis!

Atunci, cind 451 arogd libertatea arbitrara
a atingerii scopului [sisul sau plinsul spec-
tatorilor), prin igmorarea calitifii mijloace-
lor §i a motivatitlor sale, spontaneitatea de
tip inferior poate decade st mai mult. Tea-
tmdl bulevardier, a#it ca dramd {51 melo-
drami} it si ca fami sau comedie, este
predestinat acestei false spomtaneitdti. i o
exemplificd, in resurectia sa din unele ze-
pertorii ale teatrelor noastre. In wchipul cel
mai vondudent., numindu-se uneori Logod-
nicele aterizeazd la Paris, Floarea de cactus
sau alteum. Libertatea acestui tip de spon-
taneitate este intr-o asemenea misurd inge-
litoare. incit actorul inchis in cusca scopu-
lai wtilitar, subestetic, se orede «cel putin
sanctificat pe pledestalul marilor neuitani
- gu atit mal mari. ou it sint mal rare
— ale teatrului.

Spontaneitatea inseamnd si altceva: <co-
nexatd cu inspiratia, cu necesitatea §i dre-
nezia afectivi, ca este cimpul reflectirii con-
ditiel necesar antropologice a actului teatral
Ea spune, dincolo - de aliniamentul de prin-
cipiu, de stema filozofici a spectacolului, <i
el se petrece alci. acum, ¢i <l pune in con-
tact constiinte. Pumctul de ooliziune, de la
care se va trasa minunata linie imaginard a
realizirii premisel actulul de creatie in va-
loare de constiintd, este acela al starii re-
ciproce, de spontaneitate, a interpretului si
spectatorulud.

Precedati, in teatrul modern, de indelungi
si din ce in ce mai stiintifice faze pregiti-
toare — mu meritd oare acest calificativ
exercifiile imaginate de Radu Penciulescu
in perioada conventional denumitd a repe-
titiilor la Piatra Neamt pentrn loyzeck-ul
siu? !, si nu le meritd, de asemenea. ,la-
boratorul™ in doud personaje al lui David
Esrig ? — inspiratia nu ne mai poale apirea
pe scend ca solutie a unel probleme, dec
ca slibire a fensiunii [oum o definea, de
asemenea Tudor Vianu). Explozia el se wa
fi produs cindva in aceastd fazi secretd,
intim3, cu o spontancitate pentru totdeauna
pierdutd in infdtisarea el genuind, dar pen-

tru  meren-l  spectacolulul, dmplantatd in
corpul acestuia. ocum poezia 4n conpul
versurilor. In Woyzeck-ul s3u. montat la

Teatrul Tineretului din Piatra Neamy, Radu
Penciulescu a propus actorilor sifuafii, evo-

lutia lor riminind apti — ocum spectacolul
sdu atit de acut s grav o arati — unor
strilucite manifestdri ale spontaneititii, In
situatii, incepind ocu aceea, pe care o creeazi
batrinul tata Impiartindu-si wegatul fiicelor
sale, @ rezolvat si Hegele Lear, #ensiunea la
care ajunge speotacolul datorindu-se carac-
terului coneret al fiecdrel confruntiri umane
ce o prilejuieste. $i aceasta in numdle unei

intentit — aceea de & vorbi cinstit, fird
ipocrizit $i prejudecdti, despre dialectica re-
latitlor dintre generatii — alfturi de care

vrea si angajeze integral imterpretul. Ne-am
apropiat, in teatrul acesta al elabordrsi, al
siptezei i al demnei subordonidri a elemen-
telor ei in fata ideii sau a sentimentului, de
conditia omului de stiinti care, stribitind
etapele rationamentului. =n-are sentimentul
inspiratiei si nici pe acela al spontaneitdtii.
Bineinteles ¢i in cazul actorului — si in
general al creatomilui de artd — determi-
narea dintre munca artistici ce anticipeazd
§i Tegultatul ei, mu apare ca rezultat exclusiv
al himiciei si  profesionalititii  {minunat
termen, dar cit de Anselator !} declt acolo
vnde talentul n-a existat niclodati. Inteli-
genta sau hirnicia pot da. in comparatie cu
trandaficdi plini de spini, doar flori artifi-
ciale ware nu se wofilesc mniciodati. dar care
nu bucurd decit mormintele iniste.

Altfel, spontaneitatea e atitudine. e liber-
tate sasumata ou o superioard consHinti a
necesititii -estetice. a actului featral in sine,
sociale, a realizirii sale. si a dmprejuririlor
acestei realizfiri. In spontaneitatea. implicatd
sau directd, a creatiel teatrale std si capa-
citatea sa de @a deveni acea demonstratie
publicd pe care, de-a lungul timpului, marii
sii animatori au ambitionat si o faci. Ri-
goarea conceptiei si disciplinel artistice in
teatml  lud Reinhardt n-au impiedicat
Danton-ul sau {text de Romain Rolland) s&
fie o adevirati constifuantd: ascetismul
brechtian transpus in conceptia sa asupra
actorului, in teatrul epic, nu-1 impledicd si
exalte wvalomile spontaneitdtii. Cit priveste
metodele ce decurg din sistemmul Iul Artaud.
ele sint prin excelentd menife si constituie
vn <imp de incidenie a sponmtaneititilor {ca
expresie a stdrilor genuine ale omuluil.

Atitedine fiind, spontaneitatea mancheaza
angajamentul in aet social de wereatie al in-
terpretului, examen al libertdtii asumate si
exercitate ca atare. Asociatia spontani cu
evenimentul zilet — Goethe evoed in con-
vorbirile cu Eckermann caracternl de ,jurnal
vorbit® ! unor reprezentatii cu Polichinelle
{,Orice s-ar fi intimplat peste zi in Nea-
pole se putea auzi seara de la el”} — nu
e decit o formd, imediatd, a expresiei inspi-
rate. Ea poate  insd ajunge da echilibrarea
accentelor, Ja reasezarea lor, experienta mir-
turisiti de Peter Brook dupd turneul siu cu
Regele Lear in risiritul Europel si apol in
America [unde efectl a fost dnfinit mai
mic, desi textul era unanim inteles) mnefiind
in fond decit expresia unci nostalgii dupd
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acea spomtaneitate, mai directd, mai neta, a
teatrulul din epoca stalului arhiplin la ,The
Globe™. In aceeasi ordine de idei, excelenta
sursi de spontaneitate pe care a propus-o
Liviu Ciulei in Leonce §i Lena: se vad
afcl, fireste, urmarile lasate asupra unor ac-
tort «de mare disponibilitate de cdtre acele
rezolvint inchise, uscate, practicate la no,
dar se vede si cit de depante, pe planul
impactulul asupra spectatorului, poate duce
spontaneitatea favorizata de mediul exerci-
tarii sale responsabile.

Se exerseazd — dacd termenul poate fi
astfel folosit 71 - — pretutindeni in lume
spontaneitatea. Sint cunosoute -experientele Iui
Livbimov. Marrowicz a condus un gmp de
actori de la ,Shakespeare Royal Companv®,
oferindu-ne, in urma experientei sale, o suitd
de exercifii model. Dar se ignord faptul ca
spontaneitatea apartine climatului $1 nu doar
tehnidit. Intre actorul care joacd ,aga cum
am repetat” si cel care transpune o cre-
dinti de felul: .md acomodez ambiantei
speoifice” nu ¢, fireste, numai o deosebire de
spontaneitate. Manierismul pe care-l resim-
tim {si acuzam) deseori, in gindire §i inter-

pretare. mimeaza spontancitatea, o .joacd”,
i falsifica valoarea wmand nemijlocita, mas-
cheazd — atit «¢it poate! — incetarga starii
de creatie §i nelinigte creatoare, de raspun-
dere si libertate antistica.

Mereu impreuna, claborare s spontanei-
tate, ele alcdtuiese in mod ddeal © unitate
contradictorie, sursa a acdlel temsiuni care
da adevar si viati actdui antistic. Existd,
probabil, o perfectiune ware exclude, in or-
dinea mecanicli teatrului, spontaneitatea. Dar
un deatmu al spontaneitdfii eradicate este
monstmuos, de acecasi calitate cu a unui
teatru popullat de personajele wnui muzeu
al figurilor de ceari.

Teatrul nu ocunoaste in nici un fel atem-
peralitatea ; el este eveniment $i in con-
textul acestuia spontaneitatea actorului {dupa
aceea dnvestiti de dramaturg si regizor] esie,
cred, ultimul si cel mal nemilos med al
angajamentului sau. Caracterul pozitiv al
aspiratiel spre spontameifate — vesim{it as-
tdzi de teatru — vezultd si de @icd. Ceea o=
defineste, in cele din urmai, atea unu:
actor, e reactia sa fatd de schimbare .
despontancizarea ¢ funciarmente un act de
inertie.

Eronim  Crigan  {Spinul),
Lucta  Stefanescu  (Fata
lui Bosu Imparat) si Con-
startin Cojocaru  (Harap
Alb) in .Harap Alb". pe
seena T eatrului Tineretu-
lui din Pigtra Neamt
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Notita biografica a fui Shirley Temple ‘intocmitd de
partamentul Publicitifin®

.
SUCHIANU

Shirley
Temple
a fost
pe la noi

De-

a] casei Fox incepea ou wvorbele:

Shirley, cap auriu, nu |¢ numai cea mai celebrii fetitd din
lume. Ea mai e §i aceea care ocupd cea mai extraordinard

situafie ocupata wreodald pe lume de wre-un

ewrsul Istoriei®.

Intr-adevir, de indati ce ea apare. M
induioseazd, Dakota se topeste. Texas varsi

{Bringuier).

Sotii Temple, pirintii ei, erau niste mici
functionari in Santa Monica, lingd Holly-
wood. Nimic nu ivestea iegirea flor din
aceastd pagnici mediocritate. ‘El era amploa-
iat la o banci, ea icasnicd. Mai aveau si doi
biieti, deja mari. in anul (1929} cind s-a
gascut Shirley., Implinea 5 ani in seara
cind, /pentru prima woari in viata ei, fu
dusi si vadi un film pentru §i despre
copii. ‘La iegire, un individ se repezi la
sotii Temple, o Tui pe Shirley in brate, o
ridied pina la inal{imea ochilor lui, o privi,
o depuse la loc jpe pamint §i zise parintilor
ei asa: ,Eu sint Jay Cowey, muzicantul.
Pregatim un film 4n care avem nevoie de
o fetitd. ‘A dumneavoastrda am impresia «cd
se potriveste. Aduceti-mi-o miine la studio®™.

copil in ot

sachussets-ul  se
rimii de bucurie

Shirley isi croi locul din prima dati. N-a
avut nevoie sa zimbeasca amabil. Nu prea
¢ “inalta pentru virsta ei, dar voinica, roto-
fee, destul de groasi-n talie. Fata ei e
aproape totdeauna gravid, ginditoare. Apoi,
brusc, trece pe acolo zimbetul ei. care i
inchide ochii pini e nu mai lasi 'din ei
decit doud crestdturi din «care t{isneste o
mica licarire ‘albastra gi malitioasi.

Multd vreme, spune doamna Temple,
Shirley n-a stiut i joacid si < e filmata.
De acord cu regizorii de la Fox, nu o mai
duceam si wvadi filme.

Cind filma, o petreceam pind in studio,
$i ne trebuiau vreo doui-trei zile pina sa
se simti in largul ei cu regizorul, cu teh-
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nicienii. Ii socotea pe ‘toti
joaca incepea :

— Hai sd ne jucim de-a fetita care nu
vrea sa se despartd de bunicul ei, ii spu-
neam moi.

Si ea se arunca in joc, plingea. se agifa
de picioarele actorului birbos.

Era perfect, dar se pierdea un timp in-
finit §i toati aceasti mizansceni cerea rib-
dare, precautii. Totusi ne sileam s3 tot
aminim momentul cind Shirley wa afla des-
pre gloria ei §i wa pierde acea mepisare a
copiilor de virsta ei, poate i odihna. poate
si fericirea. Foloseam stratagemele cele mai
complicate ica 53 impiedicam «a vestea popu-
laritatii ei s3 ajungd pind la wurechile ei.
Un fucru 4nsd 4l uitasem, anume ci de
curind invatase si citeascd. Putea si silabi-
seascd. §i asa, intr-o seard, sotul meu si cu
mine, o ‘aduceam acasia de la studiouri. La
o rascruce, magina a trebuit si se opreasci.
Shirley se uita pe geam. Deodatd, privirea
i se intepeneste, o wvedem cum roseste gi ica
face un efort ca si descifreze ceva. Dupi
care se ridica, intinde bratul «ca pentru a
alunga un vis wurit, gi izbucneste in lacrimi.

— Eu !l Asta sint eu !!! striga ea.

Pe frontonul unui cinematograf, citise, in
enorme litere de foc, cuvintele Shirley
Temple. Numele ei.

Asta a ridscolit-o asa tare, c-a trebuit sd
intrerupem filmirile pentru «citiva wvreme.
Cu wmn instinct uimitor, ea intelegea <d pier-
duse dreptul da un destin normal de fetiti,
ci fericirea ei nu imai era la fel cu a altora,
ci era marcatd pentru o sarcini pe care ea nu
o .alesese. Incet-incet, insd, se linistea. O

prieteni ; §i

surprindeam uneori cugetind, cu fruntisoara
ei incetitai. §i tot ea a sfirsit prin a-mi
cere si reincepem lucrul. Acum stia cd
jocul ei nu mai e joacd.

$i mai stia cd acum ea e ;0o actritd. Si cd
asta ii pldcea. Tar jocul ei suferi un mic
decalaj, poate. Era mai putin naturald. Dar
mai indeminatici.

Noi insi nu i-am schimbat deloc traiul.
Riminea o fetiti micd, crescuti cu severi-
tate. Avea o invititoare, prietene de virsta
ei care venmeau si se joace «u dinsa. Nu
iesea din casid decit ca si se ducid la Studio
i nu mi despirteam de ea mici o clipi.
Cind turnam, eu mi asezam fntr-un colf al
platoului si incepeam si tricotez. N-am ad-
mis niciodati ca ea si se producid in re-
prezentatii de gald sau si se faci din ea un
afis ambulant. In fiecare seard, la opt, isi
face rugiciunea §i se duce si se culce. Cis-
tigi o multime de bani, dar nimeni nu se
atinge de ei. E interzis prin lege. Veniturile
sint depuse la bancd, pind la majorat. ‘Atunci
o si fie bogati. Nu se ridicd decit o mici
parte, fixata de tribunal, atit cit e nevoie
pentru intretinerea s§i educatia ei. i casa
Fox imi pliteste mie un salariu de cinc
sute de dolari pe siaptamina «ca 53 o ..con-
duc* (manage), ca s-o insotesc pretutindeni.

E o adevirati star in miniaturd. La stu-
dio, ea are un mic bungalow, care di slu-
jestc drept loji. Acolo isi {ine ea papusile
si cirtile. Toate au dimensiuni la scard:
mobilele, obiectele. I s-a cumpirat chiar si
un mic automobil electric cu care se plimbi,
grav, prin curte.

In Miss Broodway®. alaturi de George Murphy
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Temple. o incini@toare domni-
soard...

incaseazd de asemenea sume considerabile
de da firmele comerciale «care vor si dea
numele ei produselor lor. Toate articolele
destinate copiilor in Statele Unite se nu-
mesc ., Shirley”. Pipugile Shirley, rochitele
Shirley, fdina Shirley. Popularitatea ei creste
pe zi ce irece.

Timpul, si el. trece. 'O si aibd zece ani.
Dar in doi ani n-a crescut cu mai mult de
trei centimetri. O sa-si mai poatd juca ro-
lurile inci vreo citiva ani. De altfel, casa
Fox are un fintreg program pentru dinsa.
Ei se gindesc ¢i ea nu wa inceta niciodati
sa joace. O si devind o fetita miricicd, pe
urmd .o /domnisoard, pe urmid o femeie.
N-are mici un motiv si-gi piardi talentul

Shirley are o profescara de francezd,
D-na Salemson, profesoard a multor vedete
de la Hollywood. Isi sirutdi ilustra elevi
care in momentul acela are tot obrazul ba-
dijonat co marmeladi. Si lectia incepe.
Doamna e asistati de guvernanta lui Shirley,
care vorbeste destul «de ‘bine frantuzeste. Lec-
tia nu e ca orice lectie. Lectia, ea nu o
invatd, c¢i vrea 's-0 joace, si faci din ea un

scheci, si o puni in sceni. Shirley se ridici.
aratd cu degetul §i zice, autorifar:

— Astidzi o si ne jucim de-a comisarul
de politie. Eu sint comisarul. Tu, doamni
Salemson, tu esti un politist, i tu un hot.
Aduceti pe hot la mine. Cum se zice ho{ pe
frantuzesie ? Bine. Eu il dntreb ce a facut.
Cum se zice asta ?

I se spune. Doamna Salemson §i corecteazi
frazele, di indici cum trebuie si le pronunte.
Si lectia trece.

Un gazetar francez care era acolo de fati
(dl. Paul Bringuier) o ia pe fetiti pe ge-
nunchi §i-i spune :

— iti aduci aminte, Shirley, de frantu-
zoaica aceea micutd care semdna cu tine §i
care venise si te vadi ? {E vorba de un con-
curs de ,sosii* care avusese loc la Paris
si a cdrui cigtigitoare venise sd-i facd o
viziti de curtoazie.)

Shirley se incrunti nitel, isi mugcd buza:

— Da. Tin foarte bine minte. Era foarte
driguti. Cind a ftrebuit sid plece, plingea.
[-am dat pipuga mea «cea mai frumoasa.

Shirley ia de git pe domnul frantuz si-I
siruid, §i-i gopteste la ureche :

~— S$tii, mu trebuie s3 mi plingi
fericita.

Apoi, foarte tare, pe frantuzeste, pe um
extraordinar ton de bitrini englezoaicd :

— Au revoir! Sarutad pe toti Win partea
lui Shirley !

Au existat multi copii-minune in arhivele
Hollywood-ului : Jackie Coogan, Jackie Coo-
per, micul lord Fred Bartholomew, apoi
~Dead End Kids“, copiii din filmul ,Infun-
datura®, ,Ingeri cu fete murdare® i citi
altii. Dar Shirley n-a fost copil-minune, i
o actrita bund, constiincioasd, constientd ci
are talent. constientd intr-o bund 2zi, ci nu
mai are nimic de spus in aceastd meserie.
Astazi, se ocupd cu treburi politice, in care
are, pare-se, un egal talent §i un entuziasm
egal cu <cel de odinicari pentru arta dra-
matici. Am vorbit cu ea cind a fost la
Bucuresti. I-am spus ¢3 noi rominii o
adoram, toti, ¢u exceptia unei cronicirese
care ii reprosa i nu are nimic exceptional,
ci adici oglindeste idealurile banale a mi-
lioane si milioane de oameni banali. Am 4n-
trebat-o dacd e de acord c¢i Napoleon a
fost un om ,exceptional®. In tot cazul,
Anatole France spunea despre el: ,,Gindea
exact ca ultimul din carabinierii lui; dar
o ficea cu o putere exceptionald®. La fel,
despre Voltaire, despre care spunea ci
.vorbea c¢a wmimeni limbajul tuturora®.
Acea cronicireasi o mai acuza pe Shirley cit
wdanseazd si <intd in mod cu totul conven-
tional”. Am A{ntrebat-o pe Shirley cum fsi
inchipuie ea pe cineva care ar cinta §i ar
dansa in mod neconventional. ,$tin §i eu?”
imi raspunse ea. Poate, de pildd, daca ai
dansa prin telefon ? Sau daca ai cinta prin
telegraf 7%

Sint
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de atitudine si de stil, dar ou intimplari
merou fascimante, ce-ti descoperi totdeauna
universuri noi. Ideea politicd e deschis afir-
matd, geometriile scenice trasate ou peniia
de ofel, cadenta bituti cu metronomul, aver-
tizarea spectatorulut asupra peripefiilor €
facutd necrutator. Culorile grele, cu domi-
nanta cenusei, conturcazd un orizont apa-
sator — caci vocafia acestul stil e pateticul
implicit — sonoritdtile dure mitmeazd vocile
si pasii intr-un ours pomderat dar impla-
cabil spre dezmodiminte grave si inaltitoare ;
o stare de reverie din care te zmulgi gren,
chiar §i dupd ultima filffire a perdelei albe
cu zburlitul porumbel negmu al lui Picasso.

Zilele Comunei: soriere alcituiti dintr-o
piesa veche a lui Nordakl Grieg, adnotata
de Brecht in 1948, documente autentice si
imagini gasite in procesul punerii in scend.
Decor rond ocu Parisul d%ena‘t intr-o san-
guind gingasd ; o oafenea in prim-plan ;
defilarea pe cheiul Senei a ramigilor; bom-
barde innibusite ; discutii de stradi. iIn oca-
binetul lui Thiers, la Bondeaux, o simpla
§i enormi tapiserie de un mare rnafinament.
Cucerirea §i plerderea unui tun de citre co-
munarzi ¢ un prilej de a se relata ampluy,
epic, mutatiile ce survin in starea de spirit
a populatiei. Schimbari rapide me duc mereu
la primarie, unde se elaboreazd legi, se
dezbat ardent problemele zilei, e decretati
cu imare fior Comuna din Paris“. Crainici
injobenati, aflati in lojile laterale, anuntd
evenimentele {(din pemspectivi guvernamen-
tald). La primirie, pe strizi, proclamatiile
sint citite pece. dar emotia transmisi e clo-
cotitoare. La sedinta decisivd, cdind trebuie
hotiritd ‘impotrivirea armatd, veorbesc fe-
brili, toti odati, intr-o anmonizare perfectd
a dezordinfi, erolsmului, indoielli, desni-
dejdii amare, increderii de fier inir-un destin
asumat. Discutia secreti a trimisului de la
Versailles cu Bismanck are loc pe un culoar
vid al Operei, in timp ce din sald se aud
trilurile cintiretei. Lupta pe baricade e tu-
multuoasd, dar iardsi, organizati. maisuratd,
exactd, cu efecte putine si tari, Teatml
acesta stipineste pe deplin gtiinta caracteri-
zaril i arta organizarii scenice.

Sfinta Ivana a abatoarelor : zgirie-nori
aurii in Chicago-ul inceputului de secol; un
cor vorbit al muncitorilor cu fete viroase
(notiunea de figuratie din teatrul traditional

n-are aiel oict un sens, sintem in prezenta
masei, o masd umand compactd, care gin-
deste si  actioneazd, luptd, sovidie, rezistd.
In wiscol, rcz;stsn@a pasivia i1 transformid pe

muncitori in movile de zapada mghetazm;
Uzina inchisd e un gard de sirmd, culorile
sint ale carbunelui s1 rugini. Bursa e un
sir de scdri in rotondi. Un actor de o mare
complexitate, Martin Flonchinger, e regele
ciarmii, stapinul absolut al abatoarclor si
deci al existenpei orasului. Christine Gloger,
o actritd find, de o precizie uimitoare in
tot ce savirseste. e Iohanna Dark, wvictima
credintel naive in posibilitatea unei rear-

tieuldri genervase a organismului social dez-
membrat. Actiunea e decupatd pe zile: zile
albe, negre, viforoase, ticute, .cu wnam si pre-
lungite tdceri, zile faste, cu muziga tristd a
Armatel Salvarnii, zile de indlestare cumplita,
zile de soaptd — cind agentii de bursd co-
menteazd in cor vorbit, in soapti, monodiind
pe o notd majori ndinistea amenintitoare, ca
inpr-un bizar oratoriu al cugetelor, iar mun-
citorii pregitesc In soaptd greva. Mauler,
regele camii, e ardtat in toate ipostazele,
crunt, fals generos, calculat, ginditor, slab,
bestial, descojit fiind ou cufitul brechtian
pind la os de carnea tuturor iluziilor, chiar
si a acelora pe care el insusi de nutreste
despre sine. Apoi moartea lohannei, marti-
rizatd chiar de ucigasii ei in lovituri de
tobd, ce-i acoperid glasul, §i in viazul mul-
timii. Adjci, la Berliner Ensemble, s-a desco-
perit ¢ dialecticd scenicd exceptionald a insu-
tui si a multimii, in raporturi mereu schim-
bitoare, pe traectul extrem de sinuos (51 in
scend de loc simplificat) al istoriei insisi

Woyzeck de Buchner : universul gris al ca-
zirmii, al circihumii, al cxmp!ﬁm pusmu, al
suflletului macerat de boald, visuri §i dispe-
vare @l soldatului, aici Ekkerhard Schall, ac-
tor care combinid ca un alchimist nebumia,
luciditatea, istetimea, prostia preficut3, sim-
plitatea, crima, lumina ultimd a intelegerii.
O durere blinda supune aceastd lume mica
din care va izbucni, ca un tipat, un adevar
miref. Biloid, scemna din circiumi, unde se
cintd la un fel de contrabas medieval ou
cap de papusd si da tobd, joaca mebupuluicu
copiil sint contrapuncte de o intensitate tra-
gicd unica.

Privind toate acestea, la came amintirea

adaugd Mamma, Coriolan, Mutter Courage,
ai realmente sentimentul cd s-a descoperit
un teatru nou, greu incadrabil in esteticile

anterioare §i caruia atributel de realist i
convine §i nu-i convine. In otice caz, pare
un atribut sarac, c@ici hiperbola scenica se
constituie in cerurile inalte ale fanteziei,
desi cu mijloace terestre, acolo unde poezia
e totdeauna parabold, neputind fi deslu-
sita - convertitd adicd In intelesuri comu-
ne — prin raportdri directe la fapte, la isto-
rie, i doar {iltratd prin experienta generali
a timpului ca 53 devind un bun individual
al fiecamia.

E adevdrat cia in demons
lista a lui Brecht a interve
sal, un oarecare sentimentali
mecanismul scenic niguros, o
fel, piende cite putin din ¢
diale, printre care era, de pilda, umorul.
E stiut imsi c& geniul nu se mosteneste ;
dupd disparitia lui, fidelitatea urmagilor se
exerciti mai ales In conservarea mogteninii,

S acest monument unic e deocamdati,
foarte bine conmservar. Care va fi destinul
sdu in viitoarele decenil, nimeni m-o poate
Prooroc

rationa-

Cum se acordeazd Institutia teatrald ger-
mand de azi cu novavorismul contemporan
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i vare ¢int eforturile sale in sensul umei
oniginalitati de structuri se poate vedea, de
exemplu, la Deutsches Theater din Berlin i,
in parte, la ,Maxim Gorki“ si ,,Volkshiihne®.
Spedtatorii romini au cunoscut un exemplu
concludent pentru clutarile nu intrutotul si
nu  convingator finalizate, dar atrigitoare
prin spinitul ce le clliuzeste, in Dragonul
de E. Schwartz. O optiune repertoriald mai
noud, Don Juan sau dragostea bentru geo-
metric de Max Frisch, are parte in sceni,
la inceput, de o caricaturi fini, continuatd
cu frumoase sarabande ale mistilor. Perso-
najul se autoironizeazi, mitul incercind a-si
dezvalui resorturile terestre. Cum se traos-
formd aceasti delicati ¢ gravi demitizare,
a unui autor inteligent {desi cam wuscat),
imttr-o operetd bufd, e greu de explicat. Don
Juan — dotatul actor Alexander Lang —
in haine de piele, blazat, un pdun impiiat
care tipa in mijlocul scenei, migcirile de
grup coregrafiate i dnfisurate In viluri ibe-
rice, atitudinile senzuale macliiesc stilizarea
inifiald §i toarnd vopsele grotesti peste un
desen ce promitea simplitate si nerv. De-
abia in actul trei, cind Don Juan, matur
5i incognito, minincd alituri de pagnica
sofie, mirul domestic al cunoastenii tirzi,
spectacolu] isi revine intrucitva. Modernita-
tea lui e o ipotezd discontinuu demonstrati.
Testamentul ciinelui, veseli tragi-comedie
populard a unui fel de Ivan Turbinci bra-
gillan {autor Arfano Suassuna) e un mu-
sical nostim, agrementat ou melodi sud-
amenicane intr-un decor de faveli si in
montare gimnast-dansantd. Eroii, doi derbe-
del simpatici, fac tot felnl de solticdrii ca
si impugte francul intr-o mahala din Rio:
vor avea pante de o veseld judecata in ce-
ruri, wade vor fi revendicafi de Belzebuth
si salvati de Fecioard, astfel ci mucalitul
cammaval se wva sfirgl tot pe bunul nostmu
pimint. Structura comicd de sorginte fol-
clorici e bine inchegatd de regizorul Friedo
Solter. Actorii sint hazlii, dar efortud aoro-
batic nu le e prea la indemini, pe parcurs
incepe sd se observe oboseala, antrenamentul
lipseste. Sdrdcia aparatulii scenic, a tumul-
tului, efectelor din lumea presupusi a fi
dimcolo, debiliteazd comedia si intr-un fel
o si ,despopularizeazi®, schematizind-o. Ra-
mine interesantd ideea de a altei um foldor
original pe o tulpind de comedic modernd
fructele s-ar putea 83 se coacd mal tirziu.
Dornia Rosita sau limbajul florilor de Lorca,
piesi greoaie s neteatrald, a fost tratata,
plastic, intr-o manierd barocd. Deschiderea
cortinei oferd privirii un tablou extraordi-
mar (scenograful acesta neobignuit se nu-
meste Horst Sager). Un alb de zahir ¢ poto-
pit «de flort rosi, mangele wverzi, capete negre
de taur, cranii galbene, idoli iberici bizari,
clopote cu limbi vituite. Un cal de o al-
beatd ireald e sfishat. la semmul Mortii, de
nimfe tiecute, dintuind silbatic, care-i aduc
la lumind viscerele-coliere, mammtaiele pie-
trificate in nestemmate. E un rafinament al

Barbara Trommer {(Ea) i Heinz-Martin

Benecke {El}) in Nu sint turnul Eiffel” de

Ecaterina Oprotu. la Teatrul Municipal din
Leipzig

aglomeratiei de simboluri, care tulburd. Dar
mai tirziu, regia implanteaza in acest peisaj
hoffmanesc o odaie banalda ce absoarbe
toatd lumina. Actiunea lincezeste, ou rare
sclipiri comice ori tragice, decorul mitial
agonizeazd, moare, peste el se suprapun
mutlte, foamte multe dantele s simpaticele
actrife nu mai au putere sa lupte cu somnul
frumoaselor rime ale poetului. Scenografia
piere singulara si.. inertd.

Lipsa unei scoli de regie e sesizantd i
gazdele, orideciteori ne-am antrem dis-
cutie, n-au intirziat s-o recunoascd. Un ad-
mirabil om de teatra. dr. Rudolf i
vesponsabil principal al scolil superisar
teatrodogie din Benlin, facea chiar o su
relatie Intre existenfa unui front regizoral
pubernic si calibrul cercetdrii teovetice. com-
siderind — pe dropt ocuvimt — 3 regia
autorizati poate fi un lmpuls pentru cri-
tici si un ferment al teorie

Orizont scenic

Ci nu ¢ vorba de regizori timert or| de
regizori bamini ¢l de necesitatea unui ou-
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rent regizoral care si dea o temperaturd
mai naltd potentia’ulul actoricesc. o demon-
streaza si mai clar provinecia. La Leipzig,
un regizor foarte tinidr. Peter Forster, a
montat remareabil. viel si spiritual. Nu sint
turnul Eiffel de Ecaterina Oproiu. iar pro-
fesorul sdu, directors]l general al teatrelor
din oras, prof. Karl Kayser. a intemeiat
~teatru de pivnitd™. un atdlier experimenta
unde i supune pe toti actoril unor binefd-
cdtoare probe de diversificare a modalita-
tilor de joc, @ conmtactclor cu publicul, a in-
susirilor sintezei scenice. Blues pentru mis-
ter Charlie de Baldwin vadea o disponibi-
litate tinereasca pentru o formuld aerati de
teatru agitatoric amintind de Piscator. cu un
joc modern. cu esentializarea faptuhs sce-
nic. Poate ca tocmai lucrul cu actorti — on
mii  actori — raminea in suferintd, dar
cadrul, ideea. atestau o preocupare proas-
patd si un spirit cutezitor. Piesa roméneascd
a avut parte de o inscenare cuceritoare :
Ea e o fard inaltd. mladioasd, de o frumusete
frustd, veseld. simpld ; EL un fliciu sobru,
simpatic, cu ochelari, infisurat in trenciul
de student. purtindu-si preocupat geaman
danul. Discutia demara nrapid, personajele
erau mobile, compozifia regizorald le facea
sa umple mereu scena, pe tralectorii diverse,
bine studiate. Dialogul era dens §i transpa-
rent, ideile limpezi. poantele servite prompt,
nabural. Eroil Isi imaginau volesi — uneor:
poate prea voiosi — peripetiile posibile ale
anei wviitoare familil si in jocul acesta al
fanteziei juvenile — putin sarcastici, putin
tendrd, puiin nelinistitd — 1 se serveau,
din cerul scenei. pe o muzicd sigalnicid, mo-
pile. animale ale paduri pajisti cu flori,
sobe care fumegd. lar de undeva, de pe
margini. soseau. infr-o defilare zeflemisi-
toare, aurite sifoniere florentine cu tref usi,
masini de ultmul tip, ba chiar si ecazii
extraconjugale in maxipaltoane. cizmulije de
piele de sarpe pimintean si priviri de sarpe
edenic. Cu un temperament dinamitard si o
feminitate zglobie, cu un farmec ingenuu i
un mod foarte persona] de angajare bruscd
in actiune, actrita Barbara Trommer strigi
dezinvolid. ride cu poftd, Isi sufocd iubital
in sirutdsi patimase sl Imbriatisirt de men-
ghind, se supdra cu fulgere st se aruncid
asupra inamicilor presupusi ca o pisicd sal-
baticd. Sub furtuna aceasta de reflexe sw
prinzatoare. vegheazd, nebinuit de citre pro-
fan, un control rational bime pus la punct,
stapinind transferurile de pasiume, gradati-
the tonulul, intreaga diagrami a miscirilor.
Actorul, Heinz Benecke, striluceste de in-
teligentd scenica. parind a fi paratriznetul
pentru descarcirile electrice ale pantenerei ;
el isi Impune co maxim3 sigurantd perso-
najul. Numai sfirgitul e de un optimism dul-
ceag, contravenient tendinpei piesel «de a for-
mula dubii stemice $i de a perspectiva icu

gravitate destinele implicate. La Leipzig,
eroit  ajung la  .goseaun  principald® —
ca dntr-un happy-end confectionat. ,Mi s-a

parut ci s-ar apropia astfel mai mult de
spectatorii mei tineri® - mi-a minturisit
regizorul, dupd ce a asoultat cu bunivointi
reprosul eritic. .. Pe mine m-a nemultumit
insd acut solutia scenicd a finalului — a
declarat, in riposti, tumultuoasa actmga —_—
as ;}refera -0 oricind pe cea din text®. Dis-
cutia on colectivul — care sdrbitorea pre-
miera — s-a prclwmgz’t pind #irziu in noapte,
confirmind, prin multe date, ci izbinda din
acea searda nu era accidentala.

La Dresda am vazut, in Ulciorul sfdri-

mat de Kleist, si un actor gental, Rolf
Hoppe, care i facuse, cred, singur regia

personajulul, desi directorul «de secend, Schoe-
bel, un om foarte cumsecade, mi-a mintu-
Tsit ©d a iotenfionmat sd evite ,,detagarea
acestuta din ansamblu®. Jucindu-l pe jude-
citorul Adam ca pe un zdrahon hulpav,
fricos, hitru, vidlean, bigind mina in minca-
ruri ca si in sinul slujnicelor, fard fereala,
vaitindu-se {drineste si hohotind rabelaisian,
actorul 1i ocuprindea, iIn personaj, §i pe si-
retul primar obtuz din Revizorul si pe vita-
listul renascentist Galilen si pe homericul
Falstaff, intr-o imagine de o tulburidtoare
complexitate. Am vizut extrem de rar un
artist care sd asculte atit de adinc si sa
priveascid atit de atent la tot ce fac si spun
ceilalti. Dar ornicit se striduia si& se retina,
acest vulecan comic se revidrsa furtunos peste
tot ceea ce se afla pe sceni — mobile, min-
ciruri, fipturi — nelisind nimic spectato-
rilor in afara propriei sale fiinfe. Deabia
cind dispirea — printr-un plin de haz efect
scenic, rostogolindu-se in pivmita — se mai
putea vedea cite ceva din resturile dezas-
trului. Evident., cu inarea pdrere de riu a
despartirit si dorinfa de a revedea aceastd
impundtoare personalitate inir-un mare spec-
tacol, cu parteneni actoricesti s§i wegizorali
care micar si-i poatd {ine piept
In sfirsi, la Magdeburg, Intr-o sdlita cu
80 de locuri, am awvut prilejul si asist la o
incencare de teatru literar, un foileton ga-
zetiresc pus in scend ca o lecturd simpla,
narind necazurile unui inventator printre
birocrati,. Nu spectacolul — absolut anoc-
din — «c¢i ideea interesa si probabil i si
atci, cind se wva gdsi regizorul, autord nu
vor intirzia sd se adume — pentru cd spec-
tatorii erau prezendi oricum. #
Cici teatrul din R. D. Germand dispune
de un public nemaipomenit de deferent,
clinteste

generos s prezemt, pe care nu-l
nimeni -— nico cipematograful, nici tdlevi-
ziunea — din teatre. lLa tfoate spectacolele

pe care le-am vitzut seard de seard, timp
de peste doud saptimini, in patru orage, nu
se aflau niciodata locuri libere.
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Existi o sensibilitate stranie ce creeazi legituri nebinuite intre cei
vii §i cei apugi. Acea sensibilitate care infringe imperiul uitdrii, care ne
scaldi ochii chiar atunci cind amintirea e fructul unui crimpei de ris.
Astfel de legituri le comunici camenii alesi.

Stefan Braborescu a fost ales pentru a linisti §i pentru a indemna
spiritul nostru zbuciumat.

Mare actor din pasiune, mare artist al intelepciunii, interpret a peste
300 de roluri, regizor a peste 200 de spectacole, nu poate fi legat de un gen
sau de un stil, ¢i de un univers teatral. Poet si publicist, profesor al maultor
actori, prin care vibreazi inci pe scena si in colisele teatrului nostru
din Cluj.

l stiam de pe scend, de pe ecrane, din scris, dar lI-am cunoscut per-
sonal in 1964. Debutul men la Cluj coincidea cu ultimul sidu spec-
tacol. Trist omagiu pe care I-a adus un mare artist, carierei mele. Incheiase
6 decenii de viatd teatrald, cind lucram impreuni Ia Constructorul Solness
de Ibsen. Juca in actul I. De cite ori iesea pe usa scirtiindi din lemn
uscat, <¢u intirziere, sala arhiplini il aplauda indelung. Il asteptam in
intuneric. Se rezema de mine si In timp ce aplauzele, pe care parcd nu le
auzea, continuau, imi vorbea goptit despre greutatea cu care se umplea
pe vremuri o sali, despre premierele pe care erau nevoiti si le pregiteascd
intr-o siptimini. Imi spunea toatea astea atita timp cit avea neveie si se
odihneascd, apoi bijbiia incet spre cabina Iui. Il am in ochi si acum.
Dimineata sc plingea de vremea schimbiteare. La repetitii stitea intre
ingerii lojii din stinga. Se scuza inainte si-mi dea un sfat si avea o manie,
ii plicea si se vorbeasci limpede pe scend. Iubea pe cei tineri.

O gindire vie, culti, o griji pentru tot ce e nou. pentru scena pe care
a iubit-o zeci de ani, pentru sensurile si viitorul ei, I-a ficut pe Stefan
Braborescu si nu cunoascd in cariera sa actoriceasci acea curbi a dez-
nidejdii.

El s-a pistrat ca o traditie frumoasa, ca o amintire tindrd, a intdrit
in noi un echilibru, o statornicie.
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Miriam Raducanu, Virgil Ogisanu si Gh
Cacleans In 9" la Teatmul Tindiricd

PARAFRAZIND PE UN PERSONA] al
lui Caragiale, wrdsc fanatismul dar 3 iubesc
te fanatici. Fanatismul poate pricimui enult
rau in bholiticd 5i economie, in statisticd. in
meteorologie ca §i #n teorie probabilititilor.
El poate deveni de asemenca o plagd pen-
bru wrtd. dmpingind la wnilateralitate. Cu
toate acestea. fard fenatici mu se sqvirsesc
revolufii §i s se deschid drumuri noi in
creatie. Proba fapiclor md scuteste de a mai
ciwta wxplicatii abstracte.

Cimste. asadar, fanaticilor care, pentru o
idee. isi asumd riscul de a i dgnorali seu
condamnati. Care pornesc temerar si curete
cimpuri minate. asemenea genigtilor despre
care se spune in razboi ¢ le este dat si
greseascd doar o singurd datd fpoate de
aceca se §i cheamd aceastd armd ,.geniu® !).
Care au se tem de atocurile temporar argu-
mentate ale criticii, de nedumerirea tembo-
rar fireascd a sbectatorilor, de reprosurile
temporar justificaie ale directorilor adminis-
trativi. Care joacd totul pe o warte si sint
gata sd-si ¢ragd un glomte in timpli dacd
ar fi sd se ruineze. Dintre acestia se vor

www.cimec.ro
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DESPRE
FANATICI

de
ANDREI BALEANU

recruta cu siguranti coifive care-au sd fact
sid sard banca in aer...

*

Urmérese de wreo doudzeci de ani* driemul
parcurs de Miriam Raducanu. Ea ficea balet
modern cind mimeni nu credea in baletul
modern. Neavind unde sd-l practice, a con-
tinuat sd-I e, sa-l studieze 5i sd-d per-
fectioneze cu o perseverentd grew de inchi-
puit. Indiferenti la indiferentd, o« muncit
ani in sir fard nici o perspectivi tmediatd,
cum scriw unii poefl pentru sertar. Si-a um-
plut sertarele ou myinuni. Si iatd cd inir-o zi,
Teatru] .Jdndiricd”, obisnuit cu lumea pi-
pusilor, unde imposibilbel devine posibil, i-a
oferit scena pemtru o incercare mumitd mo-
dest Nocturn L. La trei zile dupd premierd,
experienta nu mai era o experienfd: era un
triumf. Recent, Miriam Riducanu ne-a oferit
Nocturn 1.  Spectacol mai  pretengios,
mai elevat. Dar intre timp s-a format




Miriam Raducanu si Gh. Ciciuleanu

un public, s-a creat o faimd, a incepul
sé& se comstitute 4in  faja intrarvii  cwdoarul
de onoare al celor care cer un bilet in plus.
lar pe scend. alaturi de primned  discipol
Gheorghe Caciuleanu, au apdret incd trei
eleve, excelente. In sala din Calea Uicloriei
30, da orele 9 si jumditate seara, puteli vedea
cam fonatismul face sooald.

PRINTRE SPECTACOLELE cele mai
contestate ale wltimelor stagiuni s-au numarat
cele semnate de tindrul regizor Aurel Manea.
Nu ¢ locul si le discut aici. Poate cd toate
eriticile care li se aduc sint intemeiate. Mi-l
imaginez uneori pe Manea ca pe un om care
sapd wn teren infelenit. Lopata se izbeste cu
zgomot de scoarfn tare, plind de stinci §i rd-
dicini. El sapd. Unealia i se rupe in miini,
El sapid. Nu ploud. El sapa mereu, §i aruncd
seminte. Uor incolti 2 Uor da rod? Cind
am vizut Regele Lear al lui Penciulescu,
n-am putut si nu mi gindesc la Manea. In
atit de wvaloreasa echipd de interprefi, existd
unwul care a intrunit sufragii wnamme, chiar
5i din partea detractorilor spectacolului. Este

Ovidiu Iuwlin Moldoven. El era poate cel
mai pregatit si@ infeleagd stihd regizoral, si
i se integreze cu toatd fiinga. §i stifi de ce ?
Pentru ¢d a lucrai cu Manea la Timisoara.
E suficient ca si cred c¢d saminia nu s-a ri-
sipit in vimt. Fanaticii isi predau stafeta.

¥

SCRIU ACESTE RINDURI la citeva zile
dupd moartea unmet fanatic. A pierit, intr-un
accident tragic, lon Coman, fostul director
al Teatrului Tineretului din Piatra Neami.
A fost unul din cei mai buni directori, pen-
tru ca teatrul era pendru el si casa, §i fami-
lia. Se hranea ou teatru, respira teatru, visa
teatru. A murit, pentru «d se gribea sd se
intoarcd spre teatru. Nu putea trii fird tea-
tru. Era dintre aceia care, inversind cuno-
scuda zicald, si-au spus @ Dacé nu vine wmaun-
tele la Mahomet, atunci trebuie sié meargd
Mahomet la wuente. 8i s-a dus.

Nu fndem fi toli profeti. Profetii sint pu-

fini. Dar necesari.
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CRONICA
DRAMATICA

Teatrul ,Bulandra”

ACESTI NEBUNI FATARNICI

de
Teodor Mazilu

=

Acceptat, elogiat, oferit exegezei, recu-
nosout in unanimitate, dnvingind chiar cele
mai dncapitinate prejudecati estetice, tea-
trul lui Teodor Mazilu s-a integrat azi fn
cultura noastrd contemporani.

Acestui moralist si umorist, care practica
o ‘ironie preventivd si cauterizatoare radi-
cald. ridicatd fa wrangul unei filozofii a
existenfei, 4 se recunvagte mai ales origina-
Ltatea stilului g a viziunii, Mazila nu este
un simplu autor satiric, un wcenzor al mo-
ravurilor dubloase, un comediograf al pa-
razitismului social ; mai bine mis. a depagit
de mult o primd fazi a creatici sale, care
urmirea sa fixeze in ,insectare «de buzunar®
o microfaund mnocivd. In tiparul teatrului
nostru actual este greu sa-1 fixezi pe Ma-
zilu. si mai ales sd3-l aldturi cuiva; piesee
sale nu se dncadreazd in mofiunea <lasici
a genului, {dupd cum proza sa intrd greu
in :canoanele constituite ale epicului), <le
reprezintd dn primul rind veritabile eseuri
dramatico-filozofice. Mazilu aduce pe scend
fiinte purtitoare de stiri amorale si meafec-
tive, fiinte profund alienate, ce nu-si pot
afla Jocw in condifiile structurale  ale munei
noi societiti umane ; in consecintid asistim da
complicatul lor proces «de adaptare, la pro-
teica lor disimulare. In acest teatmu lipsit
de intrigd, «de situatii, de caractere, preva-
leazd, cu o extraordinard fortd de soc, expri-
marea. Limbajul traiegte wcu o fortd de sine

statitoare, cu particularititi sporite. S-a
scris pe larg despre trasdtura’ specifici a

Ging Patrichi  (Silvial 51 Octavian
Coteseu {lordache)
eroilor mazilient de a-si etala paradoxal

esenta fintr-un continuu dialog cu aparen-
tele, dupd cum s-a desoris felul lor anume
de a wrezuma aforistic, in adevdrate ,mots
d'auteur®, banalitati. evenimente cotidiene.
conexate comic la sfera filozofiel universale
sau la datele morfologiei culturii. Cu ri-
dicini evidente in Prostii sub clar de lund,
Acesti mebuni fafarnici se prezintd cu un
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sporit indice wvaloric; intr-o substanti dra-
maticd Identicd, s-a produs o mutatie su-
penioard. Dintre diversele categorii de vicii
descrise ca intr-un catalog stiintific, Mazilu
flageleazd aici, ceea ce am putea numi
Jmiticismul si absolutul®, apelul trisat spre
sublim, pretentiile spre wviatd interioard in-
existentd, draparea fitarnicd a medioomtatii
in elevatie. Preoum spunmeam, exprimarea
ocupd locul primordial in matura persona-
jelor maziliene, §i nu intimplitor londache,
acest alter ego al lui Gogu, maturizat de
experienta tehmicd, sociald s culturald a
unui  decenin, — se definegte ca atare:
.mint, deci exist®. Daci in Prosiii, Mazilu
denunta locurile comune ale limbajului bi-
rocrat, sabloanele, dliseele mecanismului
lingvistic, tipic pentru o paturd sui-generis,
in  Nebunii.. analiza {imbajului prospec-
teazi zone mal adinci, In continuare, per-
sonajele isi «dezviluie in ,dligee” scheletul,
vedem radiograflii morale in serie. In conti-
nuare, cle se demascd cu frenezie, se con-
feseazd cu voluptate, se menajeazd, se pe-
depsesc, se distrug si, in ierarhia rasturnatid
a valorilor etice, singurul element stenic
ramine privirea feroce a autorului. Ne aso-
otem unor observatii mal vechi i in dra-
matungia lui Mazilu e infuzatdi o tendin{d
didacticd monalizatoare de tip dlasic, o con-
stiintd criticA e permanent prezentd cu un
puternic ecou rechizitorial, in numele unei
ordini normale si constructive. I s-ar putea
reprosa lui Teodor Mazilu repetitia proce-
deelor, cu alte cuvinte maniera, apelul la
aceleasi surse de inspiratie, compozifia ,ne-
compusd”, dacd n-am recunoagbe in tot ce
scrie, obsesia fanatici a moralistulul wrmi-
rit de idealul asanirii, persecutat de idee si
ma: putin de modalitatea estetici. In noua
lui piesd, elemente calitativ noi se ordo-
neazd In structura dramaticd. Mazilu piri-
seste de data aceasta cu desdvirsire terenul
st aga precar al conventiei oarecum ,rea-
liste® pe -care se situase adltddatd, pentru a

introduce ‘intr-un nou echilibru personaje-
esentd, cu functie pur simbelici: Sublimud
- fin caz-de-forfa-majord, sau Licheaua-
intirziati-care-devine-incoruptibil. Datorita

for piesa capati aparenta unor moralitdfi,
o neodlasicd alegorie pe teme contemporane.
Apelul la sublim, la etern, la mitul edenic
al Binelui este pinghia pe care ticdlosii se
sprijind «cind si-au plendut punctele de su-
port si de referintd la un Rau teluric. Lupta
dintre cei doi ,incoruptibili® (falsi cavaleri
ai Binelui) care sfirgsesc prin a se distruge
reciproc (31 de fapt reprezintd una §i aceeasi
fiintd) este metafora unui principiu fals, de
fapt inexistent. al idreptifii. Adcl avem de-a
face cu prima morala a fabulei, Drapati in
mantii  justitiare. incoruptibilii se preocupi
de principii abstracte sau mirunt ridicole.
mdiferenti la riul ce se propagd. ce existd.
ce prolifereazd in jur. A doua morala a

tabulei:  prototipul-prostului-nebun-fitarnic
arhetipul  negativ-Iordache moare wucis Liu-»
eimplator, iar banii {uzufructul delapidarii
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Rodica Tapalagd (Camelia) 51 Octavian
Cotescu {lordache)

simbolul coneret al rdului in foate plesele
tui Mazilu) sint insusiti intbmplitor de Bir-
batul-cu-capul-in-nori. Hazardul functioneazd
aiei dupd legile necesitaiii, oum ar spune
clasicii marxizmului, si nu intimp
tinsul suflet ateric si candid este deopot
un fatarnic in travesti, cu un a
avem de-a face cu singura can
care nu se autodemascd prin ouvinte, ci doar
prin gest.

Pentru Mazilo. mai bine spus, pe I
sonajefe sale. cuvintele sint elementele ca-
talizatoare ale experientel. In acest sens cel
mai elocvent  personaj cdmine Camelia.
.Complexul filozofiei® de care sint bintuiti
eroii  mazilieni, simptom caracterist
tru o categorie sociala locald, .balcanicd”
am spune. atrachia magnetici a platitudinii.
a nonvaloril, a imposturil. catre marile st
eternele valori spirituale ale lumii. o ex-
primd din plin acest personaj. As spune ci
misoginismul frecvent al lui Mazilu se riz-
buni diabolic pe sexul slab. Eroinele sale




tin Inundatia 1a fel) simt o imperioasd ne-
voie «a, dincole de hotia dde drept-comun,
si achizitioneze, si posede, si devoreze ter-
meni ,complecsi®, wvalori oulturale, notiuni
abstracte, opere celebre: la fel cum eroul
siu minat de neveia de posesie concretd,
in consecin{d parcurge toate treptele dela-
pidarii.

Transpunerea unui fext de Mazilu in scend
este o operatie Intotdeanna dificila, fiinded
presupune un adevdr elementar: similroedi-
nea viziunii, unghiul comun al moralei. Un
acelasi ochi feroce, o aceeasi ureche sensi-
bili ca o bandi magneticd, un acelasi refuz
fanmatic §i vesnicd suspectare a sentimentului.
Poate ci Progtii sub dar de lund ni s-a
parut un spectacol-etalon prin noutate, prin
socul surprizei. Purtam imaginea acelui spec-
tacol in noi, ca obsesia unei frumoase ubir
apuse, si poate de aceea i wnedreptifim
mereu pe Emil Mandric. Meritul sau ramine
totusi real si obiectiv. Ultimele montini Ma-
zilu 1i apartin, §i cea de pe scena teatrului
.Bulandra® detine un carat de calitate. Poate
spectacolu]l este insuficient ritmat. construit
uneori pe scheciuri, dar in acelasi timp e
accestbil, hazos, de damgd audientd. Daci
it lipseste imaginea, risul feroce, originali-
tatea timbrului ironic, are in schimb tipurile
si mai ales limbajul. Octavian Cotescu, con-
siderat in unanimitate drept cel mai fidel si
mai adecvat interpret al spimtului mazilian
in scend, confirmid cu rolul Iordache acest
adevar oral, de mult incetdtenit in lumea
teatrului. Nu fiinded realizeazd magistral
douid momente semnificative — [(dar si cele
mai facile din instrumentatia sa  actori-
ceascd) : ,adoratia® scaunului si ,aria” ba-
nilor. Sint scene de virtuozitate si de mare
prizd la public, traducind, printr-o elaboratd
gamd a jocului, semnificatia, morala acestor
secvente simbolice. Dar Cotesou ridmine un
interpret fidel al lui Mazilu prin frenezia
expriméarii autoflagelatoare, prin stiinta de-
dublirii rationale, prin lansarea replicilor
aforistice cu un reflex comic intirziat.

In rolul complementar lui Ilondache, Do-
brisor, lon Besoiu demonstreaza mai putini
aderentd cu acest stil de teatru, dar si un
real si omest efort de a-1 intelege, de a-l
realiza, soldat cu citeva momente de haz
candid si autentic. Rodica Tapalaga, veche
partenerd a lui Cotescu in teatrul lui Ma-
zilu, a construit pe ¢rama unui rol, cel putin
trei tipuri feminine, justificind ou superb
aplomb, wvervd si cuceritoare inteligenia,
constanta misoginie a autorului. Revelatia
actoriceasca a ctacolului ni s-a parut a
fi insd Gina Patrichi; ea imerpreteazi si-
multan masca $1 esenta, dedubleazd minciuna
in wvorbire §1 minciuna vorbirii, purtind cu
o imensa stete si o cumplitd resemnare,
aceasta ,ticalosic” pe care existenta i-a im-
pus-o pentru a putea exista s rezista. Ca
si Cotescu, Gina Patrichi a intuit caracterul
revelatoriu al wvorbirii in acest teatru, cali-
tatea specialda a naturnaletel intr-o rostire

antificiald, firescul obligatoriu al paradoxu-
lai. In rolurile celor doi incoruptibili, Paul
Sava s-a impus, judind cu precizie §i pro-
fesionalism un personaj cu multiple sensuri,
secondat fn cheie minord de Geonge Stilan.
Ni s-a parut c¢@ Dan Damian nu e lamurit
asupra naturii rolului de ,sublim-in-caz-de-
forta-majord” dar vina nu-i aparfine. Aurel
Cioranu, calchiat, cu fidelitate §i umor pe
cerinfele fextului, a fost exact ceea we ire-
buia si fie, si meritul siu in inchegarea
finalalui §i in  semmificatia lui simbolicd
este insemnat. Un continuu semn de intre-
bare ramine decorul. Scenograf care gi-a ide-
monsirat remarcabile ocalitati in alte spec-
tacole {in primul rind Ingrijitorsd), Helmut
Stirmer ni s-a plrut aici cu totul striin
de mecanismul gindirii $i rotirea flintelor
lui Mazilu.

Mira Iosif

Teatrul Mic

FATA CARE A FACUT
O MINUNE

de

William Gibson

Ca si Doi pe un balansoar, Fata care a
facut o minune apartine trunchiului stenic,
sanatos si senin al culturii americane popu-
lare : Willlam Gibson crede ou tirie in ge-
nerozitate, in gestul omenesc solidar, in ne-
voia vitald de demmitate. Aceastd absoluta
.claritate morali® innobila mica drami sen-
timentald a cuplulul irealizabil, inscriind-o
pe coordonate mai inalte §i mai severe, con-
ferindu~i dimensiunile unui act de alegere
a drumulsi in existentd. A doua sa piesd,
pe care o vedem azi tot la Teatrul Mic,
cu alifel de subiect si cu altfel de ambiti,
poarti aceeasi aurda de simpaiie, de can-
doare, de tandrete si de energie sufleteasca.

Fata care a facut o minune este povestea,
adevidratd, a unui fantastic experiment edu-
cativ, realizat la sfingitul secolului trecut si
la incepuitul secolului nostru: smulgerea din
starea de semi-animalitate a fetitel Hellen
Keller {ramasd surdi, mutd si oarbd in urma
unei bioli), de citre tindra educatoare Amnnie
Sullivan, la rimdul ei fostd intirmid. Cazul
Hellenei Keller a fascinat opinia publici a
timpului ; dotatd cu o inteligentd deosebita,
insetata de cunoastere si avimd un caracter
activ, independent, aceasta si-a transformat
viata intr-o exemplard demonstrafie a pu-
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Leopoldina Balanuta {Annie Sullivan)
st Dalila Gall, elevd, interpreta fetifei
infirme Hellen Keller

terii mintil. Performantele ei intelectuale fac
dovada unel vointe aproape supraomenesti,
careia scopul, mai mult sau mai putin egoist,
al realizarii individuale nu i-ar fi ajuns,
probal spre a-si Intretine combustia, dar
care-si descoperd, in schimb, resumsele, in-
ir-o investiturd superioard. Hellen Keller
devine argument viu al sperantei: miracolul
posibil, concret si palpabil, chiar dacd ri-
mine singular, e o excelentd sursd de opti-

mism. Numic mai firese, deci. decit litera-
tura pe manginea cazului. filmele {.Mira-
col in  Alabama~, ,Mandy"); si, evident,
piesa,

W. Gibson se inspird din documentele am-
belor eroine ale acestei eroice si indirjite
aventuri - scrisorile  Anniet  Sullivan si
amintirile Hellenei Keller; el alege mo-
memtele de inceput ale luptei pentru iesi-

rea din beznd, intille incercini ale educa-
toarei, tatonarile, micile succese incuraja-
toare, si-si incheie piesa odata cu prima

hedrire de intelege in mintea copilului. Acest

simbure de situatie dramaticd, in sine ‘insusi
destul de bogat in tfensiune emotiomald, fi
serveste spre a dezvelta tema comuniclrii;
piesa inaltd un imn de slavd Covintului,
~cheia si lacata“ spiritului, talisman fmpo-
triva simgurdtagii, prin care trec foate legi-
turile omenegti. Forfa probatorie a unui ast-
fel de exemplu-limitd 1 se pare scriitorului
un admirabil material polemic #mpotriva ob-
sesiflor teatrului modern : imposibilitatea co-
municarii, zadidrnicia onicirel Imcercin, dis-
perarea. Intentiile sale depigesc evident ca-
drele ,relatarii® ca atare.

Nu stiu daci Gibson a gregit fddind prea
mult sau prea putin in jurul subiectului”,
dar undeva existd totusi o eroare de dozaj.
Poate ¢d ar fi fost de preferat consecventa
pe calea mai aridd a teatrului-document, in-
crederea absolutad in potentialul revelator al
adeviamilui  investigat. Dar -acestuia 1 se
adaugd : pe de o parte, descriptia realistd
de mediu, de ambiantd familiald {confinind
chiar personaje parazitare, ca Mitusa, ser-
vitorii negri}; pe de alta, o arborescentd
psihologistd {fiecare membru al casei Keller
are drama sa, -varianti-oglindire a izo-
tarii Hellenei} ; in sfirsit, comentaril —
pentru c¢d, in buna traditic a oricarei lite-
raturt ,cu tezd®, totul este explicitat pind la
capit. Insd faptul brut si brutal aparfine
patologiei si se refuzd simbiozei cu elemen-
tul ,artistic®, transcrierii simbolice; fonta
sa std in soc, in cruzimea absurdd si impla-
cabild, in ,misterul natural®, si dilema piesei
tocmai aceasta e: sa-l estompeze, pierzind
atunci  tocmai  din puterea argumentului-
adevdr si trecind in domeniul neutru al fic-
tiunii literare [(inventie evident nefericita !},
sau sd-1 pastreze dintact si sd suporte un
hiatus, o senzatie de jend. Din aceastd cap-
cand, pe care singur si-a construit-o, Gibson,
dramaturg incercat, iese destul de omorabil;
desigur, suprainciroarea altereazd puritatea
de linii a ceea ce ar fi putut fi un desen
clasic, dar piesa nu e melodramatici. ci doar
buni, inteleaptd, incarcatd de caldurd si dra-
goste. Meritul el — i nu e deloc un merit
minor! — e de a transmite fari echivoc
spectatorilor acea stare de spirit recomfor-
tantd pe care numal victoria binelui in
realitate (si nu happy-end-ul plidsmuit) o
contine.

Intelegind cA textu] traieste din valori
simple si wvesnice — compasiune, rabdare,
tirie de caracter -, din iradierea senti-

mentelor, Ion Cojar a procedat just construind
ceca ce se cheamd wuwn spectacol de actori,
mizind adicd pe resursele universului ldun-
tric al acestora §i pe sinceritatea cu care-l
pot revela; si a gresit doar in pufinde
momente c¢ind s-a abdtut de la acest prin-
cipiu, de pilidi ficind loc episoadelor cu
personajele pitoresti ale negrilor, vocilor de
copii, Intr-un cuvint, detaliilor de atmosferd,
sau introducind, in momentul revelatiei, o©
muzica celestd. Dar s& nu uitdm ¢3 tot lui
i ose datoreste frumosul {imal al actului II,
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in care incordata asteptare este evidentiatd
auster, printr-o simpla crestere de lumind
pe chipuri. Scenografia {decor, Dan Jitianu;

costume Dimitrie  Sbiera) se subordoneazid
aceleiasi intentii: -obiecte putine si sobre.
culoare stinsd i patinatd, striotul necesar

pentru a evoca o existentd.

E mereu tulburitor si observi ce procese
declanseazd in actori acest tip de roluri care
le wcer s se descopere, si se dezviluie in
fiinta lor sufleteascd adeviratd, si-si caute
si sd-gi aducd la lumind propriifle insugiri
omenesti. Aceste reactii creatoare nu pot [i
consemnate cu adjective, si tofusi, ce putem
face ! Leopoldinei Bilinuti i se datoreaza
in primul rind faptul ca spectacolul nu ia
deloc o turpurd Jacrimogend ; ea aduce o
»inc@patinare logicd™, un fel de ,famatism
rational®, un umor abrupt ca reactiv anti-
sentimentalizant, robustete. Olga Tudorache
— ¢t de putin o cunoastem pe aceastd
actritd, mereu clasificati in categoria carme-
terdlor dure, rigide! — transmite, fara
gesturi si fard exclamati;, durere. iubire.
gingasie, un .fel de a fi* feminin si tandru.
Gh. lonescu-Gion, intr-un rol mai ingran,
a gdsit semitonuri, tdceri, subtexte, care-
dau wviatd si adevar. Tar Dan Nutu a fost
poate cel mal aproape de emotie, cu jocul
iul lejer, cu desdvimsire lipsit de ostentatie
si emfazd. cu  jumitatile lui de  replicd
frinfe intr-un gest. cu nelinistea sugerati
in treacdt. cu sensibilitatea mascatd de im-
pertinente copilaresti.

Gh. lonescu-Gion. Leopoldina Béaldnutd, Olga Tudorache si (in plan secund)

Dalila Gall

Printre copiii-actori pe care i-am vizut
vreodatd pe scend, obligatoriu fermecitori
si cabotini, Dalila Gall e, fari indoiald, o
excepfie : uwimitor de concentrata, refinutd,
fard cea mai micd incercare de a cauta
efectul. de a fura cu ochiul in sali. capa-
bild de a trai adinc un rol extrem de difi-
cil si, in acelasi timp. expresiva. Toate
acestea sint constatari obiective; inseamni
pare cd trebuie si incepem s-o considerdm
actrita ?

Tieana Popovict

Teatrul Giulesti

GILCEVILE

DIN CHIOGGIA
de

Goldoni

Timpul wvoaleazi intotdeauna contunurile
vechilor dispute st domesticeste, prin deta-
sare, contradictiile cele mai aspre. Batilia
lut Hernani nu ne mal atinge decit ca fapt
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LGilcevile din Chioggia”, versiunea scenici 70 a idui Dinu UCernesey pe

scena Teatrului Giulegti

de istorie teatrald. Romanmtismul veacului tre-
cut se afla, in raport cu noi, la o distantd
tot atit de mare ca §i clasicismul pe care
i-a contestat ocu atita inversunare. Fatd de
ummil, ca si fatd de celdlalt, incercdm deopo-
trivd sd gisim noi unghiuri de vedere, pur-
tind intr-insele gindirea noastrd de azi. Ceea
ce era crizd si opozitie s-a topit in albia
eternitatii.

Faptul i Goldoni a negat improvizatiile
violent conventionale ale commediei dell’ante.
pretinzind teatrului sidu un rpealism de o
noua facturd, nu poate constitui in nici un
fel un criteriu estetic pentru regizorii de
astazi. Stilul spectacolului contemporan este
rezultatul unei optiuni individuale. Nimeni
nu s-a gindit si-i impuwte lui Strehler ¢d in
celebra sa montare cu Slugd la doi stapini
s-a adresat in chip vizibil unui limbaj tea-
tral, negat la vremea sa de Goldoni. Daci
tehnica generald a commediei dell’arte {pre-
loatd de altfel extrem de parcimonios) ris-
pundea cu destuli precizie intentiilor regizo-
rmalui de la Picoolo Teatro, cu atlt mai bine
Restul e istorie.

Cu toate acestea, arta romfneasci a spec-
tacolulul din ultimii ani s-a dovedit ceva
mai fideld spiritului originar al operei lui
Goldoni, cel putin in privinta raporturilor
acesteia cu commedia del'arte. Cu doud sta-
giuni In urmi, la Cralova. Valeriu Moisesou
ficea din Hengita un spectacol net anti-
conventional : personajele se indepintan deci-

siv de conditia mastilor comiece, dobindeau
un caracter $i o psihologie ; mediul era adinc
real, compus din detalii aglomerate adesea
pind la naturalism; pe scend se minca spa-
ghetti si se preumbla un ecal viu.

In spectacolu!l de la Giulesti, Dinu Cer-
neseu polemizeazid cu commedia delf’arte din
altd directie. Ceea ce vefuzd el nu  este
conventia, ¢i improvizatia. Nimic mai or-
ganizat, mai elaborat, m tios  decit
aceastd formuld de spectacol-balet, in care
toate elementele se supun cu necbisnuita ni-
goare unui stil de ansamblu foarte precis.
Personajele Gilcevilor din Chioggia redevin
caricaturi, dar nu desenate in tuse sumare
si groase, o in stilul de tgran al dese-
nelor fui Saul Steinberg. Ele execcuti un
menuet gratios, ugor deswet, dar ou neastep-
tate résuciri. pe alocurl. cltre un comic
violent si patrunzator. Tol se desfasocard
conform unui program premeditat pind in
ultimele aminunte, fard a se lasa nici un
spatiu  kbenului arbitru al interpretilor. pe
care © asemenea maniera de teatru i-ar
putea tenta la improvizatie. O interventie
neinspiratd a unui actor ar strica echilibru!
diafan al intregului. Tot ce e fantezie in
acest spectacol — i este d i — e rezul-
tatul unei stricte elabordri prealabile. Re-
cuncastern aier trdsitura comunit care uneste
ultimele momtani ale regizorului, dincolo de
diversitatea materiet lor teatrale. In Tiziuni
flamande, in Nunta lui Figaro, in Absenta —
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acelagi refuz al improvizatiei, aceeasi preocu-
pare pentru detaliul gindit indelung [preo-
cupare phrisitd doar in Mandregora, i nu
cu comsecinte din cele mai bune). Nu e exclus
si se ascundi alci si primejdia unei anume
uscdciumi, dar aoceasta e o chestiume care
trebuie si-l preocupe pe Dinu Cernesou, in
perspectiva evolufier sale viifoare, §i mu pe
nei, care ou putem declt constata excelentele
rezultate de astdzi ale acestel precoupdri.

Asadar, satul de pescari din apropierea
Venetiei, plin de voloase gilcevi, deserise de
Goldeni ou un puternic realism de facturd
populard, devine locul de desfisurare al unui
elegant joc de siluete fragile, privite o
iromie si amabilitate. Fiecare din e e con-
struith pe leit-motival unel misclri carac-
teristice. {(umbletul niting, cu degetele mii-
nilor si picioarelor chircite, al lui Toffole;
dansul saltiret s tifnos al femeilor ; undu-
irea de gumilastic @ lui jupin Vicenzo), in
jurdl cdreiaz se incheagid um caracter sumar,
potrivit cu porecla din text a personajulut
respectiv. Mai important este ci aceste mis-
ciri se compun, foate laolaltd, Intr-o suitd
ritmicd perfect orchestratd, pe care citeva

nostime artificii — balonul lui jupin Vi-
cenzo. trasurica magistratului, casele pe rofi.
valurile migcate cu manivela — o puncteazi

ici-colo cu umor.

O contributie decisivd la consecvenia aces-
tui limbaj o aduc decorurile §i costumele
tindrului scenogral Sorin Haber, de un mare
rafinament al desenului si al culoréi. La
rindul ei, muzica lui Stefan Zorzor imboga-
teste spiritul si wverva spectacolului.

Aictorii sint obligati s3a facd fati unor
sapoini de mare dificultate. Ei trebuie sa se
supund perfect mecanismului foarte dinamic
imaginat de regizor, dind in acelasi timp
Hluzia spontaneitdtii. Pe de altd pante, tre-
buie si-si schiteze personajele din linii pu-
tine, fiind totodatd diversi i nuantati. In
plus, nu le este ingaduiti detasarea ironicd,
ci li se cere si ,compuni® cu credinid st
adevdr. Programul e greu de indeplinit, si
nu sint mulfi aceia care ¥ duc pina la
capit: Stefan Mihiilescu-Briila (ca intot-
deauna, la un nivel de excepiie), Jorj Voicu
{admirabil In evolutia elastica a lui Vi-
cenzo), Dan Tufaru {cu un foante exact
dozaj al efectelor comice), Athena Deme-
triad (schitind cu nerv si uwmor tempera-
mentul vuleanic al Luciettei), Dorima Lazir
{una din putinele actrife tinere care pot in-
terpreta roluri groase de comedie firdi a
aluneca in vulgaritate), Ileana Cemat {(expri-
mind excelent ingenuitatea vicleand si indri-
citd a Checcdi). Ceilalti interpreti — Vasile
Ichim, Ion Vileu, Paul loachim, Minel Klep-
per, Marga Amghelescu, Astra Dan, lleana
Codarcea — au, fiecare in parte, momente
foarte izbutite, dar §i ezitiri stilistice, niis-
cute, poate dintr-un antrenament insuficient
pentrz o asemenea modalitate teatrald,

Sebastian Costin
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Liliena
Mihai

Dorin
in ,Adio.

Tomescu.
Heroveanu

Uarga i
Charlie®

Teatrul ,,C. |. Nottara”

ADIO, CHARLIE
de
George Axelrod

Cu Adio, Charlie, Teatrul .Nottara™ si-a
propus si nme facd cunostinid cu dramaturgul
american George Axelrod — dupd cum se
spune in programul de sald — rizind. Si..
seaseste. Fantezia awtorului american f5i face
insd loc pe scend destul de capricios. Un
public mai pujin avizat asupra multiplelor
posibilitati de a reda un persomaj, o lume,
ar putea fi bruscat de anumite conventii
care in acest spectacol {in de minacol. SA
vedem deci ce ne spune Axelrod : Charlie
e ucis de un sof gelos. Nu moare insd
pentru eternitate, ca tofi ceilalfi, ¢i moare
peatru  a  reinvia.  Autoru] nu-l  reinvie
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dinfr-un capriciu, ¢f opentru cd doreste
si-gi pedepseascd evoul, care, in ,.prima”
viati -—— ca actor de mina a trela in mult
rivnita cetate a Hollywood-ului —, a fost
un cuceritor fird scrupule, recrutindu-si vic-
timcle din rindul actritelor, sotiilor, logod-
nicelor §i iubitdlor colegilor si amicilor sii
Charlie al lui Axelrod e mindru de viata sa
triiti la intimplare, e mindmu de ,directa
Iui de dreapta®, e mindru de faptid c3-1 cu-
noaste pe Shakespeare numai din  auzite.
Toate acestea trebuie pedepsite. Pedeapsa e
neastepfat de cmad3, eroul e reinviat intr-un
trup strdin §§ — nemaipomenit sadism —
dgoesta e un trup de femeie. In noua situatie,
e pus la grea incercare: trebuie sd sufere i
si se teamai, trebuie si invete ce e adevirata
dragoste $i ce e generogitatea. De la con-
ventia acestel ,relncarndri®, un lant de si-
tuatii comice, deoarece (Charlie nu mai e, i
totusi continud si fie o insugi. Regia (George
Rafacl) a asigurat succesul spectacolului
printr-o distributie ce a servit mult un text
oe cocheteazd uneori cu satira, raminind to-
tugi fn limitele wcomediei musoare, dar wcare
cigtigd printr-o interpretare ce depiseste ca-
lificatival corect.

E evident ¢i piesa — prin insdsi construc-
tia el — traiegte in deosebi prin personajul
principal Charlie; dacd regizorul parizian
Francois Périer a avut gansa de a o putea
distribui in dificilul rol pe Nicole Courcel,
regizorul Geonge Rafael a avut sansa de a o
putea distribui pe Liliana Tomescu, care
ne-a oferit un adevidrat recital actoricesc;
actrifa a fost secondati de Dorin Varga, ca-
mfia rolul i-a convenit de minune.

Scenografia semnati de Giulio Tinou a
oreat o atmosferd plicutd, actiunea desfi-
sufindu-se intr-un living-room din al cdrui
mobilier nu lipsesc bamil s pick-up-ul.

In ansamblu, spectacolul este o comedie
usoard, fard mari pretengii.

Irina Toma

Teatrul Evreiesc de Stat

URANTONAREA
de Avram Goldfaden

A trecut un weac de cind a fost sorisd, in
Roméania, de citre piarintele teatrului fin
limba idis, Avram Goldfaden, opereta Urd-
jitoarea. Reluarea ei se integreazi in pro-
cesul valorificirii moderme a unor opere mai
vechi ale culturii evreiesti ; T.ES. sustine
de mulfi ani o asemenea actiune, incercind
diferite solutii pentru a depisi limitele Fi-
vesti ale viziunii unuia saw altuia dintre
autori, ale unor intrigi st subiecte desuete,
ale unmor solutii naive, dictate de mentali-
tatea wvremii in care au fost scrise. E ugor
de presupus ci, monfati asa cum era, ver-
siunea originald a Urdjitoarel ar fi stirnit
zimbete condescendente si cine stie, poate
chiar §i reprosuri. Pe cine ar fi interesat
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azi, cu ot ctul datorat 4raditiei s
clasicului Goldfaden, libretu] desuet, poves-
tea naiv-melodramatici a orfanei Mira, te-
vorizati de mama vitregd §i de amantul
acesteia, apoi vindutd turcilor si rdscumpi-
rati dintr-o casi de plerzanie de logodnicul
ei Marcus, poveste incheiati fioros {cu cei
rdi argi de vii in podul unei circiumioare),
ou o morald directd si adevidratd, dar —
vai | — tot atit de Induiositor de naiv ex-
primatd : ,cine sapid groapa altuia, ocade
singur n ea” {cine crede in vraji, e aspru

pedepsit).
Increzdtori dn timida tintd satiricd a Urd-
jitoarei — ideea ,luptel cu superstifiile® —

creatorii spectacolului au incercat un trans-
plant bineficitor intr-un alt gen, ,musical-
cabaret. Daci n-au existat semne de res-
pingere, aceasta se datoregte faptului ci nu
s-a savirgit greseala unei modernizini for-
tate, a unor abateri si Ingrosiri wvulgariza-
toare. Piastrind fimul inocentelor intimplari,
autorul moii versiunt scemice, George Teodo-
resou, si ceilalti realizatori, au privit detasat,
cu ingiduitoare iromie, victimele moravuri-
lor §i credintelor absurde de altidati. Folo-
siti ca suport al unei improvizatii teatrale,
desinestititoare., amemica i naiva intriga
a Urdjitoarei a . fost ,reanimatd® ou o su-
medenie de numere comice, muzical-coregra-
fice moderne. Libertitile pe care i le-a
ingaduit echipa fati de tratarea traditionald
a eroilor - (Mira, imbrdcatd in pantaloni
strfimti, st consuma tristul destin, dansind
tot timpul ou patim3 twist, cha-cha-cha,
shake —, pelticul ei logodnic, Marcus, intr-o
sfisietoare deznddejde, se urcd pe perefi in
ritm de jazz; celebra wrijitoare baba lacke
— wun barbat ou alurd mefistofelici, fm-
bricat in frac — %51 asazd din cind in cind
pe cap o perucd din fisii colorate de hintie
si o pelerind neagri i bate step), evolutiile
clovnesti, multimea momentelor comice, pa-
rodice, construite cu fantezie si misurd au
determinat aparifia unui agreabil divertis-
ment. Remarcabild, conceptia unitari a spec-
tacolului. Nervu] si sufletul intregii reprezen-
tatii e muzica (aranjamentul muzical realizat
din expresive §i originale partituri de jazz
ii apartine lui Eugen Koffler; totodati pre-
zent dn scend, la pian, el acompaniazd inter-
pretii, care, la rindul lor, se integreazi cu
admirabild credinid si dimuire efortului de
improvizafie). Am refinut in mod deosebit
pe Beatrice Abramovici, in rolul Mirei; in-
terpreta a dezvaluit insusiri multilaterale de
cintireatd, dansatvare g sensibild  actrifd
dramatica.

Se mai cuvine relevat jocdl lui Leonie
Waldmann Eliad, al lui Monu Grin, Miha-
ela Kreutzer, Carol Marcovici, Rudy Rosen-
feld, Bebe Bercovici, Ruhale Heller Shapira,
Adrian Lupu, Samy Godrich si al altora,
care nu s-au menajat pentru a da persona-
jelor ler nuaniele pe care spectacolul le
impunea.

Valeria Ducea
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Teatrul de Stat
din Sibiu
IAMOLKXE

de

Lucian Blaga

Se citeste in Herodot o legendid, potrivit
careia in viata lui Zamolxe {istoricul grec
accentueazd pe prima silabd !} ca si, de alt-
minteri. in viata altor profeti intemeietori de
religii, existi o solutie de continuitate. Sco-
pul, In cazul acesta. fiind unul de demons-
tratie empirici, si anume, ca disparitia ur-
matda de reaparitia profetului sa convinga
poporul de realitatea vietii de apoi. Intoar-
cerii apoteotice a stravechii legende, Lucian
Blaga ii substituie in cea dinth lucrare dra-
maticd a sa, aparutd in acelasi an cu ,Pasii
profetului®, una de facturd diametral opusa,
imbogitind totodatd simplistul filc initial cu
noi valenfe, atingltoare de problematica
creatiei, ba chiar de a politicii s1 de a filo-
zofiei istoriel. Dupid ce arumcase, asadar, pri-
mele seminte ale unei noi religii — i noi
stim astdzi cd. din punct de vedere obiectiv
istoric, aceasta era, pentru Vvremea respec-
tivd, superioard nu numai celor precedente,
ci si altora contemporane ei pe multe me-
leaguri — Zamolxe se retrage intr-o pestera,
spre a cugeta Ja Marele Orb, o prefigurare
poate, in gindirea blagiand, a ,Marelui Ano-
nim® din lucrdrile Jui de mai tirziu. Spre
a-i ra@ume influenta, vrajmasii dui nascocesc
o solugie pe ot de abild, pe atit de efi-
cientd : {inind seama c¢3 ,un profet nu ¢
nimic, dar un profet lowit e mult®, ei se fe-
resc si-1 huleasci si, dimpotrivd, # deifica,
it ridicd swatuie in rind cu ceilalti zei, im-
peetrindu-i astfel invitdtura si ucigind, odata
cu eventuala ei dezvoltare ulterioard, insasi
persoana fizicd a profetulul.

O tulburdtosre invitatie la meditatie asu-
pra maleficiiler dogmei sau, cum o vede Ca-
linescu comparind Zamolxe cu Mesterul Ma-
nole. la drama creatorului a <arui creatie,
deveniti independentd de autorul ei, il ne-
socoteste, ba chiar 1l distruge. $i, prilej toto-
datd, pentru dramaturg, de evocare a unel
epooi i a unui etos plerdut, cu eresurile lor,
cu lirismul Jdor aspru si primitiv, mostit cu
gingasille si angoasele specifice poetului in
prima sa pericada de creatie.

Aflat in fata textului lui Blaga., tindrul
regizor Alexandru Tatos a lucrat ca un au-
tentic regizor de film, la masa de montaj.
El nu s-a marginit adicd la o ,citire® mai
mullt sau mail putin personald a partiturii,
¢i, imarmat cu o foarfecd si cu o bandi de
scotch, a ,decupat-o”sia ,montat-0® ca peo

pelicula de .material brut", toate acestea:
izvorite din dorinta, la prima wedere cit se
poate de justificatd, g evident de intreaga
bunf-credint?, a explicitarii mesajului textu-
fui. Al unui anume meszj al textului, vom
adauga nei. i ne vom imtreba daca, departe
de a i superioard, © asemenea conceptie
interpretativa. de iluminare a unei opere de
artd atit de complexe cum e textul lui Blaga.
dintr-un wnghi monoideatic, nu e, dimpotriva,.
simplistd si schematicd. echivalind cu acea
critica literard in care puteam citi in cutare
poezie. Eminesou demascd, biciuieste, zugra-
veste ete. (O adaptare, fie ea scenicd, fie ci-
nemaiograficd, a unui roman, a unei nuvele,
necesitd mnegresit interventia hotidrita, perso-
nald, a autorului adaptdrii de la un gen la
altdl. Dar. un text de teatru a fost .scris:
anume pentru a fi jucat, precum un roman:
a fosrt soris pentru a fi tipdrit si citit. Cum

-ar parea un editor care, retiparind, buna-
oara. ..,Anna Karenina®, ar rezuma romanul,
l-ar amputa, l-ar ,;monta”, punind, si zicem,
pe un unic prim plan pe Wronski sau pe
Anna, sau pe Karenin, estompind pini la
nefiintd celelalte doud personaje, fiindcd, in.
viziunea lui, acel personaj ar fi, din cele
trei — fiecare principal, fiecare autonom, in-
tr-adevir, dar nepuiind exista in acea lu-
erare declt impreund — esentialul ? Cred ci
nu ni s-ar parea decit un ,digest” lipsit de-
orice valoare. $i mal departe, nu cuomva ,ex-
plicitind® un text pe ocare autorul asa l-a.
creat, complex §i ,neexplicit®, inseamnd a-i
trida insusi crezul artistic ? Ce s-ar intimpla,.
jarasi, daca, admifind prin absurd ci in dru-
mul el spre spectator, anta plasticd s-ar slujl
sieadeun artist intermediar, ces-ar intimpla..
#ic, dacd ni s-ar infatisa cutare tablou al
scolii expresioniste, elimimindu-se unele ele-
mente §i ingrogindu-se altele ? Inlaturindu-se-
sugestia de nori, sau de stinci, din fundal,
desenindu-se mai limpede contururile figu-
rii  cemtnale.

Licentele pe care, in realizarea viziunii
sale, si le-a luat regizorul fati de text, nw
sint putine. Iatd numai clteva din ele. Ini-
tial, piesa noastri are trei acte {doud pauze)
st mai multe tablouri {cddeni de cortind).
Practica curentd mu mai tine idemult soco-
teald de asemenea Impar{iri, si a pleda im
favoarea lor ar pirea cel putin desuet, desi
dramaturgul a gindit, peate, indelung, unde
sa plaseze pauza, si cum sa ,Jucreze” mai
miiestrit replica de ,cidere de cortind®. In:
versiunea de la Sibiu ni se oferd o singurd
pauzd, nu dupid actul I, nici dupid actd II,.
care-si au, firegte, unitatea lor, e in mijlecul
unui act, si nu al unel replici, o drept im
mijlocul unui cuvint: spectacolul se intre-
rope ca la ,fine del primo tempo” (,actul®
cinematografic fiind conditionat exclusiv de-
metrajul peliculei), pentru ca ,secondo dem-
po“ sa relnceapa dupi pauzd, din mijlocul’
cuvintului tdiat la jumatate. Aoctul TII pre-
vede un cor de copii si unul de fecioare.
Jtalmicirea® comtopeste, mnivelind itotodaté
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specificurile respective, textele celor doud
grupuri, din cane personajele Copiilor au fost
amputate, precum amputate au fost replicile
finale, in vreme ce textul de la imceputul
actului 1 a fost transplantat pe undeva {nu
se poate preciza in ce act anume) prin mij-
jocul piesei,

Decorul lui Helmut Stirmer — scindurile
negeluite ale Leer-ului de la National sint,
aici, montate la verticald — e unic, exdlugind
bogata recuzitd incircatd de- sensuri previ-
zutd de aufor, costumele Mimmei Bornuzescu
{Zemora, pe care dramaturgul o vede co-
borind din padure ,tindrd si salbatica, om-
lini In parul despletit”, se infafiseazd intr-o
imaculatda rochie alb3, si cu o impecabila
coafurd montantd ; Bacanta si Fecioarele dace
poarti — dntr-un ansamblu altminteri pro-
gramatic atent la reconstituirea istonicd -—
balerini si ciorapi de nailon) cel putin ne-
consecvente. Si altele, si altele.

Diar nu toate acestea constituie pacatul ca-
pital al spectacolului de la Sibiu, ci, cum
spuneam, solicitarea, in scopul supraexpli-
citdrii, a amecdoticii, am zice, in dauna poe-
FA L

Amputatd, schematici, sordidd. ,versiunea®
alb-negru a regizomllui ne-a pagubit tocmai
de strania, luxurianta paletd colonisticdi a
aceluia clruia, asa cum au aratat si dezba-
terile de asta-ward, posteritatea cati a-i sta-
bili permanenta in ierarhia valorilor nu atit
pentmu ideile vehiculate, dit pentru wconsec-
venta §i maiestria ocu care fie in teatru, fie
in lworarile filozofice, fie in memorialistici,
n-a lucrat decit cu uneltele poetului.

Din pacate, echipa de actori a fost §i ea
depasita de text. Iluminarea viziemard a ra-
mas exterioara la Valeriu Paraschiv (Za-
mialxe), exterior' a ramas fiorul liric al Eu-
geniei Giungiu-Papaiani (Zemora), neconvin-
gator hienatismul lui Ton Buleandri (Magul),
perfidia jucati de Costel Radulescu, artist
emerit, Jaureat al Premiuiui de Stat (Vraji-
torul). Gratioasd 51 antrenantd in scurtul dans
al Bacantei, Manuela Marinescu-Codrat, care
insa, rostegte (si nu o datd) ,suntéli pe
doum® 4n loc «de ,samteti pe drum®, pocind
prozodia. (E o tristd realitate aceea ci pen-
fru a numara, astdzi, pe scemele noastre, ac-
torii care mai stiu rosti versuri, i prisosesc
degetele unei singure miini.) Un moment de
autentica poezie (si acela cu textul amputat) :
cozu? vorbit al Fecicarelor din scena comsa-
cririi.

Radu Albala
P.S. Finalul spectacolului de Ja Sibiu
e urmatorul : ultimul actor pirdseste
scena fcare evident m-are «cortind), s

rosteste wultima (care, cum ardtarim, pu e
ultima) replici, se asterme ticere, publicul
intelege in sfirsit, ci, de buni-seama, piesa
s-a terminat si incepe a aplauda. Dar nici
un singur actor n-a mai lesit, nici pind in
zilele noastre, la rampd, nu neaparat ca si
ouleagd respectivele aplauze, dar ca si mul-

tumeasca, la rindu-i, publicului, pentru aten-
tia ou care l-a ascultat — in vreme ce
intr-un  recent material de pres3d,  Aurel
Baranga se aratd, pe bunid dreptate, indignat
de spectatorii care, inainte ca podeaua sd
fie pentru prima oard atinsa de cortind, dau
buzna la garderobd, refuzind actorilor nu
neaparat aplauzele, dar macar binemeritata
multumire pentru osteneala ce si-au dat-o..
Bietii actor: !

Turneul

Teatrului

,,GEORGE BACOVIA”
din Bacau

Teatrul ,George Bacovia® din Bacin
a prezentat publicului bucuwregtean, in
luna decembrie, doud spectacole cu
piesele Mielul turbat de Awurel Baranga
si Pogoari iarna de Maxwell Ander-
som §i un vecital de poezie bacoviana
intthulat Clavirele pling in oras. Cum
probabil teatrul a intreprins acest de-
mers cu ceea ce a auut mai valoros
in repertoriu tocmai in scopul unei
confruntiri, jar noi i-am urmarit spec-
tacolele pentru a-i cunvaste activitaten
din ulttma stegiune, incercim sa for-
muldm citeva impresii asupra turneu-
lui,

Un tindr actor, Sorin Postelniou, luereaza
din proprie initiativd citeva luni la ocompu-
nerea unul ,scenariu de spectacol” din ver-
surile lut Bacovia si la gasirea ecchivalente-
lor scenice alle acestei poezii; prezintd un
spectacol care se bucurd de succes §i i se
oferd posibilitatea sa-si sustind recitalul 4n
Capitald. Joacd i sala ,Casandma®; urcd
deci cu emotie pe scend, presupunind in sald
fosti colegi, profesori... Actorul are un timbru
placut si o miscare expresivd ; este secondat
uneori «de citre frumoasa Jui sotie {(balerina
Rodica Postelnicu) g1, in general, desi mizan-
scena §i interpretarea pot fi discutate in
contextul intregii concepfii a spectacolului,
este placut sd urmaresti un interpret care-si
profeseazd aneseria ou «credintd. Reprezen-
tatia pare sd clgtige teren, cind deodata...
un decor se prabugeste ; interpretul incearca
sa treacd peste incident, dar in momentul
urmator ilustratia myuzicald pe wcare-§i inregis-
trase poezia este inlocuitd cu altd bandi so-
nora ; actorul are nevoie de un pahar, dar re-
cuziterul (Imprumutat de la scepa-gazdi) a
uitat si i-1 adwcd. Nemaiavind incotro, in-
terpretul cere scuze sou lacrimi in ochi.. §i
continud. Nu gtiu it costd deplasarea uvnui
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recuziter inbr-un asemenea turnew. Stiu Insi
ca de-abia dupd acest incident i-am acordat
actorului oredit. i cel mai inspirat moment
al recitalului mi s-a pimut finalul, moment
in care aoctorul, r3mas singur in scena
goald, slab luminati de o Iluminare, lasi
liber versul s3 wvorbeascd si me convinge,
prin starea inlerioard pe care o pune astfel
in waloare, ¢ stie si faci teatru fari de-
coruri care se prabusesc, f3r3 bandi sonord,
fari secondante «cu wochita de damteld, fira
pahar si.. fard recuziter. Iar Bacovia ne co-
pleseste cu amirdciunea lui in momentul in
care interpretul ajunge sia aibi temeiuri
reale, atunmci oind el nu se face cia suferd,
ci suferd de-a dreptul.

La iegirea de la spectacol, cineva din
conducerea teatrului imi spune cid Mielul
turbat a fost considerat drept ,o piesi de
antologie de dupid cel de-al doilea rizboi
mondial®, o lucrare de dramaturgie romé-
neascd, necesara in repertoriul oricarui tur-
neu. Incerc si obtin o informatie §i asupra
variantei de final pe care o prezintd spec-
tacolul, si regizordl 4mi explicd primcipid,
dostoievskian in aparentd, ca ,buni si rdi®
sintem <de-a wvalma (ceea ce-i scapd este
doar esentialul, si apume faptul ci, la mis-
gicul Dostoievski, cei 131 sint pedepsiti).
Aceste doud afirmatii concentreazd specta-
colul bicioean.

Ultima montare a Mighdui turbat o wi-
zusem acum patru ani, la ,Casandra®. Stu-
dentii anudui IV, cu numai citeva luni ina-
inte ‘de mepartitia in teatre, stiau ci Mielul
turbat nu este o piesi ,de amtologie® ci o
piesa a realitatii imediate §i speran ca ,bunii
si raii“ s ou fie ,.de-a valma®, < si se
diferenfieze in lumina upui principiu justi-
tiar. Am asistat atunci la un spectacol di-
rect, corosiv, un spectacol in care ne inclu-
deam ca participan{i i oi se solicita o ati-
tudine.

Reprezentatia Teatrului din Baciu dema-
reazd greu $i — wcel pufin primul act —
da senzajia unei desfisuriri in spatele unui
perete .de sticld. Infr-un text de un realism
viguros, segizorul I. G. Russu introduce o
metaford cam exhibitionisti, conform clreia
transformirile «cameleonice ale personajelor
sint sugerate prin schimbarea culorii crava-
tellor st batistelor., Gind actorii se aliniaza
la rampd §i exeoutd plini de importanid
aceastd miscare inutild, cursivitatea drama-
tici este inevitabil intreruptd, lar prapastia
provocatd cu scopul de a me goca prin ,ino-
vatie* pare adescori de netrecut. De la pri-
mul act, aton, spectacolul evolueaza ; actul I1
pune in eviden{a citeva interpretiri: Puiu
Burnea (Toma Dumitrescu), o compozitie
subtild, Misu Rozeanu {Mircea Tabacu), un
comic bine dozat, Nicolae Rosionu ([Mitica
Tonescu), sobru §i respectabil. Constantin
Cosa creeazd un Spiridon Bisericd inedit ca
tipologie : un ,miel turbat® matahales, moale
si bun, care mai vorbeste §i cu accent mol-
dovenese, mai ales atunci <ind, infuriindu-se,

Rodica 5i Sorin Postelnicu in recitalul
de poezie Clavirele pling in oras*

isi pierde autocontrolul, devenind autentic.
in final, spectacolul atinge pragul siu cel
mai inalt in ceea ce priveste waracterul po-
lemic: < propune, evident, o demascare.
Cu acoperitoarea rosie de rigoare, este age-
zatd in fafa publiclu: o masi de sedinte.
Personajele jau pe rind cuvintal si-si fac
autocritica, prezentindu-se astfe] 4n depli-
nul dor grotesc. Dar dupi aceasti ,autoori-
ticd®, totul pare si poatd fi luat de la in-
ceput, desi noi stim ce stim. Deconcertant
este §i faptul cd, alituri de el s Spiriden
Bisericd std Ja masa vosie, firi sd spunid
nici un cuvint, desi n €l ne era toatd nd-
dejdea. Qare intr-o asemenea misurd po-
zitia transantd a devenit solutie ., simplistd”
st atitudine schematicd de .personaj pozi-
tiv* ? Mie, personal, nu mi se pare. Si apre-
ciez aceastd lucrare a lui Baranga, focmai
pentru faptul ¢d la fiecare montare mid simt
tot mai mult un.. Spiridon Biserici.

i

Maxwell Anderson scrie o plesd inspirat
de faimosul proces Inscenat in 1927 impo-
triva dui Sacce §i Vanzebti. Scrie aceastd
piesi in anul 1935, pericadd in care fas-
cismul era in ascensiune, st acest luoru este

58 www.cimec.ro



|
i
L-,- ;
A

Pogoard iorna® de Maxwell Anderson,

T eatrul

si mai important. Cu tot succesul ei la data
premverel, piesa ramine o nobili intentie
politic3, intr-o melodrami in versuri in care
America este prezentatd prin afacerigtii el
odiogi, prin epuizantul joc de imterese din
reteaua ciruia nimic nu poate fi salvat, si
mai ales printr-un.. amor nefericit, asupra
caruia se insistd parcd prea mult s prea
fard rost.

Yannis Veakis, regizorul spectacolului Po-
goard igrma, pare oconvins cd este necesar
sd avem memorie istoricd §i si ne traim
prezentul luind aminte la lectiile trecutului.
Atmosfera spectacolului sdu este aspra. De
la prima ridicare a continei, mediul pare riu
prevestitor {o imbinare de pasarele ingenios
concepute de citre scenografii  Viadimir
Popov si Diana Ioan subliniazi, si prin ou-
learea terna, acest sentiment). In spatiul de
joc astfel constituit, acfiunea se ‘deplaseazd
prin sputuri de lumind. Colorata lume ame-
ricand de la marginea woragelor, lumea de
rase si popoare amestecate — bintuitd de
fricd, urmériti permanent de politie si de
interesele gangsterilor ; cuprinzind  deopo-
trivd martorii  §i rizbunitorii orimelor —
apare doar in scurte semen;e. Un martor-
complice este tinirul Garth Qm intenpretarea
ciruia actorul Mircea Cretu incearci un tea-
tru de conocentrare interioard, simplu si di-
rect), Starea lui de spirit este speculati de

~George Bacovia®

in regia lui Yannis Ueakis, la

din Bacau

judecatorul Gaunt. Personajul creat de Va-
leriu Pasou are drept principald trasaturd
wndecizia. Caractenistioa lui devine astfel ca-
racteristica umei Jumi: Gaunt este judeci-
corul care, independent de voinfa sau de
convingerile sale, are miinile legate. Mo-
mentele de poezie ale spectacolului, scenele
Miritamne-Mio, sint in buni méasuri salvate
de sensibilitatea actritei Constanta Zmeu-
Pelin, poate cea mai convingitoare prezenfi
artistica a trupei. Din reprezenmtatie nu lip-
sesc nici gangsterl in impermeabile §1 ou
ochelari fumurii, nici negrese cou cercei 3i
turbane, nici baieti in E}ims—;f:a,n-s, niel decre-
pitul cu vocatie de vizionar. Dar spectaco-
lul are ftotusi aerul unui il de cdla-
torii imaginare : America anilor 1930 vazutd
de Ymmis Veakis ! Desigur, regizorul este
un cilitor receptiv, un cilitor de cea mai
bunid formatie spirituald, care nu ia conti-
nentele in virful pantofulul, cf gtie ce s3
vadd si ce sd aleagd. Dar este oare America
nilor 11930 dn  cistig  prin faptul cd am
ajuns si intelegem America anilor 19807
iati o intrebare cdreia incerc in ultima
vreme prea des s3-i gdsesc un rdspuns, in
intunericul sililor de #catru ¢ de cinema-
tograf sau in fata micului ecran..

Monica Sdvulescu
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Teatrul National
, Vasile Alecsandri”
din lasi

CHIAINA

de lon Luca

Prin Chiajna, Nationalul iesean a dat sta-
giunea aceasta a patra premierd. Cantitativ
luerurile stau foarte bine. Dar nidi unul din
aceste patru spectacole nu se ridicd deasu-
pra unui anumit plafen valoric, avind mi-
nime sanse — dupd opinia mea — de a
evada din categoria reprezemtatiflor efemere
e umplu® afisul pind la aparifia (care se
lasd uneori indelung asteptatd..] a specta-
coluhuii ,,mare”, memorabil. pasionant...

fon luca face figurd de romantic iotir-
ziat §i, pastrind toate proportiile, am putea
spune ci ¢l reprezintd pentru  dramaturgia
romémneascd ceea ce este Henry de Monther-
lant pentru cea framcezd. Le sint comune
o serie de trasdturi ce le conferd, totodatd,
in contextul literaturit respective, o notd
de indubitabild originalitate: preocupa-
rea pentru un teatru de ,probleme® (mo-
rale, psihologice, politice, religioase), refu-
giul in istorie. preferinta pentru dramd,
alegerea spectaculoasd a unor situatii-limita,
comceperea in ,.clar-obscur” f{expresia e a
i Montherlant) a personajelor, de unde o
fundamentald ambiguitate a acestora. in fine
o anumiti calofilie, tendinta de a litera-
turiza scriitura  dramaticd {detaliu  semnifi-
cativ: Ton Luca dedlard ci inamte de a
serie drama Amon-Re a alcatuit un dic-
tionar de rime!). Or, teatrul Ini Monther-
lant, desi poarta Insemnele desdvirsinii sti-
listice, depaseste rareori perimetrul Comediei
Franceze, iar spectatorul (sau cititorul} tre-
buie s& facd un <efort deloc neglijabil pen-
tru a accepta conventia scrisului ,frumos®, a
replicii suprasaturate [ca la Claudel, de alt-
fel). de wvalente simbolice si poetice.

Dar Ton Luca este, ca scriitor, foarte
megal ; este de-a dreptul surprinzitor ocum
pot sta aldturi replici admirabile, de aleasi
incarcatura ideatica si liricd, si cele mai
neasteptate platitudini sau banalitdti, clisee
sau replici ou ,subinteles® frizind facilitatea.
Spectatoru! vibreazi la un pasaj de autentic
dramatism, apol e frezit, ca de un dus rece
gi nedorit, de un schimb de replici parazi-
tar {spre exemplu acele nefericite alaturini
de proverbe roménegti, care, probabil, i se
par autorului ¢d aduc o nota de autentici-
tate sau, poate, ,concentreazi”, in formule
sintetice si acocesibile, morala s filozofia
piesei). Inegale si contradictorii sint si per-
sonajele » caracterul Chiajnii e oconstruit,

evident, pe o fixatie, dar wmobilurile ac-
tiunilor ei sint uneori obscure: sete de pu-
tere, dorintda de rizbumare, ambifie nemi-
suratd, capricii de femeie frustrati {sintem
in plind psthanalizi), idealuri patriotice
{eum ar 41 tentativa ‘de umire a tari-
lor roméine prin megot) ! O inelinatie spre
pitorescul colorat e vizibild si 4n unele ta-
blouri, dupa cum nu rare sint rezolvirile
spectaculos-facile ale unor situatii ce par
farid iesire {in scepa din bazar vin si ceard
mina Dobrei, fifca Chiajndi, ambasadorul
Frante: i apoi fiul sultanului: exact in acel
moment, se anuntid.. ,.ca-n filme“, moartea
sultanului ). De fapt, aceastd scend im care
Dobra e disputati de ambasador si de viite-
rul sultan devine pretext pemtmu o infrun-
tare Intre civilizatia occidentald si cea oriem-
tald ; confuzia si superficialitatea acestei In-
fruntdri ce se wvrea simbolicd mi se par
de neadmis: civilizatia occidentala, In spetd
cea framcezd, e reprezentatd de o ocucoand
pretioasd si ridicola si de un filfizon care
se maimufareste pe scend ! Si asta dupd oce
Franta cunosouse frenezia si avintul Renas-
terii !

_Regia, rezultat al unei colaboriri intre
Dan Alecsandrescu si Anca Owvanez, a reusit
53 pund  in valoare calitatile piesei, dar a
ficut prea putin pentru a-i estompa defec-
tele. Spectacolul debuteazid tenebros, intr-o
atmosferd de tensiune, intr-o incordare ce se
joacd, abil, ocu nervii spectatorilor. Solutii
scenice ingemicase, o anume solemmitate ri-
tualicd a miscirii, contrastind ocu dezlinfu-
irile feroce ale Chiajndi, o sugerare fericitd
a vietii de suspiciune si de teroare de la
curte — Intreun cuvint, toate premisele pen-
tru o montare ce depisegte obisnuitul. Dar,
treptat, fantezia regizorilor pare ci secitu-
jeste ; parntea a doua a spectacolului e ou
totul comund, pirasind zoma bamalului doar
pentrz a cocheta — scena dim bazar — cu
vulgaritatea. Remarcabile, decomusile lui
George Dm'oserscs, recomstituind un univers
inchis, apdsator, sufocant. Bizare, in schimb,
costumele, oscilind intre simplitate §i pre-
tiozitate, Intre conventiomalism si ,,moder-
niate” ostentativd, ,,Greul® spectacolului, in
ceea ce privegte interpretarea, e suportat de
titulara nollului principal. Adima Popa; fara
sa straluceascd, aofrita face din nou dovada
unei reale sensibilitdti, a unei deosebite dis-
ponibilitdii afective si a unui rafinat simt
al nuantelor. Seducdtoare, pind la un punct,

compozitia_lui Teofil Vileu (Negoi), ,omul
din umbrid®, cinic, Intelept si lucid, dar
apoi personajul se piende undeva, primtre

aparitiile episodice. Cu totul neco-mrmgamr
Marcel Finchelescu in Mihai Cantacuzin §i,
cu exceptia lui Sengm Tudose (Murad 1II),
ce dovedeste aplomb si siguranti intr-un rol
nu prea fericit, ceilalti intenpreti {destul de
numerosi) fac o demonstratie de amatorism
cit se poate de derutantd § de regretabild.

Al Cdlinescu
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Sint aproape doud deceni’ de cind wiil
din moile drumuri spre aur ale scenci e cel
al farsei. lar o generafie intreagd de drarra-
turgi occidentali §i-a obtinut acreditarev cu
piese reprezentind dnventarul derizorin  al
unor evenimente {(care ieri incd aveauw o so-
lemna gravitate) si o intreprindere de demo-
lare a wnor prestigii (care pind mai deundzi
trecean drept sacre). Dupd cum se stie prea
bine, tendinja spre parodia enormi §i spre
wgrand-opéra”“ gsi-a ales cu predilectie ca loc
de desfasurare istoria, cu intenfia de a scoate
la luming rupiura dremediabila dintre reali-
tate §i legendd §i de a ardta ¢d, in cuprinsul
el. acjioneazi ca o lege, licomia, duplicita-
tea, cinismuld, asasinatul. Oscilind intre tragic
st grotesc, intre simbolic §i naturalist si ard-
tind cd arta de a invinge este cea a alian-
{elor de circumstantd §i a permanentelor tra-
diiri incoronate de abjeciii §i crime, acest
teatru, care incurcd in mod voit epocile §i
amestecd in mod premediiat fapiele, ¢ un
potpuri de contestafii. Nu altfel ni se infd-
fiseazd farse Barly Mormning jucatd in ulti-
mele stagiuni pe multe scene. Autorul e,
care n-a implinit incd 40 de ani, si-a facut
un nume ca scenarist gl filmului lui Anto-
nioni Blow-Up, §i ca reprezentant de frunte
al celei de a doua generafii de tineri fu-
riogi“. Intocmai predecesorilor sii, el a iesit
din anonimat §i a spart indiferenta generald
prin piese explozive 5i adversitafi inteligent
exploatate. Trei ,bombe® cuccesive Narrow
Road to the Deep Nowth (Ingustul drum
spre indepartatul Nord), Saved (Salvat) si
mai .ales Early Moming (in traducere libera
Intre noapte §i zi) i-au asigwrat résunetul
dorif.

~

Early Morning este o imagine ireveren-
tioasd pind la insolentid a epocii wvictoriene,
cu o motivare feroce a cauzelor ei, wun soi
de cronicd grotescé a trecutului. Regina.
pringii, ministrii, favoritii §i mai cu seama
favoritele ei devin pretextul unci povestiri
cu dinadinsul férd cap §i coadd in care
personajele reale sint viciul, eruzimea §i stu-
piditatea. Imprejurdrile si figurativnile wma-
ne sint de cea mai purd faniezie, dar de
acea fantexie care trimite spre metafora si
anume spre metafora halucinanti. Asa e de
pildd canibalismul wnor personaje, ori sce-
nele in care unul dintre eroi tirdste dupa
sine cadavrul fratelui siu  siame- pe care
l-a ucis.

— CRONICA LA CRONICA —

de B. Elvin

In Salvat metoda lui Bond era de a
descrie totul, in cele mai mici detalii, cu
o precizie ce puica trece drept realistd, dacd
i s-ar fi woit dimpotrivdi un mijloc de a
spori misterul aparentelor §i de o sublinia
caracterul extraordinar pind la irealitate al
banalului, ca si imposibilitatea de a-i des-
cifra ori imblinzi infelesurile. In Eanly Mor-
ning, scriitorul merge de-a dreptul spre fan-
tastic, un fantastic al ororii. Mie wnul, va-
loarea acestei tragicomedii istorice in mar-
ginea istoriei mi se pare destul de dubionasi
si deloc nmoud ca substrat de idei §i paleta
arlisticd. Shaw, Brecht, Dirrenmatt (ca sd
ni pomenim de uriagul pe ale carui domenii
vineazd Bond) au scris pe wceastd tema pa-
gini infinit mai de pref. Dacd Early Mor-
ning a destepiat interesul atitor ansambluri
e probabil toomai prin tablowl de o vio-
lenta directd pe care-l deseneaza, prin co-
lectia de monstruozitafi pe care o reuneste
§i prin faptul cd timpului nostru, cernit de

amenintari apocaliptice, i place — in ca-
drul teairului apusean — sd dialogheze cu
mortii  iugtri pentru a le smulge  taine
terifiante.

Pusé in scena pentru intiia oard la 31
martie 1968 de Royal Cowrt, piesa si-a in-
trerupt sub  presiunile cenzurii, sirul repre-
zentatitlor dupa primul spectacol, ceea ce
evident a stirnit o largd miscare de curiozi-
tate in jurul ei §i atentia, altminteri som-
nolemtd §i rutinierd, a criticii dramatice. In
apdrarea textului s-au folosit cele mai di-
verse justificdri. Aga de pildad in edifia cu-
brinzind piesa tipdrita putem citi: Ceea ce
se reprogeazd autorului este metoda sa con-
stind in wuiilizarea personajelor istorice ca
atitudini in fata existenf

A. D. Jones in The Listener {august 1963)
nu incearcd sa atenueze aspectul dinamitard
al tragicomediel, considerind-o o criticd su-
prarealistd a vdalorilor morale ndscute din
casnicia dintre Biserica §i Imperiu, dar [ird
a fi o aluzie directa la institujia regali. La
fel procedeaza Martin Eslin in Plays and
Plavers [iunie 1968). cind apira picsa, adu-
cind argumentul ¢d nu-i decit o ndrdrivinie
pocticd. Dar Harol Hobson in Sunday Times
(aprilie 1968}  refuzd s-o considere drept
altceva  decit o presd  istoricd  §i compa-
rind-o cu cele tradifionale il reproseazi in
esenid (58 cu o lipsa de wmor care n-a trecut
neremarcatd) de a nu fi desenat — aga cum
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au jacut alfi drematurgi — un poréret afec-
tuos. emotionant si comvingdtor al reginei
{lictoria.

Jucat@ in stagiunea 1969—70 in Republica
Federala @ Germaniei §i Elveia, Eady Mor-
vning se bucurd de o primire mai muit decit
binevoitoare. Cifiva crifici nu ezxitd s-o con-
sidere chiar printre cele mai remarcabile
texte ale anwlui. Asa. de pildd. Georg Hen-
sel {Theater Heute, sept. 1970} elogiazd
piesa endizind, cu o maximd bundvoin{d. o
seamd dintre scenele ei, propunind diverse
explicafti si chei (fratii siemexi Arthur §i
George, unul intruchiparea conformismului,
celilalt a anarhismului, exprimd dubla che-
mare a naturii wmane). El merge chiar pini
acolo incit comsiderd ¢d pagmi de satird
cum sint cele despre tendinjele antropofage
ale unor persomaje nu s-au mai scris de la
Swift incoace. O singurd rezervd in acest
extaz : efectele sint prejudiciate de mono-
tonia wnor situafii decurgind din ideea ba-
naeld «id omad pentru om este un dup®. Si
Helmut Karasek [Theater Heute '70) are
cuvinte de laudd pentru E&nly Morning.

Prezentatd in stagiunea 70—'71 de Tea-
trul National Popular din Franta, farsa lui
Bond este intimpinatd. in general, cu mai
multd prudentid. Simptomaticd in acest sens

¢ cronica din L'Express. Robert Kanters la-
xeaxd piesa ca find destul de cruda, insé
wneori repugnentd. ,JInjelegi lesne ci-i vorba
de o tramd elisabetand transpusd in epoca
victoriand, defm'mazéi de poncifele comicsu-
rilor §i fintind sd fie wn m&ra’ieﬁgiu atit la
adresa lui Shukmﬁeam cit st a reginei Uic-
toria®. Ezitind si-i acorde adeziunea, criti-
cul pine totusi sd observe cit piesa scuwlurd
spectatorul din letargia sa.

In schimb, Thomas Quinn Curtis (in In-
ternational Heralld Tribune) (noiembrie 1970)
nu pregeti sid numeascd piesa o ineptie plic-
ticoasid si sordida, rodul sterp al unei wma-
ginafii puerile si denuntié pe Edward Bond
ca pe un boxeur care da lovituri sub cen-
turd. in speranja unui knock-out rdsunator.

La cepatul acestei rapide treceri in re-
vistd a cronicilor suscitate de Early Mor-
ning nu se poate si nu fii dzbit de inflatia
comentariilor §i de woaracteru] lor contra-
dictoriu. Ceea ce nu-i decit un swﬁm{)rodus
al penurici dramaturgiei a reusit si antre-
neze actori, regizori ;a critici intr-o dezba-
tere mondiald. E incad o dovadid cid cel mai
bun start pentra o piesd wamine astizi wun
srandal bine organizat, dar §i ¢d un enume
teatrny supraviefuicste mai curind de pe wr-
ma ecoului decit a cuvintului. a zgomotului
decit @ ideil

Uandor Andras «Chirica), Csebe

Sandor (Omul cu idei) si C;z&eh

Laszlo (Uarlam) in .Omu] ou

mirtoage” de G. Ciprian la

Teatrul de  Stat din  Oradea.

Seciia maghiaré. Regia : Farkas
Istvan




JURNAL

/4

TELE-
SPECTATOR

DUMITRU SOLOMON

In prim plan : Udaleria Seciu {(Irina),
Leopoldina Baldnujé {Maga), Gh. Co-
zowici  {(Uerginin); 4n plan secund :
Marin Moraruy {Tuzenbach) §i Heena
Predescu {Olga) in ,Trei surori® de
Cehov, in regia lui lon Barna

Nimic mai ingrat ‘decit s& susfii o cro-
nici de televizinme la o publicatie funara.
Asincronismul devine aproape paradox, edci
televiziunea, ware este prin excelenfi un fe-
nomen operafiv, jurmalistic, de comunicare
imediatd, se nefuzd unui comenbariu ovasi-
istorfognafic ; glosarea pe marginea unor
emisiuni care s-au difuzat fn unmd on o
lupd — o Jlund §i jumitate (fatd de data
aparitiei revistei}) mu are nict uwn haz, feno-
menul e consumat, spectatorii, daci nu chiar
si autorii emisiunilor le-an wuitat de mult,
verificarea spuselor wcritice nm se poatie pro-
duce, muptura e fatald si éntercsul publicistic
infim. La o distant{d de timp atit de mare,
dialogul este itmposibil, argumentele cad in
gol, pasiunea apare ugor ridicold. Este «<u
totul altceva decit cromica unui femomen de
teabru sau film, in care waz frecventa si
durabilitatea spectacoldior amuleazd intir-
zierea“ de la premierd @ cronicamului. Nu
o singurd datd, soriind despre iteleviziune, am
avut  sentimentul imatilat, senitiment pe
care & au, sau ar trebui s34 aibi, eriticit
de cinema ori de dite ori comenteazd wn
film vizut de el wcine stie unde, total neou-
noscut finsa cititorilor lor.

Din toate aceste mmotive, mi despart de
eronica de televiziune propriu-zisd g incerc
un ,jurnal de telespectator”. Poate ci mu e
decit o autoamigire...

8 decembrie. Cehov n-a fost un oaspete
rar in teatoul mostmu, Dimpotriva. Existd un
repertoriu Cehov, o distributie Cehov, o
stare «de spirit Cehov, © descendentd Cehov.
Si un public Cehov. Dar, mai ales, existi
o mare receptivitate fatd de atmosfera tea-
trului cechovian, Acea atmosferi atit de par-
tieulard si atit de derutapti, care este in-
sisi proiectia sufleteasci a eroilor, lumina,
st umbira, $i penumbra lor, misterul acela
straniv, indescriptibil care fnvaluie nelinigtile
st ratarile. wvisurile si pribusirile persomaje-
lor, mirosul «de pidure sau de livadi, ironia
si autolronia mindrd, taioasd, inteligentd,
patetismul lucid, amireala tulbure a neim-
plimirilor, uwmomul absurd al relatilor si ca-
racteredor, wvesdlia tristd, jocul simbolurilor
si jooul pasiunilor, frema diricid insotind de-
opotrivd Aintoarcerile nostalgice in trecut si
fascinantdle exoursii Gn  viitor, apei wncpu-
tinta §i exasperarea eroilor, lupta lor im-
potriva despersonalizdnii, astenia lor, hiper-
sensibilitatea lor, idealismul lor, epuizanea
lor sufleteascd, predispozitia lor filozofici,
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Leopoldina Balanuiad { Masa).
(Olga). Gh.

lleana Predescu
Marin Moraru Tuzenbach)

George Comstantin {Andrei).
Cozorici {Uerginin),

wevoia lor de singurdtate si nevoia lor de
solidaritate, explozia cenusiului intr-un ta-
blou wviu, plin de culoare — toate aceste
linti paradoxale fari de care Cehov mu ¢
Cehov... Fiecare firazd ¢ o replicd si fiecare
replicd are un rost de meclintit in construc-
tia universului cehovian. Cehov mu poate fi
taiat. abreviat sau dizlocat, f3rd a pune dntre
noi st el distante astronomice.

Privesc spectacolul dui Ion Barna. Care si

fie intentiile regizorului — un profesionist
sertos si inteligent @l teatrului de televi-
ziune — fati de Trei surori? Incenc si

descifrez. Un decupaj sec, fara ambitit teh-
nice ide efect, corect. Replicile sint wostite,
la fel de sec, cu distantare woitad. {Replicile
care sint ros fiinded aproximativ  un
slent din textul piesei a fost eliminat.) Esen-
tialul ? Poate mu esentialul, dar la Cehov
totul sund esential. Nu pot concepe Trei
surori firi. de pildi, cuvintele incincate de
speranta si disperare — wca In tiecare pa-
radox cehovian — ale Olgdi: ,Surorile mele
dragi, viata noastr a nu s-a shnmnt dmecd ! S-o
traiim deci ! Uite! Muzica asta e atit de
veseld, ¢ atita E}mﬁuq’ie in ea! Incd putin si
poate 0 si stim pentru ce traim. pentru ce
suferim ! Daci am «ti! Daci am sti!® Nu
pot concepe Trei surori {iari imaginea fi-
nﬂd a gmbmexe — cale tret surori dmpreund,

si contemple destinul, torturate
trebare, sau dorintd, sau
am gti! Dacd am sti!”
tic, fara patetism, fari

Dracs

spaima —
Un Cehov rece.

aerul acela bolnav de fdntrebari st dorinte,
fard poezie, fara swatul profund de amiri-
ciune st deznidejde. firda padure este de
neimaginat. Ceea «<e realizeazid bine spec-
tacolul de la televiziune este incomunicarea,
scenele acelea din care pers&asajefle o se
pot intelege, mnici macar intilni, §n care
vorhesc paralel. comunicind accidental i nu
esential. Dar Cehov nu este numai atit.

O campioani — Lia Manoliu — rispunde
inteligent unor intrebari — dliseu. Dacd si
veporterii «e la iteleviziune ar avea simtul
masurii pe care il au eroii .prim planuri-
lor® lor: savantii scriitorii, artistii, cam-
pioni !

9 decembrie. Portret Paul Newman. In-
teresant si nu prea. Preferam un film intreg
si nou cu acest actor. decit sa-l vid plim-
bindu-se cu motocidleta. Lia Telecinematecd !

Deie Domnul ca programul de rvevelion
sa ffie atlt de interesant precit e laudat el
de catre vesponsabilii lui !

12 decembrie. Domnii incoruptibili® au
inceput sd se repete 4n mod fngrozitor. Au

curs pinid aocwm atitea tone de whisky i
coniac pmhib' fneit md mird ©d nu ne-am
inecat in plictisealid... $i dncepuse frumes g
original !

13 decembrie. Unde descoporim western-
urile astea naive si prost jucate? Cine-i
vinovatiel 2 Si de ce trebuie si ne desfitaim
cu ele chiar duminica. zi mentd unor desfa-
tar: mai deosebite ?
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Pisica in noaptea

Anului Nou

piesa de

D. R..POPESCU



PERSONAJELE

PLATON
VICTOR
ELIZEU PEDESTRU
AUREL
GILDA
OCTAVIA
VETURIA
LIVIA
ION
TUDOR
MAMA
TATAL
MUTU
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ACTUL 1

Seara Anului Nou. O incdpere cu mai mulie wusi.
Intr-un colt, un brad. Petrecerea ¢ in toi.

AUREL {urcat pe un scaun, cu o furculifd
in mina, dirijeaza ; tofi il privesc si cintd
. Praviata® act.

Zorile pe cer se-arati

FLste vremea de plecare

Multumim  prea scumpd doamnd

De serbarea ce ne-ati dat

Zorile pe cer se-aratd,

Munca in orag incepe

Si moi nici nu ne-am culcat

Este vremea de odihnd

Ca sd prindem noi puteri

Si astfel vom fi in stare

Sa reincepem moi pliceri

Pentru anul gaizeci §i cinci.

PLATON (precum Alfredo) :

Amuar, amor ce farmeci

Si-mi stapineste fiinta mea intreagi

tainicd wvrajd, lainicd suferinid.

AUREL : De ce cinti pind nu-ti dau in-
trarea ?

VICTOR: Mai bine jucim .Capra pe
insula“, e o piesi care pe mine intotdea-
una ima amuzi.

AUREL : Mami, de ce nu imparti cu noi
bucuria noastrd ?
MAMA : Aurel, stii
ureche muzicali...
GILDA : Nu-i adevarat, cu
si cinti..

MAMA : Lasa, cintati voi,
tumiti daci v-aud.
Ocll'ﬁé}xVIA si VETURIA { Traviata*, ac-
tu !

foarte ©i eu n-am

tata obignuiai

eu sint mul-

Noi sintem ligincuge wenite de departe
in mind ca-ndr-o carte, citim in viilor.
La fel citim in stele

Nimic nu ni se-ascunde

Orisicind §i oriunde, prezicem tuturor.

VICTOR : Ziu, ,Capra pe insuli® e mult
mai ‘amuzanti decit .. Traviata®..

Sau si auzim maximele unchiului Elizen...
~Asti-vard am prins la mare un cal mare
si-acum e la mscat®..,

ELIZEU : Nu.. .Si-acum e la cilcat®. Nu-i
o maximd, e un proceden de a formula
paradoxul, o...

AUREL (se piaptind, in mina stingd ti-
nind o oglindi mici) : Intotdeauna, cind

fi aud pe unii filozofind ¢i spunind prostii
sau maxime cu cai verzi de mare pe pereti
zic dupd fiecare vorbi a lor: cu castra-
veti, fard castraveti, cu nasturi.. $i e foarte
amuzant...

ELIZEU : E amuzant si rizi de mine?
AUREL : Nu de tine, in principiu... Uite,
reciti dumneata o poezie, oricare, §i eu o
distrug prin  patru  vorbe.. Hai, din
,Hamlet*, bunioara...

ELIZEU : A fi sau a nu fi*

AUREL : ..cu izmene (Ride in hohote) E
un joc, dar e teribil. Tatidl nestru carele
esti in ceruri, cu nasturi, dd-ne noua, fard
nasturi... (Ride singur, distrat.)

GILDA (lui Platon, aratindu-i sacoga pe
care acesta o {ine mereu legatd de mina) :
Ce-ai in sacogd, aur, de n-o pui jos?
PLATON : Am o pisicd...

GILDA : S-o0 vad...

PLATON : Nu, ¢i e beata cui.. I-am dat
coniac cu pilnia sd simtd §i ea in Noaptea
de Anul Nou binefacerile alcoolului.. $i si
viseze.

AUREL : ..cu izmene.. {Ride c¢u hohote,
in fata lui Platon. Pisicii.) Dansati?
PLATON : Cine, eu?...

AUREL : Nu, pisica.. {la sacosa din mina
lui Platon si incepe sd danseze cu ea.)
ION : Parca miroase ceva, nu cumva pi-
sicd..

PLATON : Ea viseazi acum... Sa-i cintim
din ., Traviata®.
AUREL : Cinta,
dansind.)
PLATON {precum Gaston, din .Traviata™) :

s-0 distrdm... (Dirijeazi,

Din Madrid  aun sosit matedorii

Cei mai stragnici dintre toli toreadorii
Ueti vedea cum Parisud petrece in iubire
Nimeni nu ne-nirece

E o poveste™...

{la sacosa de la Aurel 51 fuge in bucétirie.)
VICTOR: Linigte! Jucim ,Capra pe
insuld”. Prolog: Intr-o insuli se aflau trei
ingi. Aveau o capri care le didea lapte;
ii hrinea. O pizeau pe rind. O mulgeau pe
rind. Alaltdieri unul, eu. bunioari, ieri al-
tul. Ion buniocard, azi el, Aurel bunfoari.
$i Aurel, seara vine de la cimp. (Il face
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pe Aurel 53 mimeze ci inird pe usd. venind
de la cimp.) Eu fl vid si-l intreb: Unde
este laptele? 8§i Aurel imi raspunde:
AUREL : Care lapte ?

VICTOR : §i lon.

10N : Laptele caprei.

VICTOR : 8i Aurel.

AUREL : Care capra ?

VICTOR : 8i Ton.

ION : Capra ce-o avem moi §i cu care
ai plecat azi de dimineatd la pascut. Iti
aminfesti 7

VICTOR (lui Aurel. soptit) : Zici: da.
AUREL : Zic : da.

VICTOR lui lon. soptit} : Tu intrebi: Ei
atunci unde e capra ?

ION : Ei. atunci unde e capra?

AUREL : Care capra.?

VICTOR: N-am avut noi o capra?
ION : Ba da.

VICTOR : Nu tu. el rispunde. Deci: n-am
zis noi ¢i fiecare si duca la pascut capra
intr-o. zi si s-o mulgd, si avem lapte si
s-0 pazeascd sd nu ne-o minince lupul. sau
si ne-o fure cineva ? Este?

AUREL : Este.

VICTOR : Nu m-am dus eu ecu capra la
pascut in prima zi ?

AUREL : Ba da.

VICTOR : Nu s-a dus el. {II cautd pe
Ion} ..a doua zi cu capra la piscut si-a
venit seara cu lapiele ?

AUREL : Ba da.

VICTOR: §i a treia zi nu trebuia tu si
te duci cu capra la piscut ?

AUREL : Ba da.

10N : §i te-ai dus. azi...

AUREL : Da.

VICTOR : Ei, atunci unde este laptele?
AUREL : Care lapte ?
VICTOR : Laptele caprei.
AUREL : Care capra?
PLATON {Intra. Precum

jor.}:

corul  toreadori-

win Biscaya @ fost ovdatd wn tingr
matadar temul

Eratul tare, ochiul ager, iarin lupte
no-nirecut

De o tinarg andaluzi co ani nebun s-a
indrdgaostit.

VICTOR : Ai o voce!
ceva din ..Tosca®”.
PLATON : En nu stiu ce te distreazd pe
tine povestea cu capra.

ELIZEU : Nu fabula in sine il amuzid, ci
limbajul fabulei...
GILDA iprecum corul

Bar frumogsa dui wrsuzi
Tatia. astfel i-a wvorbit :
Ureaw 5@ vad de pofi rapune
Patri dauri infr-o zi

Ca rasplati iti vot spune :
Mina mea a ta ou {1 1%

Mai bine ai cinta

toreaderilor) ¢

PLATON :
Da. raspunde el pe datil
Si-n arend s-q st dus

Patru taurt dintr-odati
Bratul sprinten i-a rapus”.

VICTOR : Mami, nu te distreazi deloc

noaptea aceasta, te gindesti cumva la
tata 2.
PLATON :

WPlin de dauri. ol pe datd, citre
mindra-i s-a-ndreptat

Ea wtuncea drept rasplata

inima «u drag t-a dat”.

AUREL (dirijor) : S relvim de la.. ..Zorile
pe cer se-arata®.

VICTOR : Mama, da ?...

{Luminile se sting saw se aprind ciudat. ca

intr-p coborire in interior. Moment de li-

niste. Un fel de stop-cadru cimematografic.

Lumina se stinge in spatele wsii de la bu-

catarie. Aceasta wusid se deschide st apare.
in halat wlb. Platon.)

PLATCN : Pardon ! {Vrea si punid mina pe
o damigeana dar renuntd, cum renuni{d sa
ajute st la impoedobirea bradului. Evident,
nu-si giseste locul.) Pardon? {(Ii spune si
lui Victor, cind wvrea si da damigeana)
Pardon L... {Zice si wind vrea sa agate o
bomboana in brad si bomboana cade)
OCTAVIA : Se vede c¢d esti indragostit
{Scuipa in batistd si va scuipa mereu.)
PLATON : De ce?

VICTOR : Nu-ti giisesti locul, incurei bor-
canele...

PLATON : Care borcane?

VICTOR (striga): Gilda! Gilda! (Apare
Gilda din bucatirie) Ia-l1 pe timpitul dsta
de-aici st du-l in bucatarie sa frigd
curcanul.

PLATON [aude): Dar nu sint timpit..
VICTOR : Stiu. esti indrigostit de Gilda.
PLATON : Dar nu sint nici indrigostit de
Gilda...

ELIZEU : Esti timid, de n-ai curajul sia
marturisesti 7 Te stiam om cu umor.
PLATON : Am umor, dar asta nu inseamni
c& trebuie si fiu indragostit de Gilda.
VICTOR : Atunci imi retrag cuvintele. Eu
de fapt am spus: cine este indrigoestit de
Gilda e timpit. Repet: de Gilda! Dar daca
spui c¢d nu esti. atunci e altceva. Totusi
du-te cu ea si frigeti curcanul. Nu te su-
piara, ne cunoastem de la rugby, am jucat
impreuna.. atunci fineam la tine, acum nu
te poi suporta. De cind ai devenit director
nu te pot inghiti. Nu inghit directorii.
PLATON : Dar eu sint directorul spitalului
de nebuni.

VICTOR : Dacia mi iubesti, du-te de frige
curcanul...

PLATON : Cu placere. Eu gust spiritele...
Gilda, te wrmez... (Pleacii in bucatiarie. Des-
chizindu-i usa, zice precaut.) Pardon 1.
AUREL : Am terminat! Acum ce o si fa-
eem pina la miezul noptii ? Vreti si batem
o carte? (Se asazd la masd impreundt cu
Elizen.) Septici 2 {Lui Victor) Nu joci?
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VICTOR : N-am timp.

AUREL: Dar ce faci?

VICTOR : Nu fac nimic. Stau.

AUREL : Spiritualule! De ce nu-i suferi tu
pe directori.? Asta-nseamnd c¢i nici pe mine
no mi suferi, ¢i si eu sint tot un fel de
director, sint inginer-gef si conduc un sector.
VICTOR : Stiu: de aceea ai cumpirat doi
brazi. Unul pentru Moy Criciun si altul
pentru Mos Gerild. La Criciun, cit timp
mama §i matugile au fdcut pomul de Cra-
ciun tu ai pus bradul celdlalt in balcon, sa
vadd lumea <i npu {ii Criciunul, c¢a astepti
Anul Non. Hai, joacd septici cu unchiul
Elizen, stin c¢i nu poti sta nici un mement :
tu mereu esti activ, mereu frebuie s faci
ceva. {Se aude soneria de la infrare)
ION {Intrd. E in pantaloni scurfi): Am
vorbit eu cei de la Teatrul de pidpusi sa
trimiti un Mos Gerild. Am si platit. Ca
si fin sigur.

AUREL:r Ce distractie stupidi; si che-
mati pe Mog Gerili intr-o casi unde nu
sint copii, numai adulti.

ION : A fost dorinta Gildei.

AUREL : Sper ¢a Gilda n-o si se incurce
in noaptea asta chiar cu Moy Gerili. Mos
Gerila de la Teatrul de pipusi. Nu-i ajunge
directorul spitalului de nebuni?

MAMA : Aurel, nu vorbi asa.

AUREL: De ce, mami? Glumesc.. (Lui
fon.} Joei ? {Ion aprobi.)

MAMA : E sora ta...

VICTOR : Glumeste ! Culmea. Frate-men

glumeste ! In sfirgit, am inceput si inteleg
$i euw cum stim cu absurdul dn literaturd.
(Lui Flizeu.) Unchiule, cum e cu Kafka, cu
Jovee, cu Proust? Hai, did-ne o lectie de
snohism ! Trebuie si fim si noi la curent,
sintem oameni subtiri.. Directori, sefi.
ELIZEU : Mai bine ne-ai aduce
fuica...

AUREL : Aduc en.. {Merge in bucitirie si
revine cu o sticla.)

VICTOR : Toane, frati-meu cred ci are lim-
brici! Tu, ca doctor. ce-i recomanzi? Va-
nitogii sperd sa aibd niste limbrici speciali.
asa ca ai grija! (Aurel toarnd in pahirele
de tuicd §i apoi se asazd la masd) Beti.
mincati, jucati septici. (Face o cruce asupra
lor. Merge linga brad.) Mama, spune drept,
tata a murit ?

MAMA : De ce ma intrebi ?
VICTOR : Fiindci te-am mai
niciodati nu mi-ai rispuns
sau ba !

MAMA : Fiindci n-am stiut..
VICTOR: Tu intotdeauna ne-ai mintit,
mami... Dar ne-ai mintit frumos, ca si nu
ne faci si suferim... Eu nu l-am cunoscut,
eram prea mic.. $tiu doar de la voi ci
purta mustati si avea sase degete la mina
stingd... Aurel zice ci e mort..

B}fz?xMA: O fi... Au trecut foarte mulii ani...
Cei care-au fost atunci la pusciirie cu el
au venit acasi de mult. El n-a venit. O
fi mort... san cine gtie ?

nigte

intrebat si
precis ¢ da

VICTOR: O fi... Dar Aurel e sigur cd e
mort. De unde are el certitudinea asta!
‘Fui Aurel) Sefule. te ocupi de spiritism?
AUREL: Sapie! Am cistigat! V-am bi-
gat robi.

VICTOR : Excelenta voastri nu aude?
AURFEL: Nu aude toate obrazniciile. [Se
aude soneria. Vicior deschide)]
QCTAVIA ¢ Tu, mindru-i Ton Jon aista la
televizori !

VETURIA : Ie! [Au intrat amindoud incir-
cate cu pachete]

OCTAVIA (tuturor): Si n-are decit 35 de
ani, Dar ce-i de-i strimb asa de sale, ¢
cocogat ¥

VETURIA : D-apei eu de unde si stim
CCTAVIA (lui Victor): E cocosat?
VICTOR ¢ Intreabd-l pe sefu’. (I arati pe
Aurel) El gtie totul.
QCTAVIA (Jui Aurel}:
AUREL : Nu e.
OCTAVIA : Nu e, dar cistiga sapte mii pe
lunid, ci face si placi.

ION (Octaviei) : Com e afard, frig?
OCTAVIA : Nu-i frig, da-i plin de mili-
tini, de parc-ar fi iesit toti de la biserica.
Acum sint. seara, cit ii vede lumea, c¢d la
noapte parcd vid c¢i te poate omeri hotii
si nu e nici un sfint de militian pe floas-
tar.. (Trece lingd brad, cu Veturia) Aunzi
tu, trecu peste linia feratd o femeie cu pita
intr-o cosarcd. Si-a izbit-o trenul si i-a
desfigurat fata.

VETURIA : Ie!

OCTAVIA : A uritit-o.

MAMA : 81 a murit?

OCTAVIA : A murit. Pai e si normal, daca
te izheste trennl.

AUREL : Dar era tinird sau batrind ?
OCTAVIA : TiniArd, avea cincizeci de ami.
VICTOR : Livia, nevasti-ta, unde e?
AUREL : La bucitirie.

VICTOR : N-am wvizut cind a venit
chiule, de ce te-ai mautat la Bucuresti ?
ELIZEU : Acolo sint mai multe sanse pentru
un literat : editurile. revistele, televiziunea,
radioul.

ION : Adici sint mai multe griunte.
ELIZEU : Da, dacd wvrei tu. Si apoi: scapi
de birfa provinciel. Bucurestiul ¢ mare, te
pierzi... Sint multi rechini. literati vreau sa
spur, care se minincd intre ei.. Asta insa
nu-i impiedicd sa fie buni amici. Pe cind
in provincic spiritul e mai provincial : dacd
te razboiesti cu unul. trebpie s& nici nu
vorbesti cu el! Tn Bucuresti e un alt spirit z
mai european.

ION : Vid cd publici mereu; esti activ.
ELIZEU : Chiar citesti ce scrin?

ION : Nu. Eu nuo citesc revistele s le ris-
foiese., Ca sii fin la curent. Pe tine de ce
si te mai citese, doar te cunose.
VICTOR : Euo il citese. E un critic
s-a impus..

ELIZEU : Ma migulesti...

VICTOR : Nici vorba. Critica fiind un ofi-
ciu - com ziceli voi oficiul critic — un

E cocosat?

Un-

care
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oficiu, cum zie eu, de impartit injurii si
laude, te-ai impus. Esti galagios! §i cri-
tica e galigioasd, ca o fanfard. Parazitezi.
unchiule, parazitezi, faci carierd. Te-ai s§i
ingriasat parci! Asa-i sti bine unui tobo-
sar: gras ¢i frumos. Nu de pomanid critica
e fanfara literaturii! F2 burtia, nu te lisa!
Un om cu burti intotdeauna e un om fe-
ricit. Uitd-te la frati-meu !

AUREL : Mama, trimite-l pe zurbagiul 3sta
la bucatarie !

MAMA : Victore, ce faci?

VICTOR : Discut, mama, si ma simt foarte
bine. Cine nu se simte si se duci el la
bucitarie.

ION {lui Elizeu): Am auzit ci te-ai dus
Ia Bucuresti i fiindcd te-ai inmcurcat cu
o juni..

ELIZEU : A. o fantezie de vari..

ION : O jund studenti, nu ?

ELIZEU : Da.. Am fost cu ea la munte,
Ia mare, in Delti...

VICTOR : Si ce-ati ficut?

ELIZEU : Am facut impreuni un copil din
flori.

VETURIA {la brad): Barbatu-meu, Costa-
chel. cistiga foarte bine la CF.R. Vreo
doud mii. Tocmai ziceam §i eu sd mi duc
la scoala lor de impiegati. E bine la C.F.R.
Te plimbi cu trenul de pomani, prin toati
tara. M-as plimba cu Costache prin toati
tara.. Eu lucrez la postd.. Pe vremuri eram
proastd, in concediu mi duceam la mama
acasd. in sat, §i stam toati vara cu ochii
la miracini. Niciodatdi nu m-am dus la
mare. Acuma nici nu pot si mai merg. sint
bolnavi de nervi.
OCTAVIA : Te iei
mincinesi.
VETURIA : Ba nu, sint bolnavi de nervi
Am astenie. Asa mi-a spus: astenie.
MAMA : Trebuie si nu te enervezi,
Veturio !

VETURIA : De vreo lund sint foarte cal-
mid. Sotul meu, Costache, e foarte taci-
turn. Cind sint supiratid sau ricitd, simt ci
imi ‘fug ochii. Mai ales stingul! $i ma uit
crucis.

PLATON [vine din bucitirie) : Unde e te-
lefonul ? A, da.. (Merge la telefon)
VETURIA : Asta cine e ?
OCTAVIA : Un domn mare:
spitalului de nebuni.

VETURIA : §i ce cauti aici?
OCTAVIA : 1i face curte Gildei
VETURIA : Nebunei ileia ?

VICTOR (care a auzit. Zice pentru el) ; Da,
nebun la nebun, cu bucurie.

PLATON (la aparat) : Garda? Sint aici,
desigur... Daci e ceva grav, mi anuntati..
Nu, deocamdati nimic.. Am si vi chem,
eventual... Acasi o si merg mai spre ziui.
Da... Depinde... Cu magina.. Si fiti pregi-

dupa doctori ? Niste

e directorul

titi, noi m-avem niciodati liber.. cazurile
nu tin cont de sidrbitori.. La revedere.
{Inchide.)

ION : De ce-ai venit in halat?

PLATON : Fiindcd sint de serviciu fin
noaptea aceasta §i oricind pot fi chemat..
Si halatul e alb, nu-i plin de micrebi. La
noi nuo sint microbi.. $i spitalul nostru e
atit de aproape...

VICTOR : El e meren in exercitiul func-
tiunii. Si cind doarme e sef. N-ave{i mi-
crobi ; dar aveti ceva mai grav.. Si Aurel
e sef si cind joacd septici. El trebuie sa
cistige... La tine, Platon, cind moare cineva
nimeni nu-i vinovat. $i da frati-meu la fel.
Alaltiieri un muncitor- a rimas fird o
mina. Nimeni nu e vinovat. Destinul!
VETURIA {lui Platon): Cred <& dacd
nu mi cdsitoream, niciodati nu md imboel-
naveam. Eu fusesem foarte sindtoasi. Nu
mi durea capul deloc. Si rideam de alea
pe care le durea. Acuma ma doare dacd
stau in curent. Mi-a intrat un reumatism
in tot organismul. Am mers in rochiti pe
motocicleti, Cu Costache. 8i mi-au iesit
bagici la nas, de curent. Ei, ma <casato-
risem, $i eu nu stiam ce-i aia durere de
cap. Pe urmda m-a durut.

VICTOR : Frati-meu joacd septici, ce-i
pasi! Dupd ce accidentatului i s-a dat
primd de la sindicat, toati lumea a zis:
ce sef bun de sector avem, si-i dea Dum-
nezeu sznatate !

AUREL: Ce vini am eu? Accidente de
muncia sint in toatd lumea.

VICTOR : Trebuia ficuti o groapa de ci-
ment unde si se faci proba agregatului.
Nu s-a ficut. De-asta esti vinovat. Tu ai
fost destinul.

AUREL : Inginerul de sector trebuia sa faca
groapa de ciment, nu eu, care sint geful
lui.

VICTOR: Va si zici nu tu, inginerul!
Perfect. Dar atunci de ce nu-l tragi la ras-
pundere pe inginer ? Musamalizezi totul ca
sia nu se rasfringd §i asupra ta vina, si nu
se spuni cd la voi se intimpli asemenea
fapte.. Pentru gloria ta...

GILDA (a intrat si a auzit): Gata, gata,
gata ! M-am sidturat de voi! Treceti §i pu-
nefi mina, hai, voi, birbatii! Micar in
noaptea Anului Nou si nu vd mai aud.
VICTOR : Asa sid strigi la Platon, nu la
mine ! Eu am ureche muzicald si aud foarte
hine.

OCTAVIA (lui Platon) :
la tine, te miriti cu ea?
VETURIA : O iubesti pe Gilda?
PLATON : N-o iubesc propriu-zis numai ca
femeie, o iubesc si ca pacienta.

GILDA : Taci din gura, Platen, toata lumea
te stie cit esti de timpit. Nu nebun, timpit!
Sau daci e cineva nebun, aici, tu esti.
MAMA : O, Doamne, nici 0 zi nu e curata.
niciuna.. {Pleacd in bucatirie, foarte tristd.)
GILDA (iui Platon) : Al wvenit aici, te-am
primit, o si maninci bine, sarmale, curcan,
o 5a2 bei vin si o sa ne cinti din fluier.
Asta e programul tdu, respectd-l
OCTAVIA : Gilda, nu vorbi asa cu un ca-
valer...

De ce sa strige
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GILDA : Vorbesc cum imi place.
OCTAVIA : Gilda dragi !

PLATON : Lisati, en nu mi supir.. Eu
am experienti, am vazut multe.. Gilda e
suparatd, desi nu stiu de ce..

GILDA : Nu sint cumva nebunia? Tu, ca
director...

PLATON : Eu am umor. Am viazut multi
nebuni autentici, §i stin sid-i depistez pe
nebunii falgi. Caci sint gi nebuni falgi, cum
sint si bani falsi.

VICTOR : Uite un intelept.

ELIZEU: Eu mi duc si pun farfuriile.
Mi-e foame. {lese.)

PLATON : Daci vrei, orice nebun e un in-
telept. In felul sau. Eu am supravietuit
multer nebuni, asa c-ar fi greu de spus
care nebun a fost sau e mai nebun ca mine!
Adicia vrean sa spun ca din moment c¢e
toti nebunii sint pacientii mei, eu sint mai
putin nebun ca ei. Dacid-i inteleg, §i-i suport.
GILDA : Sau mai nebun ca ei. Din mo-
ment ce esti directorul lor. Te-am vazut §i
cind am fript curcanul..

VICTOR : Micar l-ati fript bine?
GILDA : Tu n-ai de unde sa stii daca l-am
fript bine sau nu, nu fe pricepi.
VICTOR: In familia noastrd, te pricepi
tu i pentru mine.

PLATON: Ca sa vi-mpicati, sa fie o
atmosfera cordiali, vd pot cinta ceva din
fluier...

AUREL : Cinta ! Cinti ! Eventual ¢ sonati.
L}’LA’I’O‘%I: De ce nu? {Scoate fluierul si
incepe sa cinte.)

ION : Nu cinta ! N-ai voie si cinti in casi.
PLATON : De ce?

ION: Trebuie intii sid plitesti taxi pentru
compozifori, Nici in baie nu mai ai voie
sa fluieri, daci n-ai plitit faxi pentru com-
peziteri... E lege.

AUREL : De am asculta de legi, am da
faliment.

ION: Eu stiu cd tu niciodati n-asculfi de
legi. d-aia esti un faliment...

AUREL : Nu rid de glumele tale in pan-
taioni scuri..

PLATON : Si ¢int o sonati?® Am voie.
VICTOR : Sigur, esti directorul,

GILDA : E compozitor, are veie. £ membru.
AUREL : Sigur c-ai voie si cin{i, fiecare
are voie sd faci ce vrea.

ION : Dar nu si-gi weidi tatal,

AUREL : Nu-nfeleg...

ION : Infelegi foarte bine. Te-a intrebat si
Victor si nu i-ai rdspuns.. De unde ai tu
certitudinea ¢i tatil tiu e mort?
AUREL {ride) : A, da, de acole... ¢i l-am
ucis. Esti multumit ?

ION: Nu ride, Aurel; ti-ai ucis tatil!
AUREL : De ce? Pentru ¢i nu l-am ciutat ?
Undﬂe? Mortii cu meortii, cei vil cu cei vii.
Lasi-mi-n pace, iar de nu vrei, du-te acasi.
putem si petrecem si fard insultele tale..
ION: Dacd te conmsideri nevinovai, de ce
te enerveazi ?

PLATON: 83 cint o sonati?

AUREL: Cintd- (Platen cinti.) Nu poti

minca alaturi de un mort, nu poti bea, nu
poti cinta.. Nu-l poti iubi pe un mort chiar
de-ar fi tatdl tdu.. Fiinded mortii nu
existi, Tatil meu nu exista, loane, si as
fi un dobitoc si-l1 pling in fiecare clipa,
si nu pot bea un pahar de vim, s@ nu pot
ride niciodati... El nici n-a existat, nu l-am
cunoscut...

ION : Nu numai ci l-ai omorit, Aurel, dar
acum faci un lucru s§i mai Ingroziter: ii
insulti cadavrul.

AUREL : Sint un prost, m-am infuriat inu-
til, luindu-te in seami.. Esti un biet mas-
cirici cu pantaloni scurti, un doctorag ratat...
M3 insulti in propria mea casi fiinded f{i
se pare ci n-o iubesc destul pe sora ta..
Insulti-mi, dar mininci la masa mea, sa
nu fe sfiesti, n-o sd cad in capcand, cum
iti inchipui, si recunosc ce n-am sdvirgit :
¢i mi-am ucis tatil. Nu puteam si ucid
pe «cineva care nu existd!

VICTOR (lui Platon): Cinta, fericite Pla-
ton... {Lui Aurel) Si totugi, daci nu l-ai
ucis, l-ai insultat. Nu cadavrul lui, amin-
tirea tatilui mestru o imsulti cu orgoliul
tiu... Moartea existd, Aurele, eu o simt in
mine...

AUREL : Mai bine ai munci si {i-ai cistiga
singur piinea...

VICTOR : Cinti, fericite Platon, vreau sa
fiu mustrat in acordul muzicii..

AUREL : Sinteti niste cretini firi numir
care vreli sd-mi stricati noaptea de Anul
Nou.. Dar am si vid accept asa cum sin-
teti... (Ride) Sint generos.

VICTOR : Regele e generos, isi accepia
mascaricii..
GILDA : Platon, cintd, pacientii tai sint

cam nervosi...

AUREL {lui lon): Hai, spune-mi pe cine
am mai sugrumat? Cu ce-am gresit?
ION : Gregeala ta capitala este ca esti con-
vins c¢i orice faptd se sfirgeste odati cu
infiptuirea ei: c¢d orice crimd se ferminid
cind ai ucis.

AUREL : 8i tu, intelepte Solomen. spui ca
nu-i aga, ci ¢i apol esti pring §i pedepsit..
ION : Nu. Eu spun altfel, ¢a fapta nu se
termini cu pedeapsa. sau mai precis, <id
pedeapsa este sa mai comiti o crima.
AUREL : Nu-nteleg.

ION: Cine si-a ucis o datd tfatal, il wva
mai ucide o data.

AUREL : Nu-nteleg.

ION: 5i incd o data, la infinit. Moartea
pu esie o scapare de ceva, chiar de o rudi..
Moartea nu acoperd totul, cum wvrei tu:
nu acoperd nici viafa celui ucis, nici moar-
tea lui, nici trecutul, nici wiiforul tatilui
tau, Atita timp cit tu esti vin i porti
in tine pe tatal si pe mama ta, asa cum
ei te-au purtat in carnea lor cind tu nu
erai venit pe lume...

AUREL ({aplaudi) : Bravo...

ION: §i n-o sa-l poti sugruma in tine si
n-o sa-l1 poti opri si verbeasci in tine,
chiar de l-ai omorit..
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AUREL {aplauda) : Excelent! Nu vrei sa
cinti acum din fluier? {Ii da fluterul lui
Platon.)

PLATON : Nu. Fluierul, nu! E un pro-
verb: s3 nu-fi imprumuti nevasta, stiloul
si fluierul...

VICTOR : $i tu, cum np-ai decit fluier...
PLATON : Vi pot cinta un Bach..
AUREL: Cinta!

PLATON : Nu, mai bine o invirtita de la
Gorj. (Cintd)

AUREL {deschide usa de la’ bucitirie):
Mami, Elizeu, veniti! Directorul cinta la
trisca... !(Elizeu apare, mama nu.)
VETURIA {Octaviei) : 8tii ce trebuje sa
faci in concediu ? Curitenie. In toald casa.
Sotul men si-a luat anul trecut concediul
iarna, Cici era prea ger. Si n-avea chef
si meargid la servici, si-i inghete nasu'..
OCTAVIA : Pss! Asculfid ce mindru horeste
directoru’...

VETURIA : Soful meu, Costache, asa de
mult tine la somn! Mai c¢a la mincare.
Nu-i bine. Dar el zice ¢i si nu-fi parid
niciodatd rdu daci dormi prea mult. Dar
eu nu pot si dorm. De ce si dorm? O
viatd are omul, §i pe aia s-o dormi? C-asa
e wviafa, trece §i o datd mori. (Doctorul a

terminat.  Aplauze, unele ironice. binein-
teles.)
OCTAVIA: Brave! Brave! Fain, tare

fain! Vina si te tuc. {1l sdrutd pe frunte)
ELIZEU : Cinti foarte frumos, nu stiam.
PLATON : Cintecul linisteste spiritele, e
concluzia mea... Nu sint un talent, dar am
cintat de foarte multe ori bucata aceasta..
Mi s-au oferit si ocazii.. (Ride.] Vedeti,
domnule Elizeu, eu c¢int la fluier cum
ar cinta oricine, dar mie nu mi se ad-
mite... Pentrua asta multi ma considera...
ELIZEU : inteleg, inteleg...

PLATON : Dar fluierul ¢ pentru mine, cum
si vd spun.. Le violon d'Ingres..
VETURIA : Ce zice ?

OCTAVIA : Zice ¢i fiecare om € cu pa-
sarica lui..

VETURIA : Dar de c¢e nu mai
Cinta asa de frumos, ca un inger.
PLATON : Odati au venit cinci contabili
in contrel la spital, pentru niste sume din
care construisem laboratorul cel nou. desi
banii fuseserd destinati penfru construirea
unui alt pavilion.. Le-am explicat. Inutil,
nu mia-ntelegean.

GILDA : 8i atunci le-ai cintat din fluier..
PLATON : Da.

VICTOR : Si te-au inteles.

PLATON : Nu. Am constatat cd de fapt
contabilii n-au uwreche muzicala.
ELIZEU : §i pind la uwrmi cum te-ai in-
teles cu ei ?

PLATON : Le-am spus ¢a nu puteam lucra
fara laborator. Ei totusi nu m-au inteles.
Domniler, le-am spus, dar n-am biagat banii
in ‘buzunar, tot in folosul spitalului i-am
dat. Ei, nimic! Le-am repetat o data. Ni-
mic. De trei ori. Nimic. De cinci ori! Ni-
mic. De doudsprezece ori. Nimic. Si-atunci,

¢inta ?

am ficut un numir de telefon, calm, si-am
sunat pearta: si vind gardienii de ser-
viciu ! Si-au venit. Luati-i, le-am spus, arid-
tindu-i pe contabili, luati-i, dinsii sint ne-
buni. nu inteleg nimic. Doua saptimini i-am
tinut pe contabili in socuri electrice.
GILDA : V-am spus: e scrintit!
PLATON : Draga mea, azi toatd lumea e
serintitd !

MAMA  (deschide wusa): Veniti, masa e
gata ! {Se indreaptd cu tofii spre bucata-
ric.) Poftiti, poftiti in sufragerie, e cald..
Aici insi e prea cald.. Gilda, deschide tu
putin  fereastra.. (Gilda a ramas singurd.
Deschide fereasira. se aude soneria. Gilda
deschide)

TUDOR {intra) : Bund seara..

CGILDA : S$3 triiesti, mosule.. Dar asa wii,
neinvesmintat ? Noi n-avem cu ce si te
mascam...

TUDOR : Nu sint chiar mos..

GILDA : Nu. nu.. Dar din moment ce faci
pe Mos Gerila, esti.

TUDOR : Nu sint Mos Gerila.

GILDA : Mi rog, Mos Craciun. Daca vrei
aga. mi-e indiferent.

TUDOR : Nu ma cunosti, Gilda?
GILDA : Nu ai mai fost pe la nei? Nu
esti de la Teatrul de pipusi?

TUDOR : Nu, Gilda...

GILDA : Imi spui pe nume.. E posibil, si...
Eu nu-mi amintesc, aga ¢i nu te supira.
TUDCR : Gilda. eu sint...

GILDA : Hai, dia-mi un detaliu.. Poate-mi
amintesc. Hai, mosulicd. indrdzneste. spune
com te cheami, cine esti, unde.. Ori vrei
si-ti daw un pupic ca sd prinzi curaj?
{11 sarutd pe frunte.)

TUDOR : Gilda, eu sint tatal tau.
GILDA : Eil. Asta-i buni.. Tatal meu
e mort ! Ti-ai giisit si faci bancuri proaste
chiar in seara de revelion. Tatdl nostru,
ce straniv.. TatZl nostru credeam cd e in
ceruri. $i nu e nici acolo, nici pe pimint.
Sper ca glumesti, batrine acter, angajat la
Teatru!l de pdpusi.. Dar ru te-am platit
sa-] faci pe tatdl nostru, ci pe Mos Gerila...
Sau nu e mert tata? Nu-mi mai amintesc
precis.. Mama spunea ceva.. Chiar esti
tatidl meu? {Intrd Victor) Omul acesta
spune c¢i e tatil mpostru.. Il recunosti?
VICTOR : Nu, nu.. fiindcid eu eram prea
mic cind a plecat el..

GILDA ¢+ §i de unde vii acum?

TUDOR : Stiu eu...

VICTOR (luindu-i mina stingd): Da, da.
Tata avea sase degete la mina stingi..
Bine-ai venit. tata.

TUDOR : Cine esti tu? Victor?
VICTOR : Da. fivl dumitale cel mic. Aveai
rustatd, si ochi albagiri si glasul... Mustata
nu mai porti.. Dar ochii si glasul.. scuzi-
mii, nu pot si te sdrut.. Ined no-mi vine
s# cred.. Desi intotdeauna am stiut i am
crezut ca fralesti.

GILDA doeschizind usa ce dd spre sufra-
gerie) - Mami, Aurel.. A wvesnit tata! [Inirdl
toti trel in sufragerie)
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VETURIA (apare din bucdtarie, urmata de
QOctavia, in miini cu platouri pline de in-
ciruri) : Minciruri prea multe nu-s bune,
¢i se urci la cap, ca fuica. Eu stin de cind
am fost la niste prieteni.. Apropo, tu ai
vizut nebunii de la Fintinele? De la mar-
ginea orasului?

OCTAVIA : Nu

VETURIA : Aji pierdut mult. Erau foarte
dulel. Dar acum nu mai sint. I-a desfiintat...
OCTAVIA + S-au mutat la Spitalul cen-
tral... Lasi-i, ce zici de curcan?
VETURIA : Am avut si eu un vecin nebun !
Striga. Ia ,,Universul® ! ,,Curentul” ! Ziaree!
Universul® !

OCUTAVIA : 81 cum a finnebunit?
VYETURIA : A innebunit odati cu nevasta-
sa. In aceeasi zi. Era foarte dulce ea, o
chema lolanda. Tinidra si drigutd, Si el e
dragut. Au citit o carte bisericeasca si-au
innebunit. Zicea catre Iolanda: te tai si
te pun in oald!

QCTAVIA : Vai de mine!

VETURIA: O carte din
vorbegti cu morfii. A
maica-sa,

OCTAVIA : Nu mi holunzi!

VETURIA : Domnule Dragos, 1l striga
lymea intr-o zi cind a plecat de acasi, cu
trei copii dupd el. Acum e la Sibiu, la
nebuni... Acole sint multi nebuni. §i cind
a ajuns in padure cu copiii a adunat frunze...
O saltea, asa le-a pus. Si-a culcat copiii
pe frunze. Le-a ficut linguri din lemn.
GCTAVIA : Tulai Doamne!

VETURIA : §i le-a gitit o ciorhi din bu-
ruieni, urzici..

OCTAVIA : Hai, ¢ ne-agteapta la masa.
VETURIA : Umbla cu securea la spinare
prin sat. Si zicea: Traiasci nu stiu cine!
QCTAVIA : §i Jolanda ?

VETURIA : Ea nu s-a dus la Sibiu, si-a
revenit.. Se zice e¢d la muieri nebunia trece
mai repede. Ori nu trece de loc. S-a dus
la el, la Sibiu, cu mincare. L-a giisit gras.
Cras si frumos. Ea a vrut si-l ia acasi.
Dar el n-a wvrut. I-a zis: nevasti, eu nu
mai vin acasd, ¢d nu te mai iubesc, ramin
aicl si mia cAsdtoresc cu una de teapa mea.
CCTAVIA: Si cum si bolunzesti dintr-o
carte ?

VETURIA : Asga spun bitrinii : cartea aia
cine o citeste. gata, la Sibiu.

CCTAVIA : Eu nu m-ating de cirti niei
moarta. De niciuna! Stiu eu care e bleste-
mata ?

- .
inveli sa
el si cu

care
vorbit

TUDOR C{vine din  sufrageric  urmat de
N;Iemm‘ Victor. Gilda etc): Uite-o si pe
Veturia. Ai incdruntit.. Ce bine-mi pare

ca arati bine, vecind, ce bine.. (O siringe
in brate.) )

VETURIA : Una a innebunit din dragoste.
Acum fluierd pe strizi. $i umbld cu sosoni
§i vara. §i se intilneste cu unul pe care-l
cheamd Preda Buzescu, unu’ gras, tot nebun
si el 8 discuti toatd ziua si se plimbi
prin parc ca doi porumbei cu pene. Preda
Buzescu are o basci pusi la smecherie. Ea

nu e inaltd, e cam ca mine. Si el are o
forti in brate si antebrate. Ci nebunii au
o fortd extraordinara. Tot pe brate o pearta
si pe antebrate prin parc si-i reciti poezii
personale...

TUDBOR feiitre Ion): Maica-ta e?..
ION : De aproape zece ani..

TUDOR : §i cine-o ingrijeste. sord-ta Livia?
ION: Nu. sti cu mine.. Livia de cind
s-a chdsitorit cu Aurel are si ea treburile
ei.. Dar mama e pasnica, giteste, spald.
MAMA : Nu esti obesit? Nu vrei sa fte
speli? E apa caldi.

TUDOR : Nu.. Am un prieten cu care-am
venit.. L-am lisai in oras, la o circiomi..
M-as duoce sa-l iau..

YVICTOR : Te duce Aurel cu magina.. Ma-
sira e jos. la scard, el e sofer excelent.
TUDOR : Nu.. Merg pe jos.. E mai bine..
Vin repede... {lese)

VICTOR : Aurele, parci nu te bucuri €3 a
venit tata..

AUREL: Ti se pare.. Mi bucur.. Dar ce
vrei, s# tip. s3 mi tivilesc?

ELIZEU : Se tine bine, chiar foarte bine..
Eu nu credeam sd mai scape..

MAMA :  Aprindeti luminirile.. Bradul..
Aprindeti fiecare cite o luminare.. Sa lu-
mineze bradul cind s-o ceintoarce.. Atitia
ani...

FELIZEU : Asti-seari me-a invitat fa el si
doctorul Pilidescu.. M-as duce la el, si
nu vi deranjez...

ION : Di-l dracului, e un escroc..
ELIZEU (glumind): Ti-e sef, si-ag putea
sa te spun.. (Serios.) Cred ci exagerezi! K
un chirurg de talie europeani. Un savant.
ION : Un escroc.

MAMA : Nu, nu poti sa pleci.. E cea mai
mare bucurie a mea. $i tu esti fratele meu..
FLIZEU : O si vin miine. Voi aveii atitea
si vad povestiti.. Zdu, ar trebui sd vd lisam
singuri, pe tine si pe Tudor

MAMA : Nu te-mbrica, mid superi..
ION : §i Paladescu e un escroc, cum sa-ti
petreci revelionul cu un escroc?
ELIZEU : E cel mai bun oncolog din tara..
Operatiile lui asupra cancerului mamar au
fost apreciate si in strdinatate. Stin ¢i o
anumita gelozie. exista si intre doctori, nu
numai intre literati, dar adevirul nun se
poate ascunde. Eu am citit cu ochii mei o
revistd strdini in care era foarte apre-
ciat.. Si operezi si si ai un proceamtaj de
aproape suti la sutdi de vindecare, nu e
putin. Eu nu ma pricep la medicinid, dar ca
profan cred ci...

ION: E un escroc, asculti ce-fi spun eu!
ELTZEU : El mi-a wvorbit tot timpul fru-
nmios despre tine. Ati lucrat impreuni.
ION : La inceput..

ELIZEU : Spunea ¢d ai o siguranii deese-
hitd in mini.. Te vede urmasal lui.
ION : Fereasci-ma Dumnezeu !

TUDOR (Suni. Gilda i1 deschide. Apare
urmat de un ins. Bradul are luminarile
aprinsel © El este prietenul mews. Dati mina
cu el
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GILDA (di mina cu el) : Gilda..
TUDOR : Nu astepta rispuns. Nu vorbeste.
E mut. {Mutul di mina cu tofi.] A intrat
in puscirie la saptesprezece ani, dintr-o
greseala.

AUREL : E prietenul dumitale ?
TUDOR : Da. e prietenul meu...
AUREL : Mi rog. dumneata acolo ai avut
fel de fel de prieteni.

MAMA : Adici. ce vrei sd spui, Aurele?
Sa-i fi lasat afara ?

AUREL : Nu, mami. Dar asa poate ci mai
are si altii.

TUDOR (Mutului) : Stai jes, aici, nu pleca...
Daca pleei tu. plec i eun.

AUREL: Dar nu se pune problema asa,
tati... Unde si pleci dumneata? Eu zic s
rimind. n-am zis nimic, dar poate ca omul
ar vrea si meargd la el acasa.

TUDOR : N-are unde si meargi.

MAMA : Si e noaptea de Apul Nou.. Tu-
dore. du-1 53 se spele in baie.. Apoi punem
masa... [Tudor il duce pe Mutu in baie)

ELIZEU {Mamei}: Nu te supira, Aurel
are dreptate l... Aduce in casi un mecu-
noscut. Miine o si aduci pe altcineva.

Tudor a iesit incet din baie si aude) Ori-
cum, Aurel e directorul unui mare combi-
nat, are o responsabilitate si..

VICTOR : §i prietenii tatei o si-i strice re-
putatia.

MAMA 1 Gilda, du-te cu Veturia si Octavia
si puneti masa.

ELIZELI : Si nu credeti ¢i daci ei au fost
eliberati de la ‘puscirie. muo sint urmdiriti..
Eu n-as vrea ca pentru un capricic al lui
Tudor si pliteasca Aurel..
TUDOR : Adica va incurc,
AUREL : Nu, dar..

ELIZEU  Tudore, trebuie sa fii
tor... Sint alte vremi..

TUDOR: Ce vremi? Adica cuomy woi, va
temeti de mine ?

ION: Nu se teme nimeni. nea Tudore!
ELIZEU ¢ Sigur. nu-i vorba de teami.
Dupid mine poate si ramind Mutu. ca si-i
gic asa, fiinded nu stin nici micar cum il
cheama..,

TUDQOR : Mutu, zi-i asa... E cel mai singur
si mefericit em pe care l-am intilnit, N-e
si te cheme mimenea sid-i spui numele, nuo-ti
fie frica!

FLIZEU : De ce crezi 3 n-o sda ma cheme?
VICTOR : Dac-ar fi si-1 cheme pe cineva.
l-ar chema pe Aurel, care e gazda.. Sau
pe mine...

TUDOR » N-o 53 te cheme, fiindca ai si te
duci tu sia spui. {Intrd Muta) Stai jos,
omule !

ELIZEU : Te rog si nu mia jignesti, Tudore.
TUDOR : Te simti jignit?

AUREL : N-are rost sa ne certim pentru
un fleac. Omul rimine cu nei la masd in
poaptea asta si gata.

TUDOR: Dar nu ne certim. Vorbim. La
ora aceasta toata lumea stie adevarul des-
pre mine, despre Mut. despre altii.. Si-am
platit. Toti. Asa ¢ nu e nicl o jignire

intelegi-

daci mie mi se spune ce-am ficut inainte..
Am ficut, am plitit. Elizeu de «ce sa se
simti jignit ? Doar nu se teme de nimic.
Pentru ce-a ficut a platit gi el. Citi ani ai
stat la puscirie, Elizeu ?

ELIZEU : N-am stat, de ce si stan?
TUDOR {ride}): Cum sd nu stai..
spune, cit?

VICTOR : Unchiul Elizeu n-a fost la pus-
cirie.

TUDOR : Ahal.. Inseamni ci ti-e frici..
O, atunci avem multe si discutam..
AUREL : Ce rost are si mai desgropi mor-
fit... Unchiul chiar dacad n-a avut orientare
de stinga mai de mult, nu-i o greseala. Au
fost alte timpuri. Acum s-a lamurit.
VICTOR : Di-o dracului, nu ne tine o se-
din{i chiar in noaptea Anului Nou! Hai
la masa !

TUDOR : 85i unde lucrezi acum?
ELIZEU : Sint in Bucuresti, la o...
TUDOR : Bucuresti... oras mare.. acelo te
pierzi.. Era si md raticesc in el acum,
c-am trecut si prin Bucuresti. Nu l-am mai
recunoscut.

VICTOR : Spune, spune, uite ce fericit e
Aurel ¢ind te aude! O si spunda la toti:
Tata s-a restructurat. L-au uimit realizarile
noi.

AUREL : Nu fi cabotin.

TUDOR : Lingid Sala Palatului, cum mi
plimbam, am vizut un om ca se uita la
mine. Avea ochelari fumurii. Si se tinea
dupd mine. El s-a apropiat de mine. Nu te
conose, i-am spus. Nici dack imi spun nu-
mele ? m-a intrebat. Nici, i-am zis eu. Sint
Dragu Josif. mi-a zis. i cunosteam numele.
Era un fost prieten. De fricd. cred c¢i nu
l-am recunoscut. Sau am imbitrinit amin-
doi cu douizeci de ani.

MAMA : Dragu Josif 7 Mai triieste 7 N-am
mai auzit de el. Ce face?

TUDOR : Triaiesc, mi-a riaspuns, cind l-am
inirebat ce face. Triieste. Da. Asta face.
Traieste.

MAMA : Fusese amestecat in..
TUDOR : Totul s-a uitat, mi-a spus el
Aici, in Bucuresti, mi-a spus, te pierzi... $i
ai mai multe variante de incercat ca si tra-
iesti.. Dacd nu reugesti una, reugesti in a
dova, saw in a treia.. In provincie n-ai
variante.. $i te stie tot tirgul.

MAMA : Era un biarbat scund, negricios...
$i cam gainar.

TUDOR : Da.. Numai Elizeu nuo si-l amin-
teste...

ELIZEU : Eu am cunoscut sute de oameni
de-atunci...

TUDOR : Pe el poti 53 ti-l amintesti, doar
erati amindol dnformatori la Siguran{a...
FLIZEU : N-am fest in viata mea agent
de Siguranta.

TUDOR : Ai fost informater..

ELIZEU : Nu stiu de ce {ii s& mi jignesti
neapirat.

TUDOR : Daci nu-i adevirat, de ce nu iei
totul ca pe o glumid? Ti-e teamid de ceva?

Hai,
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Hai, rizi, Elizeu, doar eu si inainte glu-
meam... Hai si mincim... (Il 3a pe Mut de
mina.) Hai, bitrine! (Intrd in sufragerie.
Suni telefonul.)

VICTOR: Alo! Cine e¢? Domnul Pili-
descu... Si vid daci este aici. (Lui Ton)
Un oarecare Pilidescu intreabd daca esti
aici..

ION : Spune-i ¢i nu sint aici.

VICTOR : Nu pot si mint: spune-i tu ¢i

nu ‘esti aici.

ION : Atunci spune-i ¢ sint aici, dar sint
la W.C. (Intra la toaletd.)

VICTOR : Alo, domnule Palidescu? Ion e
aici, dar e la toaletd. (Inchide)

GILDA (deschide glasvandul ce separd su-
frageria de camera in care se afla bradul
si in care s-a petrecut pind acum actiunca.)
Victore, ajuti-mi... Sintem multi si trebuie
si mai punem o masa.

VICTOR : Cu plicere surioari. Ei, ce pla-
ceri ai mai avut 4n aceastdi ultimi zi a
anului ?

GILDA : Adi scaunele, lasi gargara. Alt-
ceva nu faci, numai vorbesti.

VICTOR : Eu vorbesc si tu faci. Ei, ce
bucurii ai mai avat? Intelectuale nu te
intreb, fiindcA nu poti avea. Unde nu e cap
nu di nici Dumnezeu. {(Lui Elizeu) Un-
chiule, nu te mai invirti atita, lasi palto-
nul, aici nu e frig si de plecat nu te lasim
si pleci. Unde wrei si fugi?

ELIZEU : Micar sid trec zece minute pe la
Paladescu...

VICTOR : Treci dupd ora zero.. Dupid ora
zero, libertate deplind. (Lui Ton care a iesit
de la toaletd.) Piladescu wvoia sd-ti ureze
noroc §i sanatate !

ION : Nu ¢ din inimd. Din interes. Perso-
nalitate ! Rahat! L-a omorit pe copilul pic-
torului Stanca, alaltdieri, din prostie. O epe-
ratie simpld, o hernie... Si copilul suferea de
inimi, si el n-a stiut asta decit dupa deces...
Functionar, nu medic! Subtil! Are legituri
cu pictorii, cu actorii, e amic cu criticul
Elizeu Pedestru... Cunoaste pictura, litera-
turd, muzicd. Tot poti discuta cu el, afard
de medicind. Eu miacar spun sincer: nu
citesc nici o carte. nimic, decit rubrica de
hox din ,Sportul Pepular®.

ELIZEU : Ai fost boxer, te-ai luptat pe
ring... Dar clinica nu-i un ring.. Da-i un
telefon lui Pilidescu, te rog eu, si-o sa-ii
meargid bine... De ce sa-ti periclitezi postul
dintr-o ambitie de biietandru ?

ION : Nu suport gloria! Mi-e sild, zau,
cind imi amintesc de Palidescu, si de cli-
nica lui...

ELIZEU : Are faima unei clinici foarte cu-
rate. $i fearte cilduroase, la proprin si la
figurat...

ION : Cilduroase, poate, intr-un fel..
ELIZEU: Tu umbli si iarna prin clinicd
in pantaloni scurti ?

ION: Umblu in opantaloni scurti §i pe
stradd, si-acuma sint in pantaloni scurti.
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ELIZEU : Extravagante.. QCuom extrava-
gante sint si baile pe care le faci iarna in
apa din lac, tdind ghiata si...

GILDA : De e mu faci si tu la fel?
Extravagant.. Adici i tu ai putea, dar nu
vrei ? De ce nu vrei? Ag vrea si te vdd in
pielea goald pe gheati...

MAMA : Gilda, vorbeste mai frumos.
G!LDA: Lasa mamia, ¢a n-ar fi pentru
prima oari...

VICTOR (rizind) : Ma mir... Eu credeam <&
unchiu’ i cind face baie, se ascunde dupi
un neologism... Asa scrie criticd, altfel de
cum mininei... In fiecare frazi, cinci neo-
logisme.

ELATON: Asta semnifica un bagaj mare
.

GILDA : Lasi, dragd, oamenii sd vorbeasci.
VICTOR : Traduce parci din romineste, in
frantuzeste, in italiand, in meologisme. De
fapt, le utilizeazi ca sa ascundid faptul ci
nu spune nimic. Nici o didee. Excluzind pe-
rieturile sau injuriile, dar aici tot nu poate
fi vorba de idei.. Tot ce scrie — o apa
chioara ! Acva!

ELIZEU : Tu niciodata nu ma citesti, asa
cd mi amuzi...

VICTOR : Ba da. La inceput in fafa neolo-
gismelor am ridmas speriat. Te-am crezut
foarte inteligent. Si altii cred c¢a sint con-
vingi gi-acuma.. Au complexe, Unchiule.
zau, ai facut carierd bazindu-te pe com-
plexele altora. Zau, cit mid pricep, §i eu
sint sincer §i cu Dumnezeu, n-ai nici un pic
de har.

TUDOR : Nici inainte, sub burghezie, n-a
avut...

ELIZEU : Acuma wv-ati pus teti pe mine..
Bine, n-am...

MAMA (ridicind paharul, masa fiind gata) -

La multi ani.. Sdndtate si fericire. (Cioc-
nesc : urdri, manincd.)

TUDOR : 8 tu, Gilda, com o duci?
GILDA : Sint sordi medicali.. Nu-mi iuv-

besc meseria, dar sint plitita ca s-» iu-
besc.. Asa ci primesc bani de la spital
si-mi urisc meseria... Asta-mi da libertatea
si nu primesc bani pe ce iubesc.

MAMA : Gilda !

GILDA : Mama, pinid la urma tata tot o sa
afle cine sint.. De ce sid nu afle de la
mine? E mai cinstit.. Nu mai am niei
noudsprezece ami.. Asa ¢i nu se pune pro-
blema ci mai sint fecioari.

OCTAVIA : Eu sint.

MAMA : Gilda a fost §i maritata...
GILDA « Si maritatd. Dar nu m-am miri-
tat fecioari, I-am ldsat plicerea asta lui
tanti Octavia. Am ficut o cisitorie de
probi, tatd, cu un ins de peste patruzeci de
ani. Doctor.

VICTOR : Si fiindci era docter, l-a bigat
in spital.

GILDA : Era docter de meserie. dar de
fapt ficea regie de teatru.



AUREL : Se¢ mai marita lumea §i din in-
feres.

GILDA : Pe mine ma cheamda Gilda, nu
Aurel.. Fra vn om foarte bun. Dar nu-i
plicea s3 munceascd.. S-a facut regizor. Nu
actor. E mai gres actor, trebuie si indepli-
nesti ce zic altii, sa foci cum zic ei.. E mai
usor si dai tu indicatii, ca regizor, mi-a
spus el Era foarte sincer cu mine, mi iu-
bea teribil. Plus banii. prestiginl, zicea el..
Actori sint multi.. Dacd ei se achiti bine
in reluri. e meritul fau ca regizor. scrie
presa. De nu. spui ¢2 n-ai avut actori, ca
n-ai piesd.. Era un baiat foarte sincer cu
mine. A murit de inimi.

AUREL : N-a rezistat probei de foc.. Gilda
e femeie fatali, I-a mai bagat pe unul in
puscirie. a delapidat, sirmanul. Cind si-a fa-
cut practica intr-un sat, presedintele Sfatului
a diveriat.

GILDA : Nua raspund de toti timpitii care
se tin dupa mine,

AUREL : Prin sat mergea in saretd in pi-
cieare, mina calul Ja trap §i lumea spunea:
Uite-o pe Teodora! Rulase filmul .Theo-
dora®,

ION: E o sord medicali foarte buna, cu
teate ¢d nu-si iuheste meseria. Si e dificil
sa iubesti medicina.. Piladescu o iubeste.
Trebuie s-o ivbeascd : are casi grea; doui
Volgi. servante...

ELIZEU : Mu te supara. dar bunurile ma-
teriale acumulate nu sint un argument ca el
ar fi un medic prost. E normal ca un om
si aibd masind, casi..

ION : Da. dar el profita de durerea omului
si-l curdta de bani. Ia bani pentru durere,
inteleg 2 El nu opereazd pe mimeni gratis.
ELIZEU : Daca cineva i aduce un cadou
in semn de recunostinia, sd-1 dea pe usd
afard ? Dear l-a scipat de la moarte!
ION : 11 cunosc bine, lasi...

FELIZEU : Tu n-ai luat niciodati bani de
Iz nimeni? Ori cadouri. Spune sincer.
10N « Dac-ay fi luat, nu l-as injura pe el
ELIZEU : Poate-l injuri pentru ci@ el ia,
firesc. mai mault. La gloria lui.. O, ..la glo-
riz lui. si invidia ta, cdreia-i zici principiu,
e fireascd...

ION : Dar nu pot fi invidios pe un eri-
minal ! Pentru gloria asta a lui el mutileazi
oameni ! Mutileazi : intelegi.

ELIZEU : Orice operatie ¢ o matilare.
ION: Nu, nu.. Ai citit c¢d el a avut sue-
cese in operatiile de cancer mamar.. El a
inregistrat cazurile si le-a publicat.. Cazuri
rezolvate, cancer vindecat! Uimiter. nu?
VICTOR : Bineinteles. loane, uimifer!
ION ¢ Uimitor ? Nu. Fiindcid acele femei nu
fusesera bolnave de cancer. N-avuseserd
cancer mamar, ci mici afectiuni benigne..
Aceste minciuni €l a avut tiria sia le pu-
blice. §i pe ele sd-si clideascia gloria. E un
escroc care ma inspaiminta.

ELIZEU : Dar si ta ai operat cu el. Ori
zici ¢ nu? Te-am vizut frecut cu numele
in revista,

ION: Am operat.. dar n-am stiut. Am
crezut in el. Acum stiu. Teotul era prea fru-
mos, asta m-a pus pe ginduri. Prea simplu
rezolvam no! cancerul.. §i i-am spus.. Bine-
inteles. n-a recunescuot.

VICTOR : Si-i da zor cu felicitarile de
Anul Nou...

OCTAVIA {Veturici) : Hai
dio. {lese cu Veturia.)
GILDA : Cum sa iubesti medicina cind ea
e profesatd de medici ?

ION @ 8i Palidescu e liber !

ELIZEU : Dacd l-ar aresta, te-ar aresta §i
re tine. §i pe drept cuvint; ai operat si tu.
Fsti vinovat si fu.

TUDOR : Elizeu, tu prea usor il gisesti vi-
povat.. Te-ai obisnuit si-i vezi pe altii pa-
catpind. vinevati.

VICTOR : E critic literar ! El intotdeauna
czde 1in picicare. ca hopa-Mitica! Hopa-
Miticd, cade-n fund si se ridica, nu se
sparge, nu se stricd ! Oricum, criticii sint
cei mai nesuferifi paraziti. Dupa opinia mea.
fntoideaunz stricd cheful tuturer, si scriito-
rilor, si cititorilor. Cum are cineva o bucu-
rie. hop si criticul de meserie !

ELIZEU: Eu iti apreciez umorul. Victore.
Dar am dreptate. De ce nu-l reclama Ion pe
Palidescu. daca se simte curat?

IGN : Fiindcd n-o sa mid creadd nimeni.
ELIZEU : Vezi. are si argumente..
ION : Deocamdati, n-o si mi creadi.
ELIZEU : Te temi si tu. Asta-i adevirul
Si acum e iarnid. si la puscdrie n-o fi chiar
atit de cald ca aici.. Chit ca tu esti an-
trenat, tot umblind in pantaloni scurti.
TUDOR : La puscirie nu frigul e inspai-
mintitor.. Uite. cea mai mare bucurie a
mea, cind m-au eliberat, a fost ¢ind am
vazu: verdele.. Culoarea verde..

FLIZEU : Legionar n-ai fost, dupa cite stiu.
TUDOR : Sigur ¢i nu, n-am fost.. Culoa-
rea verde, adici iarba. copacii.. §i «cerul
albastru. Am stat culcat pe iarba, pe spate,
la marginea orasului. gi-o dupd amiaza in-
treagd am privit ceral albastru. Pe saturate.
MAMA : Inseamnd ci te-a eliberat mai de
mult? Ori in partea aia de tard n-a nins
inca ? Spune...

TUDOR : Alta dati.. Vreau si mai spun
insd c-am stint c-o s ne dea drumul. Cind
ver deveni foarte tari. Si-au devenit. Voi,
adica, tara. Sintem liberi. §i vom munci.
FIIZEU : N-o sa spui ca voi o si deveniti
cei mai aprigi munciteri gi apardteri ai tarii
TUDOR : Nu. Dar en am crezuf in Romia-
nia. in destinu] ei. In neatirnarea ei..
ELIZEU : Tara are un destin al ei §i ftre-
buie sa fie asa. Dar tu credeai ¢i numai
Apusul ne poate salva. N-aveai incredere in
fortele noastre proprii. Apusul! Dar daca
Apusul instaura din nou burghezo-mosieri-
mea la nei? Tu spuneai c& numai din
Apus se-a venit intotdeauna tot ce-i bunm
Pini si marxismul.

TUDOR: Ai e

s-ascultdm ra-

memorie formidabili.,
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Eram profesor de liceu, de istorie, tu erai de
Iimba romini.. Exact asa susfineam. Am
scris niste scrisori, am purtat corespondentda
cu cineva, nu conteazd cu cine, din Apus..
Fram tindr si naiv, sau prost, de credeam
¢i eu singur pot si.. Adicid nu singur.. Am
scris amindoi, Elizen... Tu mai mult dictai,
eu scriam, practic.. $i m-au prins.. Adica
te-au prins §i pe tine.. Dar tu ai negat. In-
trasem amindoi in capcani, ca niste prosti,
Elizeu... Sau eu, mai bine zis, ca un prost.
Tu n-ai scris cu mina ta nimic.. Asa ai de-
clarat. Si in loc s& fii alituri de mine, ca
acuzat, ai devenit martor. Impotriva mea.
MAMA : Elizeu? Dar nu ne-a spus...

TUDOR : Precesul s-a judecat inchis... Erau
mai multi.. $i-ai scipat, Elizeul.. De vi-
novat eram vinovat.. dacd vrei sa recunosc
acest lucru. Nu pe asta sint supirat.. Ci
pentru ¢ ai depus impotriva mea, Sperai
c-am s3 mor §i n-o sa se afle,

ELIZEU : Nu-i adevarat.

TUDOR: E adevirat. $i losif Dragu a
fost martor. Dar el, asa giinar cum era, a
tacut. Fiindecd de fapt n-a stiut nimic. Eram
celeg cu el de liceu, aproape prieten. dar
prieten de sgprituri. El a fost martor. $i te-a
auzit. Si mai poate fi martor.

ELIZEU : Acuma vezi in toti cei care n-au
fost inchisi numai dusmani.. De ce sa-fi fi
facut eu tie rdu?

TUDROR : Ca si-ti aperi pielea. Poate cineva
ti-a oferit sansa si scapi, cu pretul asta,
poate.. Sau poate ai oferit tu preful.
Si-acuma am sosit, Elizeu... N-am murit. Si
vazindu-te in fiecare zi, o si-mi aduc aminte
ce-am facei.. Dar si tu o sd-ti aduci aminte.
ELIZEU : Ce vrei, sia ma sinucid ?
TUDOR: De ce? Eu iti spun adevarul,
cred cd-mi dai acest drept. L-am platit.
GILDA : S-a debarasat. s-a purificat, s-a
transformat unchiul Elizeu...

ELIZEU : Numai tu esti buni, Gilda. in fa-
milia noastrd... Tu esti oaia noastri buni.
TUDOR : Teate au un timp al lor, Elizen,
nu trebuie sd te superi pe Gilda. Cei de
seama noasira s-au imprastiat, unii au mai
murit... Noi doi stiam foarte bine. Si eu
n-am murit... Asta poate te enerveazi.. Eun
am platit, tu te-ai ascuns, fiind liber ai
trait mai ascuns decit mine, ca si nu pla-
testi.. Dar nu tc gasesc vinovat pentru ce-ai
facut atunci, pentru ce-ai gindit atunci. «ci
pentru ¢d ai depus ca marter. Tu m-ai coen-
damnat. §i atunci, pentru mine, tu te-ai con-
damnat singur. $i prietenia si faptu] ca
eram rude, tu le-ai aruncat, ca sa scapi.
Pentru asta nu te dert.

ELIZEU : Nu-i adevarat nimic.. Mi invi-
die?i, mi invidiai §i atunci, pe ascuns, ca
scriam. ¢d aveam succes la fete. Si tu erai
casatorit §i cu copil.. Simteam...
TUDOR : M-ai triidat ca si devii o glorie
a scrisului ? De teami c-o si te ratezi, m-ai
tgédat? Al si-acuma succes la femei?
ELIZEU : Am. $i nu te-am tridat... Imi pare
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riu ¢i m-ai jignit. Mai bine plecam Ia
Paladescu.

TUDOR : Te-am jignit ? Ca ti-am spus ade-
varul ?

GILDA : Ce si cauti la Piladescu?
VICTOR : Dar e frate de spirit cu Pala-
descu, i Asta, pentru gloria lui, taie in
carne vie..

ELIZEU : Nu e o ord propice pentru expli-
catii. Fiecare a biut destul alcool. Spiritele
atitate de alcool... Paladescu, repet, e cinstit.
A suferit si el destul,

VICTOR : Toate drumurile sint presarate
cu jertfe, a zis un intelept. Cu suferintele
altora, cred.

ELIZEU : Cu suferintele personale.. Nici eu
n-am trdit pe roze. Si eu am suferit.
TUDOR: Tu mn-ai suferit. Te-ai adaptat.
Chiar fara si crezi. Da, da, fira si crezi,
te-ai adaptat. Altfel nu ti-ar fi fricd de
mine. Eu sint o oglindd, iti pun in fata
aceastd oglindd.. Dar de ce nu te recu-
nesti? De ce nu recunosti ? Altceva nu
ti-am cerut. decit sa recunosti.

ELIZEU : Si recunosc fanteziile tale. Miine
o si mi obligi si recunosc altceva. La
infinit.

TUDOR : Fantezii? Nici asta nu-ti amin-
testi, cum am jucat intr-o dupd amiaza fot-
bal. cind eram studenti, i tu m-ai lovit la
dreptul de n-am mai jucat aproape o luna?
ELIZEU : Ba da, mi-amintesc... Te-am lovit
asa, din joacd.. La un meci se-ntimpla...
Nu te-am lovit fiindcA erai mai bun ca
mine, cum ai sustinut tu, dear amindei ju-
rom oprost.

TUDOR : Nu eram mai bun, dar poate as
fi putut fi. In orice caz, te deranja jocul
meu...

FLIZEU : Fleacuri tineresii! Te-am lovit
din joacd, nici micar nu credeam c-o sa
schiopitezi...

GILDA : Si pe mine tot in joacd ai vrut sa
mi pasezi Ini Paladescu ieri ?
ELIZEU: Te-am prezentat.
intimplitor. §i...

GILDA : Cunosc eu intilnirile astea intim-
pliatoare... Si regizorului, tot intimplitor...
M-ai pasat, dsta-i cuvintul, mi-a spus-o re-
gizorul cind s-a ci#sdtorit cu mine... S-a-ndra-
gostit de mine si mi-a spus cum de fapt la
inceput a vrut numai s se culce cu mine.
Si tu, pentru o sticla de sampanie mi se
pare. in joacd ai spus ¢-o sd fiu a lui.
ELIZEU : Mortul e mort, poti sa pui orice
pe seama lui.

GILDA : E mort, dar eu sint vie. Ce spun
eu nu conteazd ?

ELIZEU : Stie toatd lumea ce fel de fiinta
esti.

GILDA : Ce fel de poama, adica...
ELIZEU : Poama, daca vrei. Toata ziua..
Nu te mai intereseazi nimic altceva. nu mai
citesti pici macar o carte.

GILDA : La virsta mea? De ce sa citesc
car{i? Sint o poami, da, dar care-a fost
primul ins care s-a culcat cu mine? Din
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joaci ? ‘Cine a venit intr-o zi de vard la
mine in camerd §i s-a bidgat sub plapuma,
zicind c3-i este frig? Si-a inceput sa ma
mingiie, si s4 ma sarute din joaca pe urechi
si pe buze? :Cine, unchiule Elizeu? Nu tu?
{Elizeu sc indreapti spre toaleti.) latd cum
am ajuns poami, din scirbd fati de acest
unchi pociit, de-asta am fugit de-acasd §i
m-am culcat cu cine-am vrut, sd nu te mai
vad., {Elizeu intrd la toaleti.) Din joaci..
Dar din joacd poti sa §i omori, auvzi, nu
te-ascunde !

OCTAVIA : Hai mai bine si cintim ,.Multi
ani traiasca“. Tot n-am cintat.. Timpul nu
se-ntoarce, ¢i nu e fus, asa a spus si Dra-
gog. este ?

VETURIA : Care Dragos ?

OCTAVIA : Dragos, grasul, de la Sibiu.
VETURIA : N-am auzit de el

ACT

Dupa putin timp. In
protagonisti.

VICTOR: A murit numai ca si ne strice
petrecerea de revelion. §i ca si nu se mai
bucure nimeni de venirea tatii. A mai fost
un caz. La Galati, bineinteles. Elizen mi l-a
povestit. Dacd nu-mi-nsel. Doi vecini de
apartament nu se-nfelegeau in ruptul capu-
lui. Intr-o zi unul se cisitoreste. Si, bine-
inteles, nu-¢i invitd vecinul la nunti. Tre-
buie sa spun ¢i aveau un hol comun. Seara,
la nuntd, in camerele fericitului sof, gilagie,
dans, cintece... Vecinul bitea cu pumnul in
perete... Dar nu-l lua nimeni in seami. §i
atunci el s-a razbunat pe vecin: s-a spin-
zurat in hol. §i le-a stricat toatd petre-
cerea.

ION : Sinistru. Un idiet.

VICTOR : Ce sia facem cu el ? Chemim pro-
curatura ?

AUREL : Cred cid nu e cazul.. O si inceapi
imediat ancheta.

VICTOR : Da, si mai aminim, si-] mai
lasim pe Elizeu si se bucure i noi n-o si
putem minca curcanul si si discutim numai
despre el.. Pe mine nu mi deranjeazi nici
mort, cum nu mid deranja nici vis. Daci
Elizeu ar fi vrut si vadi un procurer nu
intra dincelo... Si-1 mai lisim acolo, daci
n-a dorit si vadd un procurer. (Suni te-
lefonul) Alo! {Lui lon.) Pilddescu.

ION : Nu sint aici.

OCTAVIA : Lasi ci-{i amintesti tu. {Gintd
Multi ani trdiasci® impreuni cu Veturia.)
GILDA : Acuma de ce s-a ascuns acolo?
ION : Acolo, la Paladescu, tot una e.
TUDOR : Elizeu, nu te-ascunde, vino afara.
VICTOR : Toata viata gi-a, ascuns §i nu-
mele, tot timpul a semnat in reviste nu cu
numele lui, a semnat Elizeu Pedestru. Pina
si noi ii spuneam Elizeu, nu-i mai spuneam
pe numele adevarat.

ION : Serios. ce-o face acolo?

VICTOR : Scrie critica literara. Numai
acolo se poate concentra. {Octavia si Veturia
cinti , Multi ani triiasci®. len for{eazd usa
la toaletd si o deschide. Se viad picicarele
lui Elizeu atirnind. S-a spinzurat.)
VICTOR : Ce ti-e cu -criticii agtia, intot-
deauna iti strici buna dispozitie...

UL 2

scend sint numai cifiva

VICTOR : Nu este aici.. Nu, nu, eu vi
comunic asta, el.. El spune c¢i nu-i aici
Nu ¢ beat, de ce si fie beat? Sa-l1 felicit?
Si-i spun c¢i sinteti cu inima i sufletul
lingd el ? 1i comunic, sigur. Dar mai bine
ati fi cu inima §i cu sufletul linga Elizeu !
Sigur, sintefi prieteni.. Da, salut... {Inchide.)
Are o voce dulceagi... $i un limbaj de ser-
vitoare slugarnica.. {Bate in usa de la toa-
leta.) Elizen, Pilidescu e cu inima si sufletul
alaturi de tine.

VETURIA : Elizeu unde-a plecat?
OCTAVIA /care a intrat odatd cu Veturia) :
Lasi-l in plata Domnului... Mai bine sa-ti
explic cum se joacd twistul. {Au rimas ele
singure in scend.) Te lasi cu toata greu-
tatea pe un Ppicior §i cu virful celuilalt pi-
cior faci asa ca §i cum ai strivi un virf
de tigari. lar miinile ti le migti ca i cum
te-ai freca pe spate cu un ‘prosep.
VETURIA : Trebuie si-l1 invit si pe Cos-
tache hora asta.. Cosiache nu stie decit
sirba, nici tangoul nu-l stie.. Cind plecd
adineauri la gard, nu wuitd si bea o sutd
de tuicd, nu uitd niciedata tuica. Dar pasii
Ia tangou 1i uita.

OCTAVIA (se rujeazi. se piaptind) : Tu,
Veturio, toate le tii minte. loai, fucu-{i me-
moria ta! [O s3rutd. apoi tardsi se piap-
tana.)
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GILIJA {intrd) : V-am spus sa nu mai stati
singure... ‘Of, tara arde g§i dumneata te
pieptani.

OCTAVIA : Miine dimineati ma intilnesc
cu... cu el..

GILDA : Cu.. cu cine? A.. §i unde vi-n-
tilniti ?

OCTAVIA : Pe floagtir,
vorba sa te mariti
din Belgrad.

VETURIA : Cu un pictor. Avea casi, ma-
sind, bani.

OCTAVIA : Dac-avea, nu se ducea Gilda? !
La Belgrad ? N-avea nimica, nici casd, nici
banuti, nici taxi...

GILDA : E adevirat. Avea. Era din Bel-
grad, avea casa, avea ‘'masgina, avea bani,
dar avea si nevasta.

PLATON ({intrd cu Victor) : Pe Elizeu pot
si-1 duc eu la morgid. E aproape. Il iau in
brate, sau pe spinare, g§i-l transport. Sint
obisnuit. Era nebun, eu il suspectam ~de
mult. $i cu nebunii procuratura e mai larga.
VICTOR : Lasa-l aici. Asa vrea Aurel, nu
stiu de ce. Adici: sper ¢i ii e teamd de
scandal. E bine unde sti Elizeu. Pe critici,
istorici literari.. la wumblitoare!
OCTAVIA : loai, Victore, nu ti-e rusine de
Dumnezeu ?

VICTOR : Marele Flaubert a zis, nu eu.
Flaubert, clasic al Aliteraturii universale.
OCTAVIA : Multe porcirii mai spun §i
clasicii astia, Mi-ai mai spus tu, Victore,
de un clasic d-asta care atita o simalit
singur cum e cu lumea si atita tot o ju-
decat pina hapt! O bolunzit de cap!
VICTOR : Elizeu n-o bolunzit. El era de
mult. Valsa prin literaturd teribil. $i cel
mai timpit obicei e si sustii nigte lucruri
pe care toati lumea le stie altfel. El mintea
cu patos...

PLATON : Era nebun.

TUDOR (din usd auzind ultimele replici) :
Crezi ?

PLATON : Sint convins.

GILDA : Tu pe toati lumea o consideri
nebuni.

PLATON : Din asta triiesc.. Din nebunia
lumii, §i dacd n-ay crede in ea, m-ay face
stomatoiog.

AUREL : Elizeu nu era nebun. Se temea
de faptele lui.. Lay. Trebuie mers pini
la capit, cu orice risc, cind incepi o ba-
talie.

PLATON : Era nebun.

VETURIA {Octaviei) : Si-i spun in fiecare
dimineata lui Costache: izmene groase, pe
picior, cum are Rigoletto, c-aya poartd
toati lumea acum -— Rigoletto, el nu. Mi,
ii spum, e frig, ci regiumea noastrd e intre
munti gi aici soarele e scurt. Risare tirziu
si_apune devreme, soare scurt..

PLATON (lui Tudor): Vedeti, fiecare om
¢ nebun in felul siu. (l-o arati pe Vetu-
ria.) Dinsa are mintile raticite... Mereu plu-
teste in fericire, mereu vorbeste cu Costa-

Fato, parca era
§i ta cu unu

che, totul in mintea ei e fermecitor cind
vorbeste despre Costache, uiti toate mi-
zeriile, uitd frigul, munca, si e fericiti..
Mintea dinsei raticeste fericita prin amin-
tiri.. Ea crede ca traieste Costache, ci a
vorbit adineauri cu el

TUDOR : Crede ?

PLATON : Da, crede ci i-a pregitit min-
carea, i-a dat indispensabili Rigoletto...
TUDOR : Costache a murit?

AUREL : A fost impugcat mai de mult in
munti, de nigte banditi. Era gef de statie...
N-a vrut sa opreasci un fren important..
L-au lichidat. Era iarnd. {Tudor merge la
Veturia.)

OCTAVIA : Nu se pricepe la fotbal Ve-

turia... (Lui Tudor.) Deloc. Si doar a
vazut cu mine la televizor toate meciurile
si Roméania — Portugalia §i Internazionale

— Dinamo... In minutul unu, Veturio, nu-ti
amintesti ? Pircilab a luat mingea, a tisnit
pe extremd ca un bolid §i dintr-un unghi
dificil a tras puternic fiacind inutild inter-
ventia portarului portughez: 1—0 pentru
noi...

PLATON : In ce minut a marcat Mateianu
cind era la Stiinta-Cluj golul victoriei in
poarta Farului ?

OCTAVIA : In minutul 73,
primiti de la Petru Emil
GILDA : Stie tot §i totusi e virgina.
OCTAVIA : Sint si mia mindresc cu asta.
{Veturiei) Imi face un contabil curte..
{(Sint singure.) Ce zici, si ma las pingi-
ritd ?

GILDA (neintrebata) : Nu. Mai abtine-te.
Dac-ai stat atita timp, mai ai rabdare pina
gasesti pe cineva si te ia de sofie.
OCTAVIA : Trebuie sa vini.

GILDA : Vine! Vine! Fat-Frumos...
OCTAVIA : Cavalerul visat de mine e ca
Fit-Frumos... Vreau si fiu puri in noaptea
nuntii.

PLATON [lui Aurel):
de fotbal din tara.
Popular® zilnic...
AUREL : Si Ion citeste ,Sportul Popular®
zilnic. $i insulti lumea cu balivernele lui.
OCTAVIA : Imaculata. (lese cu Veturia]
GILDA {lui Platon}: O s-o ia Mutu. Ne-
norocita ! S-a gindit toatd viata la o prostie:
si fie imaculati! Femeia trebuie si fie la
nivelul secolului. La nivelul bombei ato-
mice. S3 atragd, si subjuge, sa distrugi.
Femeia trebuie si fie radioactiva. Hai, Pla-
ton, si te-nvat cum se mininci curcanul!
PLATON : Nu, mersi, sint satul... As dori
un vin.

GILDA : Hai si-ti dau vin. {Il trage de
mind dupi ea. les.)

TUDOR : Ingrozitor!

AUREL : Ce-i ingrozitor ?

TUDOR : Totul s-a schimbat. Totul e altfel
decit m-am asteptat.

AUREL : Ce voiai? Trebuia sa fi
acasa, sa ai grija de ea.

dintr-o pasa

Stie toate formatiile
Si citeste ,Sportul

rimas
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TUDOR : Oricum, atita vreme c¢it Elizeu...
AUREL : Te poti lua dupa spusele Gildei?
Daca a mintit ?

TUDOR: Daci mintea. Elizen nu..
AUREL : Nu din cauza ei.. Din cauza du-
mitale ! Da, da. a amenintirilor dumitale.
Cmul o fi avat pacate.. Posibil. Dar pen-
tru meritele de-acum i-au fost iertate.
TUDOR : Atunci inseamna c¢i si pe mine
m-ar fi iertat, daci as fi ramas liber.
Mictor dntra discret cu un pahar in mind.)
AUREL : Fiecare ins e dator si aiba grija
de libertatea sa.

TUDOR : De libertatea mea a avut grija
Elizeu... Daca el.. Nu v-ay fi gisit asa,
fiindcad n-as fi plecat.,

AUREL : Lasa-l pe Elizeu, nu numai el..
$i apoi n-are rost si faci pe dezamagitul..
Barbatu] a venit acasi, dar nu dintr-un
riazboi unde s-a sacrificat, aparindu-si tara
si familia, ¢i dintr-o puscirie, unde-a fost
trimis pentru cd voia si-gi distrugd tara. gi-
acasa nu §i-a gasit sotia traind cu noul rege,
ca in tragedii. tradindu-l. ci si-a gisit aceeagi
saue fidela, care a tinut famijlia pe umerii
ei, sacrificindu-si viata, {ine minte. Asa s-ar
putea incepe povestea.. Nu ca in tragedii.
Deci. sa no facem ,tragedii®, tatd, dacd zici
ca-mi esti tata.

TUDOR : Am gisit un fiu ostil,
mai riu... Ci e din singele meun.
AUREL: Dar nu si din convingerile tale.
Nu am nici o ddee reactionari si nu sint
dugmanul acestui timp.

TUDOR: Vrei si ma dai pe usa afara?
AUREL : Am spus doar ¢3i nu sint dus-
manul...

TUDOR : Din moment ce-am fost liberat,
statul a considerat convingerile mele ino-
fensive, chiar dacda ele ar mai exista.. S§i
a sperat la o adaptare a mea, daci nu
Ia convingeri noi.. In orice caz, imi di po-
sibilitatea si fiu om. sid triiesc in liber-
tate. Ori te incurci libertatea mea?
AUREL: Ca sa fiu sincer, am trait gi fara
dumneata, pe propriile noastre picioare, de
ce ne-ai incurca? O bucati de pline nu-i
o problema astidzi.

TUDOR : Pot si muncese, n-o sia cersesc
de la nimeni.. Am si un loc de munci asi-
gurat...

AUREL : Deci esti fericit! Atunci de ce
ziceai ca e ingrozitor ? Ori vrei si ne tero-
rizezi cu ideile dumitale pe toti ?
TUDOR: Cum si va terorizez?

GILDA (intrd strigind) : Is genunchi, in
genunchi ! {Apare Platon in patru labe)
Asa, dacd zici ¢a ma iubesti! Asa-ti tre-
buie...

AUREL : S-a-mbitat ?

GILDA : Platon nu se imbati niciodati. E
nebun.

PLATON (nu se ridicd. Lui Tudor): Fie-
care € nebun in felul siu, cum v-am mai
spus. Gilda n-are mintea smintitd, cici ve-
deti ce orgolioasd e i cum ma pune si
merg in patru labe, Ea, simturile le are

§i asta e

sarite din ({itini, deplasate, ca si nu zic
nebune.

GILDA : De-aceea sint ,setoasi™ de iubire,
inteleptule ?

PLATON : Sete, da, sete, o sete organici,
o sete fira veia ei, ca vara setea de api
intr-o zi cu arsita cumplita.
AUREL : De ce nuo-i este sete de
tura ?

PLATON : Ea e bintuiti de soare, de dra-

goste, e nebuni.. dacd vreti.

MAMA {din prag): Tudore nu s§tiu ce vrea
Mutu... {Tudor o urmeaza.)

PLATON {lui Aurel): $i eu nu sint pentru
ea c¢a apa. potabil

GILDA : Apa care mi astimpard, dar o
data bidutd, vrean alti api. Apd chioari.
Apa pentru argita ce mid omoari !
PLATON : Ard simturile in ea ca-ntr-o
lupoaica. Daca s-ar fi facut artisti de teatru
poate ar fi ars ca o ficlie pentru intreaga
lume.

invati-

AUREL : Dar asa arde ca o femeie oare-
care. S8i asta din cauza tatii. {Tudor a in-
trat urmat de Mut si a auzit.) Apa. materie
prima ! (Gildei) Si te mai si lauvzi.
GILDA : Mia laud, fiindcid sint Insdrcinati.
Pentru prima data. §i vei fi mami. Port in
pintece un copil. Pentru el l-am chemat pe
Mos Gerila, vreau si fie fericit in noaptea
asta de revelion. Am un copil. Aurele! N-o
sd mai fiu singurd la batrinete. Si n-am si
mai stau co tine in casd. Si dacid te mai
aud ca pe mama copilului meu o faci tirfa,
iti ard ochii cu vitriol ! {lese.)

AUREL : Are dreptate Platon, are nervii
deplasati. Sint satal! Vreau liniste! Asta
vreau, si pot trii o jumaitate de ord in
liniste, macar in noaptea Anului Nou.
VICTOR : Liniste! Pentru burta fritioru-
Tui. faceti linigte ! 83 aibd si el placeri, sar-
manul. Fratiorul si-a pierdut echilibrul, de
strigd : liniste! Te temi de ceva?
AUREL :. Mi tem de prostia ta.. De ce
sid ma tem ?

VICTOR : Daci vrei liniste inseamna
nu-fi place ceva.. Poate nu-ti convine ¢
a venit tata din.. S-ar putea si te dea
afaria de la Combinat.. N-ai scris in auto-
biografie ¢i tata e la inchisoare...
AUREL : N-am stiut c3 traieste... Am scris
ca ¢ mort. Asa mi-a spus mama,
VICTOR : Asa ti-a spus, dar stiai c¢Z nu
este asa. Ti-a spus ¢a e mort, ca sa n-ai
nepliceri in facultate..

AUREL : Mami, mi-ai spus sa scriu cd e
mort.

MAMA : Da.

AUREL (lui Victor) : Acum ce mai doresti ?
Si mama a divortat in acest timp de tata,
ca si n-aibd nici ea nepliceri in slujba.
Este, mami ?

MAMA : Da.

a
a
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VICTOR : Dar ea stia c¢i tata n-a maurit.
Si sgtiai si tu precis. Al scris mort, ca sa
uiti §i atit cit stiai despre el, si ai liber-
tate intreagd, si nu te mai impiedice el. §i
acum el e viu, a venit si te impiedica, de
aceez ceri liniste. Nu din cauza Gildei
AUREL: N-am de ce si mid tem pentru
greselile tatii. Nu eu le-am sdvirsit.
VICTOR : Nu te temi? Si zicem. Dar te

temi ca te vor da afard pentru nesinceritate.
AUREL : Ce fel de nesinceritate ? Ajurezi.

VICTOR : Oare? Aminteste-{i pentru ce
I-ati dat afardi din facultate pe colegul
vostre Luchian ? Penfru c3 taici-siu fusese
chiabur? Nu. L-ati dat afard penfru ci
el nu declarase ci taici-siu a fost chiabur:
adicd pentru nesincerifate. Tu ai inventat
cuvintul #sta. Nu-ti amintesti ce mindru
erai de el ? Pentru nesinceritate vei fi dat
si tu afard, de asta te temi. Vrem liniste.
Adicd noi sd ne tinem limba, §i tata, even-
inal, si facd aripi. Asta-nseamni liniste : si
tacz toti, ori sa crape. Degeaba spui ci
Gilda din cauza tatii s-a ratat. Tu de ce
nu te-ai ratat?

AUREL: Eu am muncit

VICTOR : Tu ai ajuns inginer, te-ai reali-
zat, esti cineva, dar ca om esti de o mie
de ori mai ratat decit Gilda. Tu ai mintit
tet timpul. De ce l-ai acuzat pe Luchian
de nesinceritate fatd de U.T.C.? De ce?
Ca si vadi toti c¢i tu esti sincer atasat
comunismului i ¢3 tu n-ai putea sivirsi o
asemenea murdirie,

AUREL : Luchian si furase din cZmin fis-
Fis-uri
VICTCR :
furt...
AUREL : Tu nu mi poti judeca, esti invi-
dios pe mine c¢i mi-am terminat studiile...
Al imbitrinit degeaba, vorbesti firi si faci
nimic.. Ex nu mid tem de nimeni, imi fac
datoria zilnic, pentrn oameni, pentru stat,
ca un soldat.

VICTOGR : Ca un seldat platit
fard s3 risti o moarte.

AUREL : Ce moarte? Bazacenii.

VICTOR : O credinia. adici. nu te fi cf
nu intelegi. Cei care se angajeaza intr-o
lupti in care cred, se gindesc si la moartea
posibili.. Comunistii, luptind, crezi ci nu
s-au gindit la moarte?

AUREL : Si lisim.. Tu n-ai de unde si
cunosti  ascmenea probleme. Eu muncesc.
lept ca camenilor si le fie mai bine.
VICTOR : Lupti, dar fari si risti, finind
la viata ta, la postul tiu. Si nu te dea
afard. Ca un soldat care nu va muri nici-
odatd ‘in luptd, cici nu-l intereseazi cauza
ei. ¢i ce primeste, i daci are masina la
scard... Tu esti un burghez care triieste in
socialism, linistit, satisficut., uitind cd toati
bunistarea ti-o datorezi muncii altora, bu-
nurilor produse de un combinat socialist,
AUREL : De ce mid ponegresti, ca si vada
fata, §i toti, ¢a esti bun si drept ca un

Trebuia judecat numai dupi

Lupti, dar

s¥int? De ce
minti 7
VICTOR : Nu mint. Egti convins §i tu ca
nu mint. Pentru mine minciuna e moarte!
Stii si tu ¢3d eu nu mint, ¢d nici micar pe
minc nu m3 mirt. Sint convins ¢3 cine minte
moare ! Si atita timp cit mai triiesc trebuie
si spun adevirul. N-am nimic de pierdut
si as fi las dacd si in aceste momente n-as
spune ce cred. Dacd as fi mincinos, con-
formist, lingusitor.. Convingerea aceasta
m-a ajutat sd-mi regisesc propria fire, pro-
pria mea fiintd. Am renuntat la toate con-
ventiile morale, sociale. §i m-am gisit in
propria mea matcd, aufenticitatea mea : care
e un imens pustiu, o imensi Sahara,
TUDOR : Poate chiar firea te face si fe
simti pustiit, dezamagit.

VICTOR : Dar nu sint dezamigit., nu. Lipsa
mincionii m-a fiacut si fiu om inireg, cum
m-am nascut, fird lagitati, fird ambitii, ca
Aurel.. Cind nu mai ai nici o $ansa, nici
o speranii, in lumea asta, cind ai in fata
singurad moartea, nu mai ai nici un motiv
si lupti. cum zice Aurel ca se luptd, si
minti cum ne-a min{it mama ca s& nu dis-
peram, si tridezi, cum a tridat Elizen.
{Intri lon) Sint sincer ca in fata ultimei
spovedanii...

ION : Adicd poti fi em numai citeva luni
sau clipe intr-o viata?

AUREL : Sinceritatea ta e neputin{i, e
teama de a te ocupa serios de ceva. Te-
ascunzi in spatele ¢i ca si nu faeci nimic.
Credinta aceasta ti-a dat motiv ca si fii
lenes 5i obraznic cu toatd lumea, Cine-ti
poate rispunde, cine te poate jigni? Te
bazezi pe faptul ¢i teatd lumea se teme de
minciund, care e un fel de cancer, cum se
tomea inainte de tuberculozi. Ah, melodra-
mele astea, cu moeartea ! .Dama cu Camelii®,
si-ar face azi penicilind. Si-ar rezolva totul.
Miine n-o si mai fie nici minciuna, nici
cancerul o problemi. 8i la urma urmei, de
unde crezi ¢d ai dreptul sd jignesti pe toatd
lumea ficind pe omul care spune adevirul,
care ¢ obligat si spuni .adevirul®, ca sa
fie sincer ¢u el insugi?

VICTOR : Dar eu nu te jignesc pe fine,
Aurele. Tu te simti jignit. Dacd wun lucru
nu-i adevdarat, nu peate fi jignitor. E un
euvint de laudi. Daci eu spun: Aurel ¢
un om cinstit, fu te simti jignit, fiindca
§tii c¢d nu esti cinstit. Dacd spun: Ton e
cretin, ¢l ride. o ia ca o glumi, fiindci nu
se simte jignit.

AUREL : Dar tu spui: Aurel e necinstit!
Ion ¢ un cretin! Spui ce gindesti tu, nu
ce-am crede noi.

VICTOR : Adeviarat, spun ce cred. 8i daca
¢ adevirat ce spun, te superi. Vezi, turbi
si-acum de supirare! Inseamni ci degeaba
~Dama cu Camelii* si-ar face penicilini, ea
s-ar putea vindeca, tu nu.

AUREL : Sinceritatea ta nu-i decit un fel
de lasitate care nu mai di randament. Al
fost totdeauna un neisprivit, firdi nici o

mi wrasti, Victore? De ce
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meserie, ca si-acum. Inainte mid fapai de
bani santajindu-mi ca unm escroc, spunin-
du-mi pe fati ci daci nu-ti dau un pel,
sau o suti, sau o mie, cum {i-era cheful,
mi spui nevesti-mii ¢d m-ai vizut c-0 nem-
feaicd, ori ¢ ma torni la cadre cd tata e
in puscirie §i traieste.. Vezi, din tata fu
ai ficut un motiv de santaj. Si-acuma-l faci
pe Cristos care spune adevarul

TUDOR : De cine ti-e frici, Aurel?
AUREL : De nimeni, nu te lua dupi aiu-
relile Ini Victor. Ii place si facid pe cava-
lerul sincerititii !

TUDOR : Vedetfi, pe vremuri si en scriam..
Nu stiu dac-ag fi ajuns cineva. Dar era o
posibilitate. Credeam ¢a totul se va schimba.
S-a schimbat, dar poate prea tirziu, pentru
mine... Tu. Agrel, se pare ¢ vei realiza
fapte nemaipomenite,

VICTOR : Poate sa ajungd director general,
ori o si descopere ceva.

TUDOR : S§i totusi, cind iti vrei numai
binele tiu, nu e bine.. Inseamni ci poti
face orice, ca sd-ti ajungi scopul.
PLATON (intrind cu Gilda): Sau
ajunge la nebuni. Cine are ginduri
multe, este clientul meu.

TUDOR : E bine si ai ginduri.. Uite, la
puscirie nu mai aveam nici un gind. Totul
era asigurat, totul stiut, Nu mai aveam nici
ginduri c¢-o si pafim ceva, nu ne mai
temeam.

AUREL : Dar nici nu mai sperati...
TUDOR : Nu, speranti aveam, speranta nu
se pierde. Dar tu te temi, Aurele, prea tare
te temi, de parcd n-ai fi liber. (Mama iese
scirbita.)

VICTOR : Nici nu e, tati. Fati de el nu
e liber, intii si-ntii.

AUREL : Numai prostii sint cn desdvirsire
fericiti. Prostii sau cei care fac pe bolnavii.
Eu nu sint fericit, ¢ bine ? (Intri Mutu, ur-
mat de Octavia si Veturia.) El e fericit!
TUDOR : Nu ride, Aurele!

AUREL: El e fericit!

TUDOR : Nu-ti bate joc, Aurele, ci te ples-
nesc !

AUREL : In casa mea? Dar cu ce drept?
In primuol rind nici nu stiv sigur daci-mi
esti tata sau nu. Poate esti doar un ibovnic
de-al mamei din tinerete.

TUDOR : N-o jigni pe mama, Aurel!
AUREL : Dar n-o jignesc. Imi spun o pi-
rere. Dacd Victor are dreptul sd-si spunid
pirerile, eu n-am ? Poate mamei { s-a urit
sd frdiascd singurd si ne prezinti astd seard
pe-o cunostinta a ei din tinerete, zicind ¢d
e tatal nostru. Cine ar putea spune ci nm
e? Doar noi nu-l cunoagtem.

VICTOR : Elizeu il cunostea...

AUREL : Elizeu era fratele mamei. Putea
sd spuni el altceva decit mama ? Intrebati-11!
Elizeu, cine esie omul acesta? Ticere. E
tatal nostru, Elizeu? lardsi ticere. Daca
mama o sd ne spund ci Mutu e tatdl nos-
tru, Mutu e! Poate s-a siturat si mama sa
fie singurda la bitrinete.

poti
prea

GILDA : Dar actele..

AUREL : I-a cerut cineva actele? Dar ac-
tele se pot aranja, sint sute cu numele nos-
tru in fard. Iar de n-are acte, o si spunz
ci de fapt el e tatdl nostrn adevirat, nu
cel din acte.

TUDOR : Mai bine nu infram in casa asta.
GILDA : Tati, nu te Iua dupi el. De-ar
putea, mici pe nei nu ne-ar recunoaste, ca
frati, il deranjim, ii stricim prestigiul. Eu,
mai ales.

AUREL : Nu trebuie sa te superi.. Nu se-
meni cu nici unul din mpei la infidtisare, la
fizic.., §i sint atitia escroci ¢ te poti ag-
tepta si ca unul s3 se dea drept tatil tau,
Ar mai ciupi bani, ar avea cilduri, liniste.
Plus cd-si mai aduce gi-un prieten pe care
din precautie, c¢a si nu spuni nizbitii si
54 se demaste cumva, il prezinti drept mut.
‘Mutu 11 face semn lui Tudor i vrea si
plece) §i dupid ce se saturd, face i nazuri
si vrea sia plece.

TUDOR (ficindu-i semn Mutului si stea
pe scaun) : Stai, nu pleci nicdieri, Nu uita,
Aurele, c¢a pot pleca definitiv. Dar atita
timp cit stau aici, eu sint stipinul de drept
al acestei case,

AUREL : Stapin, ce-i aia stipin?
VICTOR : Tati, nu te enerva, asa e el,
siciit, i scoate pe toti din rabdari, ca sa
aiba ultimul cuvint. S& se impund, si se
teamd toti de el. Vrea sa aiba ultimul cu-
vint, asa s-a inviatat.

AUREL: Eu nu cred ca esti
{Veturia, Octavian, Platon ies.}
GILDA : Platon, nu pleca. Nu wvrei si-I
consulti pe iubitul nostru director?
PLATON [iesind) : Inutil ! Cunosc si boala
asta. De fapt, nebunii rid unii de altii i
intre ei stabilesc chiar grade. Existd si la
ei o ierarhie si o disciplind. (lese)
AUREL : Lasi-l1 dracului de idiot! [Lui
Tudor. serios, vorbind eca intre bérbati)
N-zi nici o marturie cid esti tati] nostru.
TUDOR : Vi am pe vol.

AUREL : Dar noi nu te recunoastem si nu-ti
semanim.

CILDA : Eu il recunosc,

AUREL : Mersi. Se vede cii-l cunosti de
minune, Cind a intrat, te-ai si dat la el
TUDOR (urlind) : Sinteti copiii mei.
AUREL : Nu-ti semanidm, chiar de-am fi
din singele tau. Cirnati! Timpul e o magina
de tocat, nimic n-a mai rimas din pretingii
tai fii, foti sintem cirnati.

GILDA : Nu te stiam filozof, te stiam doar
cirnatar ! Poate-aga vrei tu sa faci cu oa-
menii ce-i ai in sobordine? Pe mine n-o
52 ma feace nici o masina.

AUREL : Esti tocati gata. Ai imbitrinit,
nu te witi in oglindd, esti bédtrind si n-al
realizat nimic, si cind mergi pe stradd lumea
te aratd cu degetul si chiboteste.
GILDA : $i spune: e sora directorului!
D¢ accea nuo-fi convine. Ei, mai bine ce-am
fost eu decit ce esti tu. Eu n-as goni pe
aimeni din casa mea in noaptea de revelion,

tatal meu.
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in cea mai sfintd noapte din an, n-as da
pe nimeni afari. Pe nimeni. Dar pe tatal
meu, sau pe unul care are curajul, chiar
de-ar fi escroc, si ne-aducd bucuria in casd
spunind ¢d e tatdal nostru, in nici un caz
Par stii si tu cd pusciriile s-au golit..
AUREL : S-an golit de mult.. A intirziat
Mai citim si mnoi in ziare. Marea grafiere
a fost de mult...

TUDOR : E adevirat.. Dar Intli am fost
si-i caut acestui om casa, neamurile.. (Il
aratd pe Mut) S m-am gisit pe nimeni.
GILDA : Nu l-a recunoscut nimeni?
TUDOR : Nimeni.

VICTOR : N-a avut nimeni nevoie de el ?
TUDOR : Cine are nevoie de un ins ca el ?
AUREL : Si-atunci fe-ai gasit bun si l-ai
luat cu tine.

TUDOR : Spune-mi dumneata, chiar de nu
mi recunosti ca tatd, sint dear un bitrin..
L-am luat ca mine. Ce voiai ? S&-1 duc din
nou la pugcarie? Unde?

AUREL : Nu cred ca nu se gasea un loc
si pentru el in fara asta,

TUDOR : Lec da, dar nu si cidldurd. Chiar
en m-am gindit dacd si vin sau sa nu vin
acasd. De asta m-am angajat sofer.
AUREL : O si-mi spui ca gi la puscirie al
gasit mai multi cdldurd decit in inima
mea ?

TUDOR : Mai multi.

AUREL : Fiindcd sint intransigent §i nu
admit -escrocheriile? Vrei sa sun militia ?
(Se indreaptd spre telefon.) Vrei si le spun
c¢d doi .indivizi fac speculi cu sentimente
paterne §i cu umanism ?

GILDA : Nu dai nici un telefon, nu ti-e
rusine ? De te-ar auzi mama, ar Imbitrini
cu o sutd de ani.

AUREL : Mama e buni, e miloasi...
GILDA : Dar Elizeu il cunostea, de-aceea
s-a sinucis.

AUREL : Din cauza ta s-a sinucis, ci l-ai
facut de ris. Era un sensibil, un literat fin
si pudic, un burlac convins, dar care n-a
putut rezista invinuirilor tale stupide, care-1
dezonorau.

GILDA : Dar e-adevirat ce-am spus!
AUREL : N-am auzit niciodaii o tirfad sa
spunda cumva c¢a minte,

VICTOR : Si ne strice moud cheful s-a si-
nucis, si poate temindu-se de ce stia tata
de el...

AUREL: Nu tata, acest om. Poate-] cu-
nostea de mult, ca pe un escroc fard
scrupule ! Vreti si dau telefon?
TUDOR: Nu da, plecim noi.

AUREL : Vedeti? (Lui Tudor) $i unde-o
si mai mergeti ?

TUDQOR : La hotel. unde-avem bagajele...
in noaptea asta piirisim orasul, nn vi mai
deranjim.

AUREL : Deci recunogti ci esti un escroc ?
TUDOR : Da, recunosc.

AUREL : Poate c-ati fost si la puycirie.
Poate acole l-ati cunoscut pe tata si-ati
auzit de noi.

TUDOR : Da

AUREL : §i ati crezut ¢i a dispiarut cumva
mama, sau poate o cunosteati §i pe ea..
Ati venit si ne escrocaii. Ei bine, ca sa
nu vid pard rdm, va dauv banii astia, s-aveti
de drum. {Ii bagi banii in buzunar) Sint
doud suie, v-ajunge ?

TUDOR : Da, ne-ajunge.

AUREL 1 Dac-ati scipat de la puscirie, si
vi pard bine ¢i traiti.

TUDCR : Ne pare, dar nu asia e totul,
¢ trim.., Ci ce-am ficut, fraind. Egu, nimic..
AUREL : 8 Mutu ?

TUDGR: O, el e intr-adevir mnefericit.
intr-adeviir, e mut. A inirat in puscirie
bidiat de saptesprezece ani, dinfr-o gregeald.
Fra cioban la un escvec.. L-a predat in
lecul lui fiu-sdu.. Apei a venit rdzbeiul.
I s-a pierdut urma.. Atita l-an tet bitut
si-atita a wurlat, schingiuit, ¢a si-a rupt
corzile wvocale.. De durere.. Din bitdi a
rimas mut. Nu stie niei carte, nu stie s3
vorbeasci, nn stie sd se apere. E ca un
cline lepidat.. N-a avut nimeni timp pen-
tru el

AUREL : Povestea asta si le-oi spui altora
$i inainte de a-ti da banii. Eu te-am platit,
nu trebuia si mal minti

TUDOR : Pe cuvintul meu c¢i e adevirat
ce povestesc despre el

AUREL: De ce nu l-au eliberat in 447
TUDOR : Crezi cid era asa de simplu? A
fost mentinut. Cine avea timp de el sa-i
revizuiasca procesul ? Vremuri tulburi..
AUREL: N-o si iei apidrarea tuturor de-
clasatilor.

TUDOR : Wu vorbesc de toti, vorbesc de
omul acesta.. De-abia acuma l-au -eliberat
comunistii... A intrat pusti si a iesit bitrin.
A triit o ftragedie adevirati, si nici n-a
stiut. Si cine e de vina?

AUREL : Vremurile...

OCTAVIA (intri urmati de Veturia}: Ag
vrea sid ne jucim de-a baba-oarba.
VETURIA : Si eu, si eu.. 83 strig: Unde
esti Chimitd ? Si tu sd rdspunzi
OCTAVIA : Aici, aici! Baba-carba. aista-i

joc.
VETURIA : Unde esti  Chimitd?  {les
rizind.)

TUDOR : Pe vremuri te pofi supira? Nu..
Dar timpul nz se mai intoarce. S$i dacd
omul acesta n-a fost fericit, n-o si fie in-
cintat dac-o sa-i spui c¢&@ wurmasii, poate
chiar ai lui, o si fie fericiti.. El n-a fost..
AUREL : Si ce vrei acum, sa va mai dau
niste suie?

TUDGR : Nu.. Spuneam doar ci dintr-o
greseala omul acesta nu este ce-ar fi putut
fi azi.. Poate chiar director in lecnl tiu.
AUREL : Al umor...

TUDOR : N-am, Priveste-l: ¢ un om bi-
trin. A irdit de pomanid ! $i nici acest lucru
nu-l stic. Elizen, in schimb, a fost vinovat
si n-2 pafit nimic.

AUREL : Gata cu insultele! Nu stiv, nu
mit intereseaza ce-a fost cu Elizeu.
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TUDOR : Niciedatd n-a crezut cu nimic
in ceva. El numai a aderat, s-a mulat, ca
muschinl, s3 trdiasci.

AUREL: Am spus: gata! Nug uita cine
esti! Si cime ai spus < esti. Substituire
de persoani, santaj, cred cd stii ce cuprind
decretele pentru aceste delicte.

TUDOR : §tiu. Plec.

GILDA : Nu poate pleca fira si dea ochii
cu mama.

AUREL : Bine, si dea. {Lai Tudor) Va
lisdm singuri, pe tine §i pe mama, dar si
nu incerci s-o santajezi, chiar de te cu-
noaste cumva.. Spune-i Mutului si plece..
TUDOR (vorbeste «ceva cu Mutu. prin
semne. Mutu pleacd) : S-a dus la hotel.
AUREL : Mama, vine te rog.. {les toti. in
afari de Tudor. Mama apare. Mamei.) Noi
trecem dincelo, si bem uwn vin. (lese)
MAMA : Tu de ce nu mergi dincolo, Tu-
dore ?

TUDOR : Plec...

MAMA : Unde si pleci? Unde e Mutu?
De ce-a plecat? -
TUDOR: A plecat la gari si-si ia bilet.
MAMA : Dar nu putea pleca miine?
TUDOR : Intotdeauna e bine si pleci Ia
timp...

MAMA : Si unde vrea sia mearga?
TUDOR : Nu stin. Undeva se va gisi si
pentru el o stea.. Trebuie si wvorbesc cu
el. nu-l pot ldsa singur, de aceea plec.
MAMA : Du-te. sau mai bine si va ducid
Aurel cu magina.. VA intoarce{i mai repede
si poate-] convingi sid nu plece chiar in
noaptea asta.. Nu-i bine si te prindi prima
zi a anului caliterind, inseamni cd tot anul
n-0 sd stai pe-acasd. si-ar fi bine si-si gi-
seascd §i el o casa. O sa te duca Aurel cu
masina...

TUDOR: O sia merg singur, iau un taxi,
sd nu-i stric petrecerea. Si m-as vrea cind
o sa vorbesc cu Mutu si@ mai fie cineva
de fata.

MAMA (privind ceasul} : Primul tren e
peste vreo ord si jumitate, mai ai timp,
TUDOR: N-as vrea sa-l las singur in
gard.. [Luindu-i miinile) Ny stiu com sa-{i
multumesc.

MAMA : Pentru ce, Tudor?

TUDOR : Pentru tot ce-ai ficut... Ai fost
o martird, mami...

MAMA : Nuo mi-am facut decit datoria de
mama,

TUDOR {inghenunche in fata ei si-i sdruti
mina) : Iti mulfumesc, mama.

MAMA : Tudore, scoali..

TUDOR : Si& nu rizi de mine... Tot timpul
m-am gindit la aceastd clipi.. Vezi, poate
Aurel ar ride., N-ay vrea si intre acum,
vreau sa fim numai noi doi acum.. Doar
putin timp, foarte putin, atita timp eit sa-ti
pot multumi.. Nu, nu, e adevirat, tu ai
dus §i crocea mea de biarbat, odati cu
crucea ta de mnevasti.. Poate ei ar zice
c¢i am un limbaj demodat, poate asa o fi...
AUREL (intrd, e surprins): O, ridica-te,
omule, nu fi ca-n filme!

MAMA : Aurele, vrei sa-l duci cu masina
pini la gara ?

AUREL : 11 duc, mami, si pini la capitul
piémintului ! Dar cit mai repede, ci imediat
trecem in noul an.

MAMA : Bine, te chem eu.. Du-te Aurele..
{Aurel iese.) Nu te supira pe el, i-am cres-
cut cum am putut.. No sint manierati. Erau
mici, atunci.. Aurel avea o tricicletd verde.
iti amintesti ? El niciodatd n-a mers pe tro-
tinetd, nici cind a fost mai mare, ametea.
ciadea, nu-gi pastra echilibrul pe doui roeate.
Nici pe bicicleta nu stie si mearga, nici
acum... Tricicleta i-a placat grezav! Iar
Victor, Victor nici nu stia si vorbeasci
atunci.

TUDOR : Tot timpul te-am iuobit.. N-ai
fost niciodatd fericitd, niciodatd regind fin
casa asta.. Cum ti-am promis... Iti amin-
testi ? Am sia te fac regind, 1fi spuneam,
tu o si fii regina lumii, nimeni n-o si fie
mai fericita ca tine...

MAMA : Da, regini, imi amintesc... Si-atunci
imi cintai romante... Chitara ti-am vindut-o
de mult, cind a intrat Aurel la facultate.
Stiu cd tineai fearte mult la ea, dar.. Nu,
tot am vindut, tot ce rimisese de la tine.
Nu din riutate, nu ca sa nu-mi aduc aminte
ceva de tine si si ma-nfurie.. Desi intr-o
vreme, stiloul si basca pentru asta le-am
vindut, si nu-mi mai aducid aminte de tine,
tantos cum stateai pe cap cu basca si cintai
romante, bitind misurile cu stiloul.. Dar
acum sint fericitd, Tudore.. acum ii am la
masa pe toti ai mei, pe voi toti. Acum sint
ca o regind.. Bine c-ai venit, Tudore! Iti
amintesti ? [Cintd incet) :

Te-astept pe-ucelagi drum
De altidat !

Ca tu sa mi-ntelegi

Ca n-am uital.

TUDOR: Uneori mid gindeam la copii
si-mi ziceam : O, ei, desigur isi iubesc tatal,
dar el fiind plecat, ei gi-an faurit o alta
viatd.. Si-au inceput si-l1 uite, §i sia nu-l
mai amestece in biografia lor, si-l1 creada
mert...
MAMA il asculti cintind) :
Sa caut urma wisulul pierdut
Sa-l gasesc

St sa-1 mai sérut.

TUBDOR : $§i mia vedeam venind acasi.. Ei
se bucurd la inceput, dar deodati incepe
si-i coprindi o fricd. Frica.

MAMA : Taci, Tudore, nu aiura, asculfa..
TUDOR : Asa mia gindeam... Se vor teme..
Dacd eu triiesc, le stric viafa, cu biografia
mea... Eu sint peniru ei alt timp, ce-a fost,
ridicina putreda.. Eu sint pentru ei un
strigoi..

MAMA : Nu vorbi prostii.. Esti tatil lor.
tu le-ai dat viatd, n-o sa zici nimeni asa,
sint alie vremi acum...
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TUDOR : Tatal lor, dar ei au crescut altfel.
Si-atunci ay fi plecat, v-ag fi vazut si-as
fi plecat in lume, s nu va tulbur..
BMAMA : Vai, ce prostii spui, Tudore!
TUDOR : Asa ma gindeam.. lar daci ei
s-ar fi infuriat gi-ar fi vrut si ma dea cu
forta afari, ori nu m-ar fi recunoscut..
Ori ar fi wrut s3 cheme militia... socotin-
¢u-ma un escroc.,

MAMA (ride) : Vai Tudore, Tudore..
TUDOR : As fi plecat atunci singur, decit
si consiate milifia cd sint tatdl lor.
MAMA [rizind in hohote): Vai, tet cu
capul plin de pasiri esti, Tudore.,
TUDOR : Mi-ar fi fest rusine si as fi ple-
cat, ca §i cum n-as fi fost nicicdata.. $i
n-ag mai fi revenit.. Si nu-gi Inchipuie cid
tatal lor s-ar fi lasat atit de adinc jignit,
dat afari..

MAMA (sirutindu-l, rizind): Nuo te-ai
schimbat de loc Tudore, tot cu capul plin
de pasdri esti..

TUDOR : Mai bine si par in ochii lor
un escroc, decit propriul lor tatd, atit de
adinc.. Mai bine si fie mindri de un tata
pe care nu l-au cunoscut, cum fiecare e
mindru ci are un tatd, oricine ar fi el..
MAMA : Pisiri, pisari, o padure de pa-
sari ¢ in capul tau..

Romanta ta.. taci, taci..

Azi toate s-au schimbat
Doar vechiud tel

Mai are flori la fel

Ca ochii tai (I sanutd.)
Dar #n zadar agtept

Tu n-ai si trect

N-am sa-}i vad

Pasii pe poteci

TUBOR: Tu vrei sa reiei. s3 legi totul
de-atunci.. Atitea fire au fost.
MAMA :

Anii trec, se duc-nainte

St dindot ce-a fost tubiri

§t din lacrima fierbinte

Se desprind doar amintiri...

TUDOR : Atita timp.. Daca ar vrea s

mi omoare ?

MAMA : Cine? Ce vorbesti, cine? {Total
schimbata.)

TUDOR: Si scape de mine.. Aga-mi in-
chipuiam... Sd-mi zici: eu nu te cunost,
nu gtiu dacid esti tatdl meu sau nu. Stiam
ci esti mort. §i vii acum si ceri drepturi,
loc si casd, loc, loc la masd, peste tot,
si ne strici viata, viitorul pe care ni l-am
facut singuri, fird tine..

MAMA (iarisi ride cu hohote) : Vai, ai
capul plin cu pasari, cu milioane de pa-
sri..

TUDOR: Daci nu esti tatil meu, dacd
esti altcineva ? Poate mama te-a uital,

poate...

MAMA : Taci, taci, picitosule. {Ii astupi
gura cu palma si cintd.) Te acompaniai cu
chitara §i cinfai... Hai. cintd, cintd ceva:

Easfoind in cartea vielii
Daw de fila unde-am scris
Gindurile tinere

St ma-ntore la vechiul vis..

Hai, cintd, vreau sa te-aud.. O, vine, nu
pleca... Hai. Tudore, de ce esii prost?
fUBOR (cintd st ca il acompaniazi)

0. vino, nu pleca. ramii

Ci tu-mi esti dragostea dintii
Ai omila, nu pleca, te-adar

Cé tu esti primul meuw amor

AUREL (intrd. 1 vede. aplaudi) : Bravo,
brave ! (Priveste ceasul)

TUDOR : Plec imediat..

MAMA : Hai sa-{i dau niste mincare, s
aihi pe drum. (Il trage de minda in buci-
tirie.)

GILDA (intrd fmpreund cu Victor si lonj:
Dar unde si plece? De ce sintefi lasi?
Victore, parci spuneai c¢id tata are gase
degete la mini?.. De ce taci, Victore?
VICTOR : Tata nu s-ar fi lasat dat afara,
n-ar fi fost lag, sia plece..

GILDA : Dar l-a umilit, Victore, I-a umilit
atit de groazmic. L-a dus pinda acole unde
omul isi ia lumea in cap.

AUREL : E un escroc si el a recunoscut.
Lasati melodrama stupida. Sper sa nu cin-
tafi i voi romante cu el

ION: Nu e escroc.

TUDOR {apare Mama, are un pachet) : La
revedere. (DA mina cu Gilda, cu Victor.
Pe lon 1l s3rutd pe frunte. D3 mina cu
Aurel) Merg singur, iau un taxi. (Vrea sd
o sarute pe Mama.)

MAMA [sirutindu-1 il bate pe umar) : Hai
repede, repede, si-l ajungi. [Tuder iesc,
Mama intrd in bucitirie fredonind romanta
¢:intata mai inainte.)

AUREL : Mama s-a ramolit. A inceput si-i
placa romantele.

ION : Nu e escroc, nu sint escroci, nu.
Dac-ar fi fost, nu plecau cu citeva sute..
Citc stiu ei.. Puteau s te yantajeze, Aurele,
tic ti-a fost frica.. Cereau sume mari, daci
€3 eSCrociu.

AURFEL : Da. Escroci! Inseamni c-au plecat
ca miine si inceapd adeviratul atac! {Se
imbraca lurios.)

GILDA : Unde te duci ?

AUREL : 8a-1 ajung.

GILDA : Nu pleca, e zipadi, polei, masina
aluneca !

AUREL : Am si-l prind, (lese)

GILDA : Si nu-l calci, Aurel! E tata?
Mama! (Mama intrd) O sa-l omoare. 1l
stiu. Vrea sd scape de el, cum vrea si se
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scape de moi toti.. Il calcd
MAMA : Gilda, ce-i cu tine?
afari.)

VICTOR: Mami, tata
gase degete la...
MAMA : Da..

{fen fuge

avea imfr-adevir

{Se aude masina pornind.)

VICTOR : Eu credeam c@-mi spuneai po-
vesti §i nu era adevirat.. {Deschide fe-
reastra.)  Era tata.. (Strigd) Auwrel! [Se
aude masina mergind, apoi o Irind puter-
nicd §i un strigat teribil)

GILDA {5i ea la fereastrd): Azaall..

ACTUL 3

Nu dupid mult timp. In scend se afla Ueturia,

Octavia si Ulctor.

VETURIA : Ratele sint fericite, ziu, ele
an-aud nimic, nu le deranjeazd biziitul me-
toarelor. Avem cinci rate acuma, staw in
cotet §i nu le pasd.. In curte avem un garaj,
camioane. Pleacd si vin toatd ziua.. Am re-
clamat ! As! Ce, au zis, numai noi ne sesi-
zam ? P3i cum s3 nu to sesizezi ?
OCTAVIA : Deasupra noastri e o familia
o stii... Se bat tot timpul. Se bat mai ales
noaptea. Cred ca pielea muierii ¢ tdbacita
foarte bine...

VICTOR : Cred ¢ s-a obisnuit! (Std la fe-
reastra.)

OCTAVIA : Eu inteleg sd mai aibd o fa-
milie discufii si s3 se mai batd, dar si se §i
mai hodineascid intre batdi.. Se bat in parte,
nu poti sti care-i mai tare. §i cu scaunele sc
bat. Si-am un vecin care bea. Rupe! De
patru ori se imbatit pe zi. Il culcd nevastd-sa.
si iarna, in pivnifd. Dar n-are nimic. $i cind
se trezeste, urli ca un nebun.

VETURIA : Linistea e totul. Ratele, ele sint
fericite. Ce le trebuie ? Iarbi, griunte §i apa.
OCTAVIA @ §i cite-un peste. citeodati ! Ala
beat, ii spume nevesti-si: ,,Rafad ordinara,
numai dupa pesti umbli®.

VICTOR : O s-ajungd amindoi in iad.
GILDA (intrd. Lui Victor.): N-a wvenit?
VICTOR : Nu.

GILDA : Stia ca-i tata.. Si s-a bazat pe
mindria lui, cd pleacd.. Era in stare sa-i
propunid si plece undeva departe de aici
si sd-i trimitd o sumi lunar, numai si nu-l
incurce..

VICTOR {Octaviei care scuipd mereu in ba-
tistd} : Nu mai scuipa atita !

GILDA : I-o fi scirbi si ei L.

OCTAVIA : De ce si-mi fie scirba? Nu
mi-e. Dar fac cord de slabire. Mi-a spus un
doctor ¢a dacd scuip mult. slibesc.
VICTOR : Scuipa, scuipa !

GILDA : Mama plinge-ntr-una.. Mi tem si
nu facéd cine stie ce.

VICTOR : Mama e tare...

GILDA : Dar acum nu mai are nici o spe-
ranti,.. Si I-a asteptat atita si acuma.. It
amintesti cum ii spunea mamei ?

VICTOR : Capra cu ftrei iezi..

GILDA : Da. Capra eu ftrei iezi. $i ea nu
se supdra. O asteptam si vin2 din orag ca pe
capra din povesti.. Si-o cZutam prin buzu-
nare, prin geanta.. Ce ne-ai adus de¢ min-
care ¥

VICTOR : Mizerie...

GILDA : Lucra la o magazie, impir{ea min-
care muncitorilor... Avea o sticld de-o juma-
tate de kilogram.. in geantd aducea buci-
tele de carne, fasole, ce putea.. Si-acasd
.le lungea® cu apd, asa am ftrdit mai de
mulf. asa am crescut...

VICTOR : De fapt din ce fura ea de-acolo...
GILDA : Nu din ce fura, din ce rdminea de
la altii...

VICTOR : Nu, n-are de ce si fie veseld ca-
pra noastri.. Niciodati n-am vazut-o ri-
zind... Parca e fAcutd numai din oasesidin
tristete. Si acuma Aurel uvmplu paharul.
OCTAVIA (gisind muzicd la radio) : 8i
twist... (Danseazi.) Asa mi-a spus doectorul:
ca sd-ti mentii silueta, trebuie si scuipi §i
sd joci twist.

VICTOR (Gildei despre Octavia) : No e ne-
buni, n-are drepfate Platon ci toati lumea
innebuneste... Ca sa innebunesti trebuie si
fii om intreg. Sa ai minte, si aiba ce inne-
buni. Ea agsa a fost intotdeauna, nu e deloc
ticnitd. De cind o stin, asa o stiu: o rafa..
Da, asta-i cuvintul: rata. $i ratele n-au
cum si te enerveze. Ele, vorba lui tanti
Veturia : iarbid, graunte §i api.

OCTAVIA : Al spus ceva ?

VICTOR : Da. Am spus: gura nebunului
adeviir griieste.

OCTAVIA : Dar e vreun nebun pe-aici?
GILDA : Unul singur: Platon. Dar acum
doarme dincolo, beat.

OCTAVIA : Esti tare indrigostiti de el,
Gilda, daca-l alinti asa. Platon. nebun, dsta-i
alint, Esti indrigostiti de el!

.
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GILDA : Turb !

QOCTAVIA : Dar Mos Gerili de la Teatrul
de papusi nu mai vine ?

GILDA : O si vind, o sda wind, c¢i l-am
platit !

VICTOR : Asta noapte am visat ¢i mu-
ream de foame. (Intrd, ncobservat, lon, ra-
mine lingd wusa, tdcut.) $i urcam o scard
perpendiculard pe sol, citre gura unei oale
cu mincare.. Ajuns sus, am vazut ca oala
era adinca, enormd ca o groapa, si trebuia
si-ti dai drumul pe fund, tiriy, sau pe
burta, pe marginea interioara a gropii, ca
s-ajungi mai repede la hrana, unde se aflau
§i alti insi, miscindu-se ca intr-un furnicar..
Cineva mi-a explicat ¢3 jos — §i se gi
vedea — intre oameni §i mincare se face un
fel de sos si ca, din cauza inghesuielii, unii
mor, dar asta nu-i deranjeaza pe restul.
§i ca fiecare dupa ce s-a sdturat cautd si
se urce la lumind, dar ori nu reuseste din
cauza altora, ori fliminzeste pe drum si
revine la mincare.. Un soi de mit, cu niste
robi ai burtii, ¢ intreaga aiureald. Oameni
inil{indu-se pe-o scard si cada intr-un vir-
tej de fiinte ce infulecd, infuleca, infuleca...
Si am refuzat si sar in oald si am plecat
flamind de la gura ei yi m-am trezit cu
matele chiordindu-mi de foame. Nu min-
casem seara.. $i ag fi wuitat timpenia asta
cu oala, dar Aurel mi-a adus aminte de ea...
GILDA : Poate numai l-a lovit usor, §i I-a
dus la spital cu masina...

VICTOR : Doar am telefonat...

GILDA : Poate nu sosise incd.

ION : Nu e la spital, l-am cautat peste tof...
VICTOR : Cred «ca l-a omorit §i s-a dus
si-l arunce undeva in afara orasului... Poate
in padure...

GILDA : Nu, poate mici nu l-a cilcat.. O
fi la gari... Stau de vorbai.

ION : Nu e la gard, ¢i nu mai pleacid nici
un tren pind spre dimineatd... A nins teribil
si liniile sint inzipezite.

VICTOR : A nins ? Daca-l lasd intr-un sant
il acoperd zipada si pina la primavara..
GILDA : Nu .poate face asa ceva...
VICTOR : Poate. E in stare de orice. E am-
bitios. $i vrea liniste. Zipada e ideald. Cea
mai mare liniste e iarna, n-ai observat?
Din cauza zipezii. Ea stinge toate fipetele,
toate cintecele. absoarbe totul, inghite totul,
zipada.. Aurel e puternic fiinded e foarte
slab: se teme de fiecare pas pe care l-a
facut. Caci n-a fost cinstit. E descoperit, e
in pielea goali fati de el in primul rind,
gtie cum a ajuns unde-a ajuns §i de-aceea
e in stare de orice. Nu, nu-l conduce nimeni
spre dezastru, se minid singur.. Singur o sa
cadi in propria-i plasd, orbeste.. Se joacd
de-a soarecele cu pisica. i dd soricelului
speranta ¢i va scdpa, ca sa-l ripuni cu pla-
cere §i cu cruzime.. Sigur, Aurel fiind si
soarecele §i pisica, fiard sa stie.. Se distreaza
pisica inainte de a-l minca pe goarece. El
e si tare «ca pisica si fricos ca soarecele..
) sd-si rontiie singur capul.

ION : Dar inainte ide asta o si-i rontiie pe
multi. Incepind cu propriul siu tati.. Vrea
si-i inldture pe cei ce-l cunosc, ca Pili-
descu.. Cind nu mai esti sluga lui, devii
dusmanul lui si te vineazi.. Aurel vineazi,
vad, cu masina..

AUREL (intra): Ce vinez eu cu masina?
GILDA : Unde e tata ?

AUREL {lui Ion): Intii sd-mi rdspunzi, Pe
cine vinez .eu cu magina ?

ION : Te-am viazut cind l-ai cilcat...
AUREL : Mi-a iesit o pisici neagri in fati,
am frinat, dar omul fiind beat, s-a bigat
sub rofi.. Ei, si? Intotdeauna sint vino-
vati numai goferii? Pietonii mn-au nici o
vind ?

VICTOR : L-ai dus 1a morga ?

AUREL (lui lon}: Nu suport si fiu insultat
Ia mine fin casi.

ION : Nu confunda insulta cu adevirul...
AUREL : Nu confunda suspiciunea cu ade-
virul !

ION: Ai plecat de-aici cu ginduri rele!
AUREL : Nu gtiam c¢i poti condamna oa-
menii dupd ginduri.. Pe care le crezi tu ci
sint rele. (Se dezbraci) Eu te-as putea con-
damna pe tine pentru fapte.. Nu l-ai de-
nuntat, zici, pe Pilidescu. Qare nu de tea-
mi -0 s intri la api impreuni cu el ?
VICTOR : Unde e tata ?

AUREL (fard s3-] ia in seami, lui Ton):
Eu le-as putea spune celor in drept despre
faptele tale ?

GILDA : E vin ?

AUREL : E mort. (Sec. Intri in buclitirie)
OCTAVIA : Eu asa vid raiul : plin de fot-
baligti, Toati ziua bat lobda prin rai, in
echipa’xfwnt alb, o tabird, si albastru, ad-
versarii.

VETURIA : Dar cum o si fie ei adversari
dacia sint in rai ?

GCTAVIA: Nu conteazi, nu
puncte, joaca amical.

GILDA (aproape strigind): Riul porneste
din faptele lui si se va abate asupra lui
{Aurel e in usad, cu un pahar si o priji-
turd in mina.)

AUREL : Si-ti pare riu? Eu, si zicem ci
o si platesc acest accident.. O s& rimineti
fara ajutor, ca niste rime, el nu... (Il arati
pe Victor.)

VICTOR : Eu o sd mor repede, nu-ti fi griji
din partea mea.

AUREL (fari sa-l asculte) S$i tu esti o..
GILDA : Eu sint ce vrei tu si spui...
AUREL : Nici nu sti ce-am vrut si spun.
GILDA : Atunci spune.

ION : Unde e?

AUREL (sec) : La militie. M-am dus si-am
spus ce s-a-ntimplat.

VICTOR : Atunci n-a murit ?

AUREL : Ba da.. L-au dus la morgi...
VICTOR : Va si zica totul o si se aran-
jeze... Mortii cu mortii, viii cu viii.. Dar
ascultd, Aurele, de ce ti-e frici tot n-o si
scapi.. Tu vrei si ocolesti ceva, cu orice
pret.. O sa ocolesti trecutul tatii, dar pretul

joaca pe
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o sia-l plitesti altidatdi cu virf si indesat..
De fapt, amii data plidtii, no ecistigi nimic...
O s-ajungi odatd la contrariul scepului ce ti
I-ai propus.. Ascunzi, ascunzi. Dar nu vezi
cit esti de neputincios? Nimic nu se poate
indrepta.

AUREL : De fapt, ce vrei tu?

VICTOR : Nimic. Oedip si-ar fi scos ochii
de rusine... Dar tu n-ai ochi de mult, §i chiar
de i-ai avea...

AUREL : Te-am intrebat: ce vrei?
VICTOR : Vad ci esti puternic : pui iatre-
biri ca un rege. Nu suporti sa {i se pund
infrebiri...

AUREL : Nu! Stin: tu nu vrei si minti!
Si-asa ti-ai gidsit propria-{i esentd.. Al re-
puntat la convenientele sociale, ti-ai regisit
autenticitatea... Etc... Etc... Dar de fapt ce-ai
gisit in tine ?

VICTOR : Un pustiu, o imensa Sahara.
AUREL : Perfect. Te felicit! Tu n-asculti
nici de disciplina simfuriler, ca mine, nici
de decrepitudinea lor, ca Gilda.
GILDA : Termina o data!

AUREL : Platon a spus asa, nu eu.
ION : Platon a spus altfel.

AUREL : E acelasi lucru.

VICTOR : Ai ajuns la putere, ca un rege:
printr-un asasinat. Ti-ai asasinat gropriol
tati.. Nu de-acuma, dc mult l-ai omorit in
tinc... Desi ai uitat ¢d mortii nu mor cu
adevirat decit cind mori si tu, pind atunci te
urmiresc in gind $i in..

AUREL : Pe mine nu mi urmiresc.
VICTOR : Esti un rege adevirat. Ti-ai asa-
sinat si propria-ti constiinta...

AUREL : Ce cuvinte bombastice !
VICTOR : De loc. Constiinta asta e regele
pe care l-ai omorit ca s3 devii rege. Acum
urmeazi si ne lichidezi §i pe noi, ca si fii
total liber.

GILDA : Unde e tata ?

AUREL : Nu l-ai auzit pe Victor:
omorit.

ION : L-ai omorit inutil. Moartea lui n-o sa
te elibereze de propria-ti frica.
OCTAVIA : Intr-o echipi o si joace Pele,
care bea lapte, Iasin, Di Siefane, Kopa,
Denis Law..

VETURIA : Nu mi bolunzi !

OCTAVIA: Si in alta Garincha, ce! cu
sapte fetife, ca n-are nici un prunc. Suvarez,
Zamora, Massopoust, Mazzela tatdl si fiul,
Mateianu §i tandemul Ionescu-Dumitriu Il
VETURIA : Dar ce-s &stia, sfinti ?
OCTAVIA : Jucdtori, dragaz! Adica tot ua
fel d= sfinti.

GILDA : Pe tata l-ai gasit vinovat pentru
propria lui nenorocire...

AUREL : Hai, spune, spure...

GILDA : Si-acuma vrei si ne faci si ticem
toti.

AUREL : Da.

GILDA : FiindcZ ori sintem martori
vorbim, ori complici...

AUREL : Vezi ¢i esti inteligenti...

l-am

daca

VICTOR : Dar nu-ntelegi? Nimic nu se
peate ascunde...

AUREL : In Sahara ta, ca si devii om,
trebuie si pui flori, altfel esti un mort viu..
Fiori, ca si justifici ¢a traiesti. Altfel e
inutil s3 trdiesti. Asa, pustiu, congtient si
pur... Trebuie sa intelegi o situatie, trebuie
«% mi ingelegi.. O oazd vrean in Sahara.
VICTOR : Qazele aduc si cdmile si camilele
fac baligi.

VETURIA : Si ei stau acolo farid femei, cid
nu ¢ voie.. Dar ce fac ei in rai fard
femei ?

CGCTAVIA : Joacd fotbal

VICTOR : Pamintul la inceput a fost pus-
tin. Apoi au apirut monstrii. Nu cultiv ni-
mic, nici o floare, ca si mu apari bronto-
zaurii s-0 minince.

AUREL : Stai ros de sinceritatea asta pi-
citoasd, stai §i te usuci, te cagectizezi §i
mori in fiecare zi un pic.

VICTOR : ..triind.. Dar iremediabil sortit
mortii.. Tu vrei si te infeleg, vrei cumva
si tac, asta intelegi prin flori, ori sa am
mild... Eu n-am decit scirbi, Aurele, tu te
minti ca sda fii fericit.. Egti ticilos mare,
nu un giinar care furd o bicicleta.
AUREL : Ea n-am si fac ce-a fiacut Elizeu.
VICTOR : Decit si crapi tu, mai bine po-
topul.. Vrei si fim fard aparare g§i docili ca
niste morti. Ca si-{i mentii coroana. Rege
pesic morti. De parc-ai fi moartea, cd numai
ei ii plac lesurile...

VETURIA (Octavici, aratindu-i pe coilalti) :
Ce fac, se ceartd ?

OCTAVIA : Da. Hai, ¢a mi enerveaza si
am tenmsiune. §i mu vreau si mor din cauza
for ! {les)

VICTOR : Dar cu groaza nu poti conduce
pici o turmi de oi. Dar oameni? Cu groaza
speril, nu impui...

AUREL : Adicd o si depui impotriva mea ¥
YICTOR : Din puterea ce-o ai ti-ai facut
un scut...

ION : Care il desparte de oameni.

VICTOR : Vrei sa ne intimidezi, da? Ca
raminem pe drumuri, dacd veorbim, da?
AUREL: Da.. O sa fiti fericiti.
GILDA : Ce neruginat esti.. Asta-i
cire ?

AUREL : A, tu ftriiesti intr-o betie a glan-
deloy ¢i asta numes!i fericire.. De asa fe-
ricire se bucurd orice pisici de citeva ori
pe an..

GILDA : Nc propui sia ticem ca la tirg,
da ? /Intra Mama.)

AUREL : Da.

GILDA : Sper ¢i n-o s3-i pretinzi asta gi
mamei ?

AUREL : Mama e divortatd de el, s-a lepi-
dat de el de mult.

MAMA : Fatda de lume, dar nu fatdi de
mine. Eu I-am asteptat tot timpul.. Am
divorfat ca si vid pot creste pe voi
AUREL : Mie mi-ai spus odati ci e mort.
MAMA : E adeviarat. Ca si nn te simti
responsabil de faptele Iui. Si ca si poti

feri-
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deveni om intreg §i si nu pui cumva pe
seama luni eventuala ta mnereusitdi in viati.
Acum ai totul : familie, post, bani.

ION : Un singur luern ii lipseste : consti-
inta.

MAMA : Ioane, nn-ti dau voie sd vorbesti
asa despre el. E copilul meu.

ION: Am fiacut o constatare: n-are! De-
aceea n-are mici remugcdri.

AUREL : N-am. N-o si fiu pe placul tiu.
nici al lui Vietor. {(Lui Victor) Nu pot si
fiu Oedip, nici micar Hamlet.. Eu am
voinii...

MAMA : Unde e Tudor ?

AUREL : Care Tuder?.. Omul acela?
MAMA : Tudor, pe care din gresealda l-ai
atins cu aripa din fatd a masinii

AURFL : A murit.

MARA : Nu. Nu, nu se poate, glumesti..
[Rémine incremenita.)

AUREL : Nu glumese. Hai, Victore, ia te-
lefonul si depunti-mi ! N-am fost la mi-
fitie. L-am aruncat intr-un gant{ la marginea
erasului, in pidure, in zdpadi.. Ningea te-
ribil. Hai, pune mina pe telefon. Hai, curaj,
fii wuman, apiri un mort, di-mi pe mine
pc mina celor in drept, nu te uita ca-ti sint
frate. Hai !

VICTOR : Nu, eu nu te denunt..
AUREL : Ti-e frici de mine?

VICTOR : Nu.

AUREL: Ia o foaie de hirtie atunci si..
Stiam ca ai talent.

VICTOR : N-am scris dn ultimul timp ni-
mic. nici un rind, nici micar stihuri — pe
care le scriu toti timpitii. Nu scriu, fiinded
n-are nici un rost. Nu te denunt. Tot ce
pot face — e sd nu fiu de acord cu tine..
S$i nu mi mint pe mine. Dar de ce sa te
reclam ? Ficind un bine, implicit faci un
rim.. Faci injectii ca sd-ti ajwti ficatul,
imbolnivesti rinichiul. Este, Joane? Tu esti
medic. Cind organismul e bolnav, totul e
inutil.

ION : Fiecare si riaspundd de faptele sale.
VICTOR : Tu esti un romantic, Joane.. To-
tul este clar, nimic nu se pierde, nimic
nu se creeazd. totul se transformi!

ION : Orice lasitate Isi incropeste o mo-
tivare.

VICTOR : Numai ficind ce cred imi capit
adevirata libertate...

ION : Libertatea de 2 nuo face nimic
VICTOR : Libertatea de a spune ce vrei.
ION : Nu existi libertate farid putere.
VICTOR : Asta a spus-o Bilcescu. Dar se
referea la un popor, la matiune, mi se pare.
ION : Fiecare om e un popor.
VICTOR : Asta nu stiu cine-a mai spus-o.
Nu, loane, totul e zadarnic! Omul e zidit
in propria lui piele, in propria lui mearte.
Neputincios. Decit si strige poate. Dar si
strigitul e inutil. Cici nu te-aude nimeni.
Nici micar un Dumnezeu. Ziduri, JIeane..
N-o si mi iau mici dupd@ tine.. N-am idoli.

Fiecare sustine ce vrea. Si ¢i numai el are
dreptate. Uite religiile... Crestinii sustin ci
a lor este impariatia ceruriler. Numai ei auv
dreptul ia cer. Budistii — oh! budistii
dstia — sustin A numai ei. mahomedanii..
ete. ete. Cer! Cer! Fiecare pentru religia
si adevarul lui.. De aceea, nu cred in ni-
meni.. Nu existd cer.

ION : Tu, din faptul ci existi mai multe
religii, tragi concluzia ci nu existi nici
una ? Asta e logici de om beat. (Lui Pla
ton.] Unde ti-e pisica? As vrea s-o aud
filozofind.

VICTOR : Totul e numai aparenti.. Ome-
nirea sti pe loc.. O sd spun c-am mers in
cosmos... Ei, §i? Ce s-a fidcut pentru ca
omul si nu mai sufere? Durerea omului...
aici, ce pregrese? Cuceriri in chimie. in
fizica... Dar nu puteti omului si-i scoateti
nici midcar o misea fird durere.
MAMA : Ce cepil ai rimas, Victore. Tot
timpul te-au durat miselele si ai urlat... Dar
de ce nu vrei si-ntelegi durerea si si ftreci
dincolo de ea? E normal si suferi, altfel
n-am fi oameni. Doear pietrele no suferi.
vrei s fii ca ele ?

VICTOR : Dacd mid dor miselele, urlu, dar
nu ascund <i mi dor !
AUREL (pieptinindu-se.
oelinda mica) » Urla, draga.
VICTOR : Urlu !

ION : Victore, tu te cheltuiesti de pomani,
te cheltuiesti in gol, faci eforturi teribile
si pari cinstit, teati energia ti-o cheltuiesti
pentru aceastd strilucire.. In loc si fii cin-
stit cu adevidrat, si in fapte. Te cheltuiesti
inutil.

AUREL (il siruti pe Victor) : Brave! Nu
te credeam atit de destept. Ai din partea
mea, la wvari, o excursie prin ON.T. ¢u
autocarul, la Istanbul..

VICTOR : Dar nu vreau excursie...
AUREL : Vrei sd-ti cumpir gi motocicleta ?
fti cumpar.

intr-o mind on

VICTOR : Nu pentru asta am spus ce-am
SpHS..

AUREL : Lasa. lasa, te-nteleg... Tu ai pre-
blemele tale de constiintid. Dar nu stries
si vezi Istanbulul.

VICTOR : Aurele, esti ingroziior. N-am dat
spectacol.

AUREL : Stiu draga.

10N : Fii cinstit, Victore. $i Tumea o sX
vadid. Altfel..

AUREL : Victor e foarte cinstit. (Il sdrutd
din nou pe Victor.)

VICTOR (plinge) : Daci nu te-ay uri, as
muri imediat! Ag muri de rusine, trisnit..
Daci n-ar fi dispretul §i scirba, am...
AUREL: O si mori intelept si scirbit. Ca
Sccrate.. (Victor intrd in sulragerie.) Eu il
plitesc ca sd spuni c3 mi urigte.
GILDA : Ce destept esti!

AUREL : Si copilul al cui e?

GILDA : Al meu.
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AUREL : Dar cu cine ?... Cind o si-l nasti,
ce-0 53 spui ?

GILDA: O sia spun <¢i l-a adus barza.
{Intrd Octavia si Livia]

AUREL : Vezi c3a pe la noi in fiecare an
vin berzele. si vin cam multe.

GILDA : O sa fac o mie de copii din dra-
goste, o si-i fac, dacd tu nu esti in stare
sa faci mici macar unul.

LIVIA : Gilda..

GILDA : Nu-i vina ta, el nu vrea si aiba
copii, sa nu-l1 incurce. Cum l-a incurcat i
viata tatii...

LIVIA : Gilda, nu-1 supira pe Aurel..
GILDA : Nu wvezi ce a fiacut din f{ine, o
umbra.. Parca mnici m-ai fi femeie. umbra
lui, sluga lui.. Casiteria voastri e o tim-
penie.

LIVIA : Eu il iubesc, Gilda.

GILDA : Dar el ? Vai, Doamne, proaste sint
femeile. Divorteazd, Livia! Altfel o si te
stingi.. FZ copii, ei sint memoria pirin-
tilor. copiii.. Chiar si cei cu suflet corcit,
ca al lui Aurel. Oricum, fari copii viata
neastri n-are nici un rost. §i de un corcit
n-are rost si ne temem.. Lasi-l, Livia.
ION : Lasa-l, Livia, nu vezi ci lingd el esti
ca i moarta ? Daca el, tatdl si I-a..
AUREL: M3i consideri criminal, fiindcd ti
se pare ¢a nu ma inteleg bine cu Livia,
nu pentru tata.. Si la urma urmei, de unde
gtii tu cd l-am omorit intr-adevar?

[GN : Fiindeda esti ingrozitor de batrin. Si
ura € boala batrinilor. $i nemaiputind sa
fii tinar si sa iubesti, urasti. Urdsti cu pla-
cere,

AUREL : N-am fost invatat s3 iubesc.
ION : Copilul din tine a murit, i nu mai
vrei copil.. §i farad copii nu stii ce fin-
seamna sa fii parinte, esti ca wun trunchi
retezat, fard riad3cind si fird coroand de
flori.

AUREL: O, sint satul de atifia umanisti.
Dar cei care au scris in autobiografii i
le-au murit tafii, ca si nu mai raspundi
pentru ei, nu i-au omorit? Mama nu l-a
omorit, divertind? (Mama intri.) Ei bine,
eu l-am omorit si-a doua oard, cilcindu-l
cu masina. Dar am ficut-o pentru voi toti,
pentru tine, Gilda, si nu te mai rusinezi
in fata lui de Elizew, pentru tine, mami,
care ani de zile nu i-ai mai pomenit numele,
fiindca 1-ai uitat.

MAMA : Nu-{i pune vina pe seama noas-
tra...

GILDA : Nu te-am indemnat noi.. $i nici
el tata.

AUREL : Tata, tata, iata !

ION : Nu se mai poate face nimic cu el, e
bitrin, copilul din el a murit, geniul copi-
ldariei din el a murit. Amin! (Intrd in su-
fragerie.)

AUREL : Dar eu nici n-am avut copilarie.
{(Strigd dupa lon) Eu m-am ndscut bitrin,
auzi ? (lese)

GILDA : De ce nu-l pirisesti ?

LIVIA : M-am obisnuit...

GILDA : Cu €l ? Cind te obisnuiesti cu un
birbat, totu]l e mort.

LIVIA: ..cu el, cu voi, cu toate..
GILDA : Cu scirnavia, ca pisica, cum zice
mama.

LIVIA: E greu si nu te obisnuiesti, cind
n-ai copii §i nu mai ai aproape pe nimeni.
Sint lasd, ce vrei? $i voi o sa va obisnuiti
cu el, si o sa tdceti ca si puteti trai. §i
chiar de n-o si faceti ce face el, o sid-l
aparati tacind.

GILDA : Te-ngeli, Livia...

LIVIA : Eu intotdeauna ma-nsel, sint obis-
nuita ¢i cu asta...

OCTAVIA (Liviei): Eu m-am putulit, sint
mai mindri si am de ce si fiu nealcose..
Putuleste-te si tu, hai, putuleste-te. (Livia
n-o ascultd, intrd in sufragerie. Octavia
dupa ea.) Vrei si nu te vadia birbatu-tiu
cind te putulesti, bine.. {O urmeazi. Aurel
revine.)

MAMA : Aurele, adicd e adevirat?
AUREL : Da. Omul acela nu mai este.
MAMA : Omul acela era tatdl tdu, Aurele.
AUREL : Nimeni nu stie ci era sau nu.
MAMA : Stiu eu

AUREL : Nimeni nu sjtie ce-a pdtit. (Intra
Victor.) Victor nu stie, m-are ce povesti ni-
minui, pe Gilda n-o ia nimeni in serios.
MAMA : Dar eu stiu...

AUREL : N-ai vizut nimic, mama.
GILDA : Nu te iubeste nici pe tine, mami...
Cum o si trAim in casi cu un criminal ?
AUREL: Asa cum trdim cu tine §i cu
Victor.

MAMA : Nu-l ascultati, Aurel a baut si
glumeste, vrea si ne necdjeasci..
AUREL : Nu glumesc. Singura salvare, ca
si ne salveze pe noi, era sa dispara.
GILDA : Eu n-am 53 fac.

AUREL : Cu tine e foarte simplu: daca-ti
umbli gurita, cum ai faima ce-o ai, te in-
ternez la nebuni. $i-acolo cripi.

GILDA : O si vorbeasca Mutu...
AUREL : Mutu nu vorbeste. $i apoi ce mar-
tori are? A fost aici? Ei §i? El n-are de
unde si stie ce s-a intimplat.. Mortul o
sia fie gisit la marginea orasului, de unde
stie el cine l-a.. Dar daca l-a omorit
Mutu ?

VICTOR : Cum ?!

AUREL : Am pus o intrebare : daci omorul
a fost comis de Mutu? Poate stia cd are
ceva bani, sau stiu eu pentru ce?
VICTOR : Vorbesti prostii.

AUREL : Daci Mutu vorbeste, aj putea
pune eu intrebarea: nu cumva el?
GILDA : Ne inchizi gurile, dar pe-a lui
Ion n-o s-o dnchizi...

AUREL: E gata inchisa: a distrus vieti.
Ca Palidescu. Si-o las si pe sord-sa, pe
Livia.. S& rimind c-o sorid viaduva pe cap
5i c-0 mami nebund. O sd tacd si el
MAMA : Ce prostie.. Toati viata mea a
fost o prostie.. N-a fost nici frumoasai,
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pici nu mi-am petrecut-o, n-am dansat de
douiizeci de ani, sau mai demult.. Am fosto
fati siraci si o mama sdracd.. Dar v-am
avut pe vei §i m-am zis cu toatd imima nici-
odati ci sint nefericitd. (Ride.) Capra cu
trei iezi.. Ce rost mai are viafa pentru o
capri bdtrini ca mine? Iezii sint mari, nu
i-a mincat nimeni.. Capra trebuie si taca...
Capra a rdspuns prea mult pentru faptele
altora.. S-a dus gi Tudor.. O, si Elizeu...
Ce prostie, de ce i-o fi plicut numele asta?
Cine, Victore, tu spuneai ci nu-i placea si
apard in lume cu propriul siu nume, nume
sau caracter, cum ziceai?

VICTOR : Unde vrei s-ajungi, mama?
MAMA : Ce prostie.. Viata asta nu mi-a
dat nimic... Tot timpul mi-a cerut si tac,
si tac.. $i copiii mei sint oameni obiynu-
it
AUREL: Al
s-ajungi ?
MAMA : Capra a obosit.. Dar nu numai pe
tatil tin l-ai emorit, Aurele, ai omorit un
om cdruia, ting minte, un om cdruia i se
dzdusc libertatea. Un em iertat pentru ce
facuse.

AUREL : Nuo ugita ca din cauza lui, unchiul
Elizeu...

MARMA : Elizeu a dat referinte, ca sid se
puni bine...

AUREL : Poate l-au obligat, s-o scrie..
MAMA : Nu te obligi nimeni, s& mori,
dacd... Am obosit, dar n-o sd uit, asta nu,
Aurele.. §i n-o si tac.. Ar insemna ca
viata mea a fost o prostie si ¢d nu m-am
zbatut de loc sd va vad oameni. Prostii, mai
pot sta in picioare, m-am murit.. N-o sa
mi las deboritd de nici o nenorocire.. Inca
mai bate inima mea de capra batrina.
AUREL+ §i ce-o sia-{i foloseasca daci ma
spui ¥

MAMA : La mine nu te gindesti de loc?
Daca tac, cu mine nu te intereseaza ce-o sa
fie? Ai vrea si ingropam tetul aici si sa
uitim. Asa face i pisica. Ingreapd in pa-
mint. $i pleaca mai departe linistita. Dar
en n-am fost niciodatd pisicd, auziti? Eu
am fost capri, sa gtifi. $i nu pot fii mindra
de copiii mei murdari, {(Intri Ion)

AUREL : O si ma distrugi, adica ! Dar sint
din singele tiu facut, singele tau e stricat
atunci...

MAMA (calmi): Prostii. Esti un om cu
carte, destept, trebuie si gindesti ce faci..
Nu eu raspund pentru tine, ci esti din sin-
gele meu. Cit te-am purtat in mine, am ras-
puns, cit te-am dus in brate, am rispuns,
cit te-am crescut. Acuma si rdspunzi tuo.
{Aurel ride.) De ce rizi ?

AUREL : Pentru ce faci toate astea? Pen-
tru un ins care chiar de-ar trdi e ca un om
mort ?

o fatd celebri! Unde vrei

MAMA : Era un om frumes i puternic,
st vin.

AUREL : Vorbesti fird si judeci, parc-ai
juca baba-oarba gi-ai fi legati la ochi.
MAMA : L-am iubit, ce vreti? E cineva

care si ma condamne pentru cd l-am iubit
pe Tudor?

GILDA : Nu, mamd! [Aurel ride)
MAMA : Degeaba rizi, n-o sa tac.. (Foarte
calma.) Nu.

AUREL (ride) : Dar n-am omorit pe ni-
meni, mami.. De ce vrei si ma denunti?
Pentru ¢ glumid proasta ? E drept, l-am lo-
vit usor, si el s-a speriat.. Dar n-a patit
pimic... In masgini mne-am impicat.. L-am
dus si s-a intilnit cu Mutu... Veniseri c¢-o
magind, lucreaza pe un santier, sint goferi..
GILDA : Ce glume stupide.

AUREL : Nu-s stupide deloc. Vad ca nici-
vnul dintre voi nu ma iubegste cu adeva-
rat.. M-ati crezut un criminal.

ION : Triieste ?

AUREL : Da. Dar in privinta ta m-am li-
murit. Ai niste pareri ingrozitoare despre
mine.

ION: Eu imi mentin parerile..

AUREL : Foarte bine! Egti mindru! Dar
ex m-am omorit pe nimeni, §i am §i eu
mindria sd-i pot pretinde celui care m-a
jignit si inceteze de miine si mi mai salute.
ION : Pot chiar din acest moment.
GIiDA : Terminati cu prostiile... (Il siruta
pe Aurel) Mare mdagar esti, ne-ai fiert in
api seacid. 5i cind se inapoiaza?
AUREL : Poate chiar in noapfea aceasta,
poate miine, sau mai tirzin.. Trebuie si-l
fase acolo pe Mutu, in miini bune..
MAMA : Inainte de a pleca mi-a spus ci
are sa se inapoieze ca imtr-un vis.. cind n-o
si se agtepte mimeni, sau ca un morei.. Si
eu am crezut ca glumeste ca altadatd gi
i-am spus c¢a are capul plin de pasiri... Asa
era el, cu capul plin de pisiri..

GILDA {toarnda vin in pahare): 831 bem!
Of, noaptea asta a fost un cogmar... Ne-am
lepadat dc pe noi sapte piei. Lisim totul
in anul care-o sa se duci, si de miine sin-
tem curati gi luminati...

AUREL : Prea usor uiti ce mi-ai zis...

GILDA : Nici tu nu mi-ai spus mai putine.
AUREL : Bine, bine, dar ce tfi-am spus eu,
ti-am mai spus-o i altadata. V-ati lepadat
de mine sau erati gata s-o faceti, daci eu
nu vd aminteam cine sinteti, dacd nu vd san-

tajam mnifel ; pe tine, Gilda, si pe tine,
Icane, si pe tine, mami.. V-am infrint
necinstit, s-ar putea spune, dar de fapt

cinstit, cdci n-am omorit.. Asa c¢i mi bucur
si chiar de-ag omori, vi cunosc si stiu cum
puteti fi infrinti, sau nu, nu infrinti, pusi
cu botul pe labe. Mami, nu-ti inteleg, zdu.
pretentiile.. Doar e stiut ci de n-ay fi eu
n-ati exista. Numai Victor, inversunatul, a
fost baiat de comitet : el ne teroriza cu sin-
ceritatea, dar cind a fost la o adici, a
tinut mai mult la mine §i la familie decit
Ia un succes ieftin, prin care si se faci de
risul lumii...

VICTOR : M-ai inteles gresit, nu pentru
tine, pentru mine am ficut ce-am ficut.
ION : Adici ai spus cd taci..
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VICTOR: Da. Destui sint cei care fac
fapte pe care ei insisi nu le aprobd. Eu fac
numai ce gindese, gi-am zis cd n-o sa te
denunt, nu de dragul tiu, ci fiinded eu cred
¢d asta m-ar rezolva nimic

AUREL : Da., v-am viazut, Cind impiratul
e invins, cum parezm eu, in multe capets
se trezeste dragostea de adevir.. Voi tofi
m-ati jignit, si mai ales tu, Isane.. Toatad
ivmea se bhagd in viata mea, crede cii are
acest drept. Victor vrea si fie liber in felul
iui, Ton in felul lui, dar eu n-am voie in
felul meu? Vreti si fiti .o0ameni® adevi-
rzti ? Fiti, dar nu pe spinarea mea, nu pi-
vindu-mi pe mine.. Altfel, sinteti toti niste
lasi.. Nici tu, Victore, nu esti ce vrei, un
i1t

VICTOR : Eu sint om adevirat numai cind
dorm. Treaz, desi doresc sd fin, se pare ci
izci nu pot, din moment ce chiar tu mi
lauzi.

AUREL : Lauda mea te jigneste.
VICTOR : Nu mi oneoreazi..

AUREL : Dar pe mine mi ongreazid jigni-
rile voastre ? Ei bine, aflati c-as fi avut tot
dreptul sa-1 calc cu masina. N-o si mi las
cilarit de nimeni, prefer sid-i cdliaresc pe
altii,

ION: Eu cred totusi ci l-ai omorit, daci
trecutul te incurca, daci fn prezent in oa-
meni nu crezi §i dacd urdsti copiii ¢i viitorul
lov si al tdu. Privesti viitorul cu uri.
AUREL : Privesc, fiindca stiu cd intotdeauna
in fatd se afla sfirgitul, moartea.
GILDA : Ce sa zic, ai descoperit America !
Toti murim, e normal.

ION : Ori pentru ci-ti cere sd fii tot timpul
om? $i nu functienar? De ce atita urda?
AUREL : Pentru ¢3 toti mi enervati cu
mutrele voastre, §i tu mid enervezi mami,
cu dorinta asta stupidi de a supravietui,
de-a avea niticd fericire... Si Gilda, cu tim-
penia ei de-a face copli, sa perpetueze spe-
cia. Victor cu nebunia lui, tu, toti ! Nimeni,
nici Duomnezen nu Inseamnd nimic pentru
mine. Eu n-am avut tatd, altii au avat. Dar
eu ce vini aveam?

GILDA : 8i tata te-mpiedici si parvii. Tu
nu vrei sd fii un om oarecare. Tata n-are
nici un amestec aici. Tu vrei, fiinded it
place. Tu te bagi in toate ca musca,
AUREL: Am jurat s# ma rdzbun: si fac
orice, trecind peste orice, ca si ajung mai
sus ca ei §i sa-i stipinesc. Si acum, cind
acest gind al meu s-a implinit, bucuria
vietii mele. cind am ajuns, vine chiar el,
tata, pentra care am suferit, vine el si-mi
strice totul, si mi3 aducd iar sub ei, un
oarecare. Dar acum tata e inutil. A Intir-
ziat, magina a pornit §i nu se mai poate
opri. Si-ag dovedi c¢a sint un neputincios
daca m-as opri.

MAMA : Deci e adevirat: l-ai cileat..
AUREL : Copil fiind, din cauza lui n-am
avut putere, si-acum tot din cauza lui s-o
pierd ?

MAMA : Lumea e multd ca iarba, nu poti
cilea toatd iarba.. Nu esti decit o pisica
care zgiriie si se zgiriie singurd crezind
c¢a scapi din groapa unde s-a aruncat
singuri...

GILDA : Mami, lasd-1 in pace, nu vezi ¢i
iar vrea sia-si bati joc de mnoi? Vrea sa
ne prindd in cursd, si vadd ce pircre avem
despre el.. S-a imbitat, mama, lasi-l1 in
pace...

ION : Tot ce faci, faci ca un protest, de
parci lumea te-ar fi impiedicat si ajungi
vn om cinstit.. Puteai si ajungi unde-ai
ajuns §i ca om cinstit..

AUREL : De-as fi fost cinstit, nu m-ag fi
incurcat cu soru-ta; cu Livia care nu-mi
inspird nimic. Am luat-o fiindcd taici-tun
avea o origind bund, era vidzut bine, §i
luind-o pe ea nu s-a mai uitat nimeni la
originea mea...
GILDA : Ea te-a
asta.

AUREL : M-am gindit eu. Vezi, totul l-am
cladit pe calcul, chiar propria mea feri-
cire, de-a nu-mi iubi setia, a fost un calcul...
O treapta

GILDA : loane, cine stie ce glumd mai scor-
neste iardsi, hai in sufragerie gi lasd-l, e
beat.

ION : I-ai ingelat singura ei credintd, sin-
gurul reazim de-a fi fericitd.. 8i nu ti-e
rugine si te lawzi? I-ai luat tot ce..
AUREL : Dar voi nu mi-ati luat mie tot?
ION : Care voi ?

AUREL : Voi, tu si prietenii tai.. Totul!
Hai, du-te §i spune-le.

ION : Oamenii au treburi mai mari
sa se ocupe de o lepadaturd ca tine,
MAMA : loane, Aurel e beat, vorbeste
prostii, dar nu-ti permit si-ti bati joc de
el.

AUREL : Voi mi-ati luat tot, orice posibi-
fitate de a fi fericit pe pimint, de-a mi
lega de ceva pe pamint, in via{d, care si fie
numai al meu. De mid cert cu nevasta, hop
si voi cu sfaturi, zicind cd de dragu! meu
mi ajutati, de parci eu as fi o momfiie §i
n-ay putea si ma ajut singur. Tot ,aju-
tindu-ma* imi desfiintati orice firima de
personalitate, tot ccirindu-m3, ma faceti de
ris, nu numai in fata oamenilor pe care-i
conduc, punindu-mi la indoiala capacitatea,
ci mi batjocoriti in fata propriilor mei
ochi, ma dezgustati de mine, ma striviti ca
pe o musci. Eu nu pot avea un cimin al
meu. Confort, fericire, nu, ¢i e ceva mic-
burghez, nu am nimic, n-am un petec de
pamint al meu, un petec, nimic de care sd
fiu legat pe lumea asta. Cici nu mi pot
lega de tot pidmintul, n-am atitea inimi.
N-am nimic. Si-atunci pe ce si ma sprijin,
ca s3 fiu drept?

ION : Pe nimic. Adicd pe crimi..
AUREL : Pe nici un fel de iertare, pentru
mine nu mai existd nimic sfint, nici prieteni,
nici vei, nu iert pe nimeni. Sint nemilos.

inbit, nu s-a gindit la

decit

92 Www.cimec.ro



ION : Si camenii se tem, nu te iubesc.
AUREL : Temindu-se, ma respectd ; de m-ar
iubi, m-ar stinjeni.
MAMA 1 Le-ai distrus
mai rau decit pe Tudor.
ION : §i nu ti-e scirbd sd te lauzi cd esti
o scirbd ?

AUREL : Nu. Singurul meu reazim pe pi-
mini, € sa ma mentin cu orice pref. Am
rizbit singur si nu vrean s-ajung calarit..
N-am ‘nici un altar ciruia si ma inchin.
ION : Decit tie insufi..

AUREL : Daci n-am nimic, nici Dumnezeu,
nici inbire, si n-am mnici tati. Si fiu gol
total ! Gol ! Gol!

GILDA : Platon unde-i ? Ar putea sid vada
cum poate innebuni cineva la betie..
OCTAVIA : §a va spun un vif: cicd era un
frantvz, un neamf si un tigan. Toti se
pisorceau 'pe obraji. Si vine drigutu de
Dumnezen si-i vede. §i-1 intreabd pe fran-
tuz : bag samd cd plingi, mid frantuzule, da
de ce? Pii, zice aista, en n-am femeie si
veeinul meu are. Nu-i nimic, ca ti-oi da
si tie una zice dumnealui din cer, i fran-
tuzu se opri din plins. Multumit, md ? Mul-
tumit, zise frantuzu. Si-i zice Dumnealui,
neamfului. Mii, svabule, sau sas ce esii, de
ce dai apd la scareci? Cum si nu dau,
zice -aista, ¢d vecinu meu are motor cu patro
roate i en n-am. Nu-i bai, zice Dumnezeu
drigutu, ¢i ti-oi da si tie amtomobil. Mul-
tumit ? Multam fain, zice neamiu si nu mai
plinse. $i-i zice tiganului: Tu de ce plingi,
baragladind ?  Bacinle. rispunse  {iganul,
pling ¢a vecinul meu are o oaie cu lapte.
Nu-i nimic, ti-oi da si tie eaie. Esti mul-
tumit ? Nu, tuca-te-as, zise tiganul. Dar ce
vrei ? Mai bine sid-i moard lui oaia, zise
tiganul.

VETURIA : Si care-i vita?
OCTAVIA : Mai departe
uitat.

AUREL : Morala asta e: c-ai uitat morala.
VYICTOR : Tiganul e nemaipomenit.

AUREL: Nu e el de vind! Dumnezeu!
Lumea! Timpul! Dracu! Dumnezeun da si

.

muieri oamenilor si magini...

MAMA : Dar prestia nu ti-o di nimeni..
{lese.)

AUREL : Maia plictisiti cu totii. Nu l-am
cilcat cu masina... A murit singur. Atunci
mor parintii, cind simt cd-si  plictisese
odraslele, mor de sild, nu de bitrinete..
Bitrinete nici nu existi..

GILDA : Tu de-asta n-ai copii. Ca si tri-
iesti vesnic. Nu iubesti pe nimeni, nici pa-
rintii, niei frafii, nici proprii tai copii pe
care-i duci in carnea ta si in somnul tiu,
ii porti si-i auzi cum vor sid se nascd. Si
nu vrei ca ei sa se nasca.

AUREL : Nu pof si fac copii cu o cretini...
Priviti-o pe misa, e dilie, il viseazi pe
Pele...

ION : E formidabil cum nu te cunosti, §i
eit rau poti si-ti faci singur crezind ci-ti

mindria, sufletul,

nu  gtiu, c-am

WWW.Cimec.ro

faci bine.. Lucrurile astea nu le-ai spune
niciodati public, in fata multimii buni-
oard.. S-ar rugina si pietrele de rusinea ta...
Astea =i le spui noui, dar de fapt i
le spui tie, in sinea ta.. $i iarisi ai calcu-
fat prest.. Cunosc destui care ca tine, sau
ca Paladescu, cred c¢i numai prin insuite
si facind riu pot si ajungd departe si si-si
atingd scopurile... Vrei si divortezi de sora
mea ? Diverteazid, dar n-o umili in fata
noastrd. De ce esti tiganul din poveste ?
Cici nici pe ea n-e umilesti si mici pe
mine... Pe tine te umilesti! Cici sora mea
este nevasta ta. $i o sotie e mai mult
dzcit o sord. Noi ne-am niscut doar din
acelasi singe. Vei, din singele vostrn, im-
preunat, puteti da wviata.. Putefi crea o
fume ! Ori tu, nu vrei si creezi nimic! Alci
esti meschin. Viata e acest drum al singelui.
din om in om, din tatd in fiu, si tu curmi
acest drum, de-aceea esti ucigag — de doud
ori ucigas; o datd cd n-ai copii, apoi ca-ti
distrugi tatal,

AUREL : §i inainte de a veni aici dinsul,
m-ai fdcut criminal. §i toati lumea a vizut
c-ai mintit! 8i nimeni n-a scos o wvorhi,
cit el 2 stat aici, ¢d tu m-ai calomniat.
Acuma, reincepi.. Te repeti, dragul meu.
ION : Mu mi-ntelegi! Nu penirn asia te
acez, ¢ l-ai omorit! Asta e treaba justi-
tiei... Eu te invinuiesc pentrn cd de aceasti
moarte nu te consideri responsabil, Crexi
c-aga trebunia ficut, de tine san de alt-
cinpeva.. Si crezi c¢i nu din vina fa s-a
facut, ¢i a altora.. De s-a ajuns aici nu
te consideri respensabil, Dumnezcu e de
vind, timpul, lomea, dracul. D2t vinma pe
Dvmnczeu, pe lume, ca s te poti spala pe
miini §i sa te simti impidcat §i curat, nevi-
pnovat., Alci esti edios! (Mama revine)
OCTAVIA : Mi-am amintit!

VETURIA : Ce?
OCTAVIA: Am
VETURIA : Al
OCTAVIA : Ce?
AUREL : Aji wpitat! Peftim, de cne tre-
buic =u si mid simt respoensabil.
VETURIA : Dar stiu ce mi-am amintii, stin
ce vreau si spui.

AUREL : Ce 7

VETURIA : Pe domnul Drages. S-a dus la
spital si doctoru! i-a spus: Ar trebui sa
te speli din cind in cind. Si Dragos: Mai

uitat !
Mi-am amintit !

spal in ficcare =i, Si Dectorul : .JAtunci
trebuie sd mai schimbi din c¢ind in cind
apa™.

AUREL : Asta e! Vreau sa vd vad cerin-
du-mi dertare pentru ¢i m-ati insultat,
MAMA : Chiar prost nu te credeam Aurele,
dar dacd gindesti asa, esti tare naiv. Ulta-te
in oglinda! Cine se teme de tine. Vai
bietul de tine, nu trebuie atita teorie ca
si ne ardti c-ai fost las si l-ai cileat pe
Tudor...

GILDA : Nu l-a omorit, mama..,
MAMA ; L-a cileat firda mila i l-a dus
asa cum a spus, la marginea orasului i l-a

-
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lisat in zdpadi.. Si cind a vazut ca ev
nu vreau sa tac a mintit ¢d nu l-a cileat,
ca si cistige timp, ca Tudor si moard sin-
gur, inghetat, chiar de nuo murise calcat,
si si faci inutild orice cercetare, si fie
totul prea tirziw.. $i vizind faptul implinit,
si-1 fert.. 81 s& uit! Nu. Aurele. chiar daca
Tudor e mort, en nu sint pisica.

10N : L-ai emorit: nu ca sa ne umilegii
pe nei, si ne distrugi pe mnoi si pe altii.
Si niel nu ne slujesti pe noi, te slujesti pe
tine.. Nu distrugi pe nimeni, Aurel, de
faci un pas gresit, zbori si de acele unde
lucrezi, Lumea nu rabdd.. Un simpla beti-
van de wurli pe stradd, lamea il pune la
punci, si de face scandal si se bate, e luat
de militie. Totul se plateste. Dar pentru o
crima ? Ce-ai refinut tu din viatd? Si ai
mai mult ca altii? Slabd consolare! §i te
lauzi ¢4 firi tine, noi nm-am fi nimeni! Si
te lauzi c-zi fost o victimd ! Nu poti fi ab-
solvit de crimi chiar de-ai fi fost victima !
Ai devenit din victimi, cdliu. N-ai nici o
scuzd. Cunoscind imperfectiunile unei socie-
tati, speculindu-le, te poti catira mai sus.
Dar atunci si nu te consideri un erou, un
om capabil, ci un simplu speculant. In sinea
fa. vreau si spun.

GILDA (lui Aurel) : E adevirat, l-aj cileat,
e mort ?

AUREL : Da, e mort.

GILDA : Victore, 1l aupzi?

VICTOR : Da. Dar ce pot si fac? Si seriu
o piesi despre noaptea aceasta, dacd wvrei,
desi n-are nici o importanti piesa. Dar mai
mult nu pot si fac, decit si-mi spun pa-
rered..

MAMA : Pe cine am crescut, Doamne, pe
cine am iwbit.. [Intrd Veturia, Octavia,
Livia. Mama se imbracd.)

OCTAVIA : Am tras un pui de somn si-am
visat c-am mincat ciuperci bolunzele,
VETURIA : Asa-i la petreceri, bei prea
mult, maninci prea mult, ti se incarca
stomacu’ §i ti se Infunecd mintea, asa-mi
spunea Costache de cind ne-am cunoscut.
OCTAVIA : Parci numai eu am biut? Toti
ati baut! Eu l-am visat si pe Tudur.. §i
pe Elizeu, am visat i dovleac copt si Du-
nire tulbure si ceas cu cuc!

AUREL (Mamei): Unde vrei si te duci?
MAMA : Lasda-ma...

ION: Vin i eu cu dumneata.

AUREL (picptinindu-se) : As vrea si dan-
sez cu pisica! Ea e singura treazi dintre
voi! [Ia sacosa in brate)

GILDA : Mica ta fericire, mica ta proprie-
tate e fericire! Linistea! Tacerea noastra!
AUREL . Cu ce drept mi condamni? (Lui
Ienn) Spune! Cine te obliga?

ION : Nimeni. Nu mi fem c-0o si pot fi
obligat de cineva si spun ce stin, dar nu
pot ascunde fati de mine, ce §tiu. De as-
cund, nu mai sint eu, sint o pisicd..
AUREL Irastoarnid sacosa): Poftim L. {Nu
cade nimic) Nu e nici o pisicd.. Nu se as-
cunde nimic aici, §i nici pisica, nefiind, nu-§i

ascunde murdiria... Nu exista pisical Si
n-am omorit-o eu! Nici n-a existat! O s#&
mi fmvinuifi c-am omorit §i pisica.
GILDA : Nu., doar pentru c-ai omorit un
0im.

ION : Ail omorit mai mult decit un om,
ti-ai omorit tatil. Tatdl este mai mult decit
un om, este o parte din tine. Te-ai inde-
pirtat de el, ai fugit de el ca de un strain,
lovindn-1 c¢u magina, indiferent, mai riu
decit un necunoscut. Dar gi peniru moartea
asta te-ay ierta, dac-ai intelege-o! Dar tu
n-ai frinZ, esti un ins fard scrupule si ca
si-ti atingl un scop, fe rupi de orice. De-ai
intelege crima, te-ag ierta, ea ar fi un ac-
cident.. O neglijentd, sau un momeni de
dementd, cind omul isi pierde orice control.
Un moment ! Dar la tine nu-i vorba de un
accident de maging, fiindcd si de nu l-ai
lovit ca magina, tu tot l-ai wcis. Caci nu
intelegi si cine nuo inielege ce-a fiacut sau
ce n-a ficut este un criminal posibil. Tu l-ai
ucis ca totul si rimind pe loc, lumea si
nu se schimbe, totul si fie fix, mort. Ceea
ce este absurd. Ciaci viitorul exista.
AUREL: Dar daci totul a fost un vis?
Acum e spre dimineati. Dac-ati baut prea
mult? (Se aude apa la toaletd) Cine e
acolo ?

OCTAVIA : Poate Necuratul. Ci si pe el
I-am visat.

GILDA : Poate e sufletul lui Elizeu.
VICTOR: O fi vreo defectiune la rezer-
vorul de api. (Deschide usa la toaletd.)
Elizeu nu e aici!

AUREL : Vedeti, a fost un vis! (Lui lon)
De ce vrei tu sa pleci?

ION : Chiar de-ar fi asa.. si chiar de n-ar
fi, asta nu-mi schimbid pidrerea despre tine.
AUREL : Dar trezeste-te omule! N-a fost
nimeni aici, nici el, mici Elizeu.. Priveste,
Elizeu nu exista !

OCTAVIA : O fi ficut picioare.
GILDA : Cit am fost noi dincolo, I-0o fi
luat Platon i l-o fi dus la morga.
AUREL : Chiar de-i aga, tot avea simptome
de nebun, daci s-a sinucis ca un nebun..
N-o si ne mai intrebe nimeni.. Platon
unde €2

OCTAVIA : Sforiie dincolo. Cred ¢d acuma
viseazd §i el ceasul cu cuc

AUREL : S-au mai pilit oamenii, au mai
dormit si-acum toti sint cu mintea tulbure.
(Intrd Platon.) Ei, ce-ai visat?
PLATON : Multe. L-am visat si pe Elizeun.
OCTAVIA : Dunire n-ai visat?
PLATON : Am visat Dunire mare, dovleac
copt §i ceas cu cuc.

AUREL : Mami, frezeste-te. Joane, lasa
prostiile ! Hei, Livio, adi paharele si vinul
{Livia aduce paharele si Aurel le umple
cu vin) B3 ne dregem !

MAMA : De-acum stiu ce-am si fac.
AUREL : Ce-ai sa faci? O si spui ci s-a
intimplat ceva, care de fapt nici nu s-a in-
timplat. S-a2 intimplat doar in inchipuirea
ta, a noastri.
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MAMA : Nu se poate ascunde nimic. Nu
trebuie,

AUREL: Nu-i nimic de-ascuns.
OCTAVIA ¢ Vrseti si ne jucdm de-a ascun-
selea ?

AUREL : Daci spui, e ca §i cum te-ai si-
nucide. Ne pierzi pe toti.

ION : De ce o santajezi?

MAMA : Ti-ar conveni sa mor si eu? Ca
tetul s3 fie tdcere.. In casa asta sa fie
plin de morminte, un cimitir,

OCTAVIA : Eu mi fac prima, baba-oarba.
VETURIA : §i eu.. Si fie doui deodata,
Se leagd la ochi.)

AUREL : N-a fost nimic... Un vis urit, un
cosmar.

LIVIA : Poftim paharele, beti!

GILDA : Tu nu bei?

LIVIA: Eu nu beau niciodata.

GILDA : Tu nu bei, tu nu vorbesti, tu nu
triiesti niciodata.

LIVIA {[surizind) : M-am obisnuit,
OCTAVIA : Unde esti, Chimiti?
VETURIA : Aici, aici...

MAMA : Da, e foarte, foarte clar...
PLATON : Vise, nebunie...

GILDA : Tu esti singurul nebun de aici.
PLATON : Da, daci asta iti face plicere.
AUREL: La multi ani!
PLATON : 83 bem tot paharul. {11 bea)
Asadar si stili ¢i asta a fost numai proba,
adevirul de-abia de-acum o si se arate.
{Suni soneria.) Peftim ! A sesit si Mog Ge-
rila!  S& bem c¢i intotdeauna ftrecutul e
schimbitor, numai viitorul e fiz. [Bea alt
pahar. Soneria continud.)
QCTAVIA : Vezi s3 nu te faci fix tortd.
{Pe usd intra Tudor, urmat de Mutu. Mutu
merge aldturi de el, parcd sprijinindu-se
unul de altul. Stupoare)
TUDOR : Buni seara!

{(Luminid ciudald.)

VICTOR : Mama L.
AUREL {(dirijeazd corul):

Zorile pe cer se-arali

Este vremea de plecare

Multumim  prea scumpid doamni
De serbarea ce ne-afi duat
Zorile pe cer se-aratd

Si nmoi nici nu ne-am culcat
Este vremea de odihnd..
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