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leatrul
siinlegrarea in social

Pretutindeni in lume teatrul traieste un proces de reconsiderare, de reexaminare a
rosturilor sale, a cailor si mijloacelor de contact cu publicul, cu societatea, cu epoca.
Protestul impotriva societd@fii burgheze, contestatia, se exprimd in diferite modalitati,
de la piesa de tip clusic ibsenian sau cehovian, a lui Edward Albee (vezi si ultima sa
piesa Totul in grading), ping la injghebdrile spectaculare colective, care inlocuiesc crea-
tia dramaturgului prin contributia membrilor trupei, cu scene, replici, interjectii, ges-
turi. Protestul social e limpede, negarea redlitdfii sociale prezente se exprima prin
mijloace violente, socante, uneori derutante. Mai putin limpede e telul final, idealul
in numele céruia se neagd prezentul. Nefiind clara tinta finald, insusi sensul criticii e
uneori confuz sau minor sau contradictoriv. Se practich pe scené porno-erotismul si
nudismul, si se pretinde c& se face artd revolutionard. Spectacole-soc, spectacole in care
violenta senzatiilor cata s& fie un reflex al violentei caracteristice relatiiior dintre oa-
meni intr-o societate bazatd pe contradictiile antagonice, de clasé sau de rasd, sint la
ordinea zilei. Se cautd cdi pentru transformarea publicului, dintr-un martor pasiv, in-
tr-un participant activ la actul spectacolului. Si uneori aceste cdi duc in directia opusad,
caici socul fizic nu este prin el insusi un factor de revolutionare a gindirii. Confuz si
derutant cind e vorba de contestarea bazelor societdtii, teatrul acesta reprezintd wun
factor de protest activ, impotriva rézboiului, pe care-l combate, il neagd, il respinge cu
inversunare si consecventa. Revitalizarea teatruluj se petrece in mod evident in cadrul
unui proces de integrare sau reintegrare in social, in real.

La noi, problema ancorarii teatrului in realitatea sociold, ca o sursa de perma-
nentd reinvigorare, e mereu actuala. Numeai c¢é@ bozo sociald, economica, politica, «
protestului, o contestatiei, e esential alta. Aici e vorba de un sistem social structural
corespunzator mersului istoriei, interesului maselor. Critica nu poate s& se adreseze sis-
temului, ci fenomenelor si manifestdrilor care impiedica deplina eflorescenta a sistemu-
lui. Aceasta, bineinteles, se poate realiza prin cunoasterea si intelegerea profunda a
sensului dezvoltarii societatii, a structurii si leaitdtilor sale. Avem un ideal limpede spre
care tindem in mod constient, idealul societdtii comuniste. In numele lui se desfasoard
lupta impotriva tuturor racilelor, tarelor, excrescentelor morale, sociale. Dramaturgia §i
teatrul nu pot rémine in afara acestei lupte, care face parte din substanta vietii noastre
cotidiene. De altfel, cele mai izbutite piese, cele mai izbutite spectacole au fost si sint
cele care vibreazd in ritmul si in sensul dezvolidrii istorice o societdtii noastre.

Integrarea in social o dramaturgiei, a teatrului, presupune o atitudine lucida, clar-
vazdtoare, o profunda intelegere a mecanismului social in complexitatea articulatiilor
sale, pentru ca actul critic al artei sd-si atingd tinta. Nu micile alvzii ambigue, sav
poantele echivoce strecurate intr-o parabold cu aparente atemporale si aspatiale. cio
criticéi viguroasd, deschisé, severd, e necesardé pentru ca teatrul sd-si indeplineasca cu
adevarat functia sociald, de asanare a moravurilor., Aceastd critica e datoare sa find
seama de proportiile reale ale fenomenelor, examinindu-le in cadrul raportului dintre
general si particular, dintre inc’:ividuul'sj fociui, dintre esente si aparente.

in investiqarea ortistic o realitdtii. dromaturgul, omul de teatru in genere, e
obligai, sé fie totodatéd un ginditor, un filozof. Nu numai Qednli?aiga artisticti aleasa
nete hotéritoars pentru sucresul nperei. ci in primul rind odevérul, ideile pe core aceasta
le transmite. Ne-am cam dezobignuit in ultima vreme s& vorbim despre ideile comuni-
cate de o piesa sau de un spectacol. Vorbim de siructuri, de limbaj, de semne si vitam
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adesea sé ne intrebém despre ce e vorba. Dacdé Acesti ingeri tristi a avut succesul cunos-
cui, aceasta s-u datorat, in ciuda imperfectiunilor de constructie, adevérului personaje-
lor, substaniei vitale a confliclului. La el Camera de claturi, mai vizibil elaboraté, dar
pétrunzind in stra.uri edinc ale raportului dintre esentele umane si conventiile secisie.
Tango la Niso, mai superficiald, complicindu-se cu drame insuficient explorate, tot prin
scinieierile de adevér o atros publicul. Bineinteles, fiecare dintre aceste piese poartd
ampren.a personalitGlii literare a auvtorului si fiecare are particularitatile sale artistice,
demne de relevat. Ceea ce intereseazd aici insé@ este ancorarea lor in subsiania sociald,
delectarea de cdtre autori o unor manifestari specifice ale raportuluj dinire individ si
coleclivitate, proprii societdlii noostre. Esento conflictului in ultima piesé o lui Teodor
Mazilu, Acesti nebuni fdtarnici, este tot un reflex ol acestui raport, Mazily preocupin-
du-se insé mai mult de stigmatizarea unor tipuri, privite in relatiile lor individuale, chiar
dacé raporiares lor lo mediul social nu este ignoraté de dramaturg, tocmai pentru @
le sublinio abjectia.

Forarea adincd in straturile cele mai diverse ale societdtii noosire oferd, féard
indoialé, o sursa inepuizobild de inspiratie peniry dromaturgie si teairu, insuficient
exploraté pind acum. Mu e vorba, desigur, de intoarcerea la epoca in care se cereau
piese despre mineri, despre muncitorii forestieri, despre fdranii colectivisti etc. In orice
mediu social s-or petrece activnea, e vorba de o investigafie arfisticd a raporturilor
dintre individual si secial, intre destinul individului 5i desfasurarea sa in cadrul lorg al
legilor sociale obiective. Pe acest fundal se pot petrece drame, comedii sau tragedii, in
funclie de unahiul sub care sint privite raporturile, in functie de preferintele, de sen-
sibilitates, de structura talentului autorului.

E curios poate, dar ocolind aceasté sursa bogata si generoasd, unii auvtorii pre-
ferti sé-si construiasa esofodaje subrede, inconsistente, prin speculatii abstracie pornite
de la nremise artificiale. Tineri autori, care n-ou tr&it pind acum nici una din expe-
rientele dureroase ale generaliei care azi se afld in pling maturitate, vor cu orice
pre; sé ne comunice concluziile lor cu privire la destinul tragic al omenirii, s& ne con-
vingd de absurditatea vielii, de ftristelea condifiei umane., Roportarea la concretul
istorico-social li se pare o cddere intr-un conjuncturalism banal, in conformism, in
naturalism. Am participat la mai multe lecturi in cadrul cenaclulyi de dramaturgie al
Uniunii Scriitorilor si m-am pomenit, treptat, intr-o lume hootica, plutind cind in eterul
simbolurilor abstracte, cind in mocirla abjectiei, o lume de fantose si de fiinfe hiera-
tice, care n-avea, din reali'atea in care tréim, decit niste rare ecouri confuze, deru-
tanie, uneori intoarse.

Nu, nu asemenea elucubratii sterile vor aduce revitalizarea teatrului, Teatrul ju-
cal de oameni vii, pentru oumeni vii, are nevoie de substania vie a realitafii, o reali-
tate in vesnicé schimbare si transformare, dupé legi pe care mintea omului le-a
putut descoperi. Cunoscindu-le, omul nu se mai simte réfdcit si speriat ca intr-un uni-
vers absurd, i stapin pe destinul séu si capabil sé interving, din ce in ce mai eficient,
in structura acestui univers. Cunousterea e prima condifie, primul pas al omului spre
eliberarea de snaime, de nelinisti. Teatrul, integrat in realitatea sociald a vremii sale,
e dator sé sprijine omul pe acest drum.




