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& ¥ y-f wgor  sa  urmaresi
drumul ‘in teatru wl wnel pro-
motii de absolventi a Insti-
tutului 1. L. Caragiale” :
viata desparte gepede ceea
ce parea si fie un colectiv,
rastoarnd micile ierarhii abia
injghebate... Actoril  exista
mai dntli ca individualitati,
eariera lor € de obicel o Tup-
ta siguratecd. latd insd ¢ ¢
posibild o exceptie. Promo-
tia 1964 s-a remarcat de la
inceput. incd de pe mica sce-
na a .Casandrei™ : de wtunci
ame hotidrit sa nu plerdem
din vedere posibila ei unitatc.
Dupi aproape cinci ani. lu
mifdocnd  stagiunii 1968 —
1869 am intreprins un test

colectiv .de formatic 51 men-
talitate”. wie carui rexultate.
incad insuficient de conclu-
dente pentru a fi publicate.
au fost sintelizate in vedactie.
(Clteva cifre : au wabsolvit 35
de tineri actori. La data an-
chetel, 5 pardsiserd viata tea-
trale din diferite motive per-
sonale. La 30 de chestionare
cxpediate, am primit 31 de
raspunsuri. Fapt semnificativ -
s-au abtinut sq raspundd unii
dintre  cei mai  afitrmati 1)
Fucem acum un pus mai de-
parte : am invilat da o dis-
culie wun grup de virfurit
ale  fostei promotii. Tinerii
actori care au raspuns invi-
tafiei nuvastre sint azi valor
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certe  ale  migcarii deatrale.
vedete in sensul cel mai bun
al cuvintubai ; la actiwul lov
s-G strins o experienta de pe
acum insemnetd — au jucal
in teatre diferite, in anarile
spectacole «le acestor ani. au
avit roluri-cheie din dramu-
turgiife lumii. Unele din fi-
sete lor de creatie sint uwimi-
tor de bogate. §i — ceea ce
este mai important — ¢f re-
prezinté o atitudine, parti-
cipéa in mod esential la naste-
rea elimatului de teatru wvin,
elervescent. De aceea, soco-
tim parerile lov ca demne sa
fie ascaltate.
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ION GCARAMITRU

A abselvit eu Hamlet si Mi-
roiu si a debutat la Teatrul
Natienal I L. Caragiale®, pe
a carui scend a jueat rolul Iui
Eminescu, in piesa lui Mirm_ea
Stefanescu, apoi Perdican in
Sa nu te joci cu dragostea st
Romeo (Romeo si Julieta). Vine
in echipa Teatrului ,Bulan-
dra“, unde interpreteaza : He-
rault de Sechelles {Moartea
lui Dianton). Eugen Marchbanks
(Candiday. Oetaviu Cezar (lu-
liu Cezar). Malcolm (Macbeth).
Leonce (Leonce §i Lena). Sul}ti}
interpret ap poeziei, participa
ia elaborarea unor Sspectacole
wcomplete”, eu o ambiantd spe-
ciald, imbinare de dans, muzicd
si poezie.

Cinematografia l-a descoperit
repede si-1 recheami 1a inter-
vale relativ regulate : Comoa-
ra din Vadu Vechi (Vietor Hiu),
Padurea spinzuratilor {Livia
Ciulei), Diminetile unui baiat
cuminte {Andrei Blaier), Ba-
ladd pentru  Miriuca {Titel
Constantinescu), Printre ecoli-
nele verzi (N. Breban).
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WTEATRULS : Ua propunem o convorbire prictencascd
despre wol i generatia wvoastra. despre locul pe care-l
neupali in teatru §i despre raporturile in care wi aflati.
pe de o parie ou teatrul. pe de alta, cu wol insivi. For-
matia acestui colocviu reprezinid mat snult decit simpla
coincidentd a wunei promotii fericit alcdtuite. In wceea
ce ne priveste, wi consideram wvalorl exponentiale” pen-
tru #indra generatic e actori. Ramine de wvazut dacd
aceasta este i parerea woastrd. Poate ca ar fi bine si
incepem cu ceea ce wd apropie, va uneste...

VIRGIL OGASANU : Cred ci am pastrat, din vremea
Institutului, ceva foarte bun — deprinderea. devenitd
reflex, de a fi intr-un fel impreund, de a ne urmiri wnii
pe altii. Cind eram studentl. tot ce ficeam era wezul-
tatul uwnui vin schimb de pareni, ne lucram rolurile s
ne sustineam examenele intr-o aimosferd de ‘insufletire
care ne stimula teribil spre colaborare, spre relatia de
echipd. Stind acum fatd in fatd ou Misu Stan, imi amin-
tesc de extraordinara bucurie cu care lucram specta-
colul de absolvire. Sonet pentru o papugd: discuiam totul,
eram i regizorii productiel noastre, si  onitkcil el i
aveam senzatia ¢i participdm la un joc. intr-atit era
luorul de destins si de plicut. Fapwul cd am fdcut ce
am dorit, cd am putut si ne exprimam sincer, a repre-
zentat o primd afiomare liberd a datelor noastre de
talent, o intrare in profesie relaxatd. Sigur ci. In teatou,
multe se schimba: e o lume mai clard, mai profesionals,
mai precisd, ceva din participarea ..dezinteresatd” se
pierde, si deci se modificd st optica noastrd. Totusi, eu
nu fac parte dintre cei ce se declard dezamagiti de
realitatea teatrului; chiar dacd nutrim mai putine iluzit
si entuziasme, sintem in schimb mai constienti de ce ne
inconjoard, si asta intrd In ordinea normala a vietii. Dar
poate ¢d am avut §i noroc, nimerind la teatrul ,Bulan-
dra”, unde am si multi colegi de Instinut: ne integram
bine umei echipe de actori seriosi, cu regizori foarte buni
si ou un director care gindeste teatrul. Astfel i AM
PUTUT PASTRA ESENTIALUL — SENTIMENTUL
DE ECHIPA, si bucutia de a ne face meseria linistit,
tard crispare si fard acrell. cu certitudinea ca sintem
pusi in valoare si apreciati.

FLORINA CERCEL: Acest sentiment de echipi e la
{el de itmportant in cele mai diferite conditii. Se stie ci
¢ mai usor si te afirmi dntr-un colectiv. mai restrins,
unde prin forta Imprejuririlor joci mult §i esti mereu
in atentia tuturor ; dar chiar si acolo — sau mail ales
acolo —, afirmarea unui grup are o valoare mai mare,
¢ mai eficlentd §i mal durabili. Am plecat la Timisoara
intr-o formatie puternici — 5 absolventi din  aceeasi
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serie ! —, am fost bine primiii. cu incredere, 5i prezenta
noastra s-a facut imedint simtitd, indrdznesc chiar sa
spun ¢i a schimbat ceva in atmosfera teatrulei. Eram
prieteni, dar nu numai in sensul comun [cd ne petre-
ceam wvremea impreund, stiteam de vorbd ete). o pri-
eteni ,,de lucru®; asisiﬁam sistematic, din sala, da _repe-
titifle celodlalti, apol discutam. corectam unpreund ne
ajutam la greu. in felul acesta puteam si commnmm
intr-o misurd, st handicapul real pe caresl at in pro-
vincie, unde contactul cu alte fapte de ard. s dect po-
sibilitatea comparatiel lipseste. singura sansi fiind auto-
comtrolul... Intr-un alt grup de trei colegi mai tineni.
veniti dupd noi, aceastd coeziune n-a mal existat: si
dupd ce grupul seriel noastre s-a impristiat. n-am mai
putut reface unitatea.

CATALINA PINTILIE: Nu uita insi ¢ un grup de

absolventi intr-un teatru de provincie st un grup de

absolventi la ,Bulandra~ — sint doud sitwatii total di-
ferite: aci ai de-a face cu actori de ou totul altd cali-
tate — chiar ..media” este datd de unii actori extraor-

dinari; asa incit nu se mai pune chestiunea ca noil
veniti si se inpund, sd-gi impund .conceptia® lor despre
teatru. Obiectiv, ei sint in situatia de ucenici..

ION CARAMITRU : Dupa sapte ani de scend plus
patru de Institut, adicd peste zece ani de cind ,trdim
in teapru”, am ajuns la o conwingere: §i anume, cd in
fond noi NE PURTAM SOARTA IN PROPRIILE
NOASTRE MIINIL De aici si singularitatea angajirii in
creatie. Asta nu inseamnd ¢i as contesta relatia de
echipd. dimpotriva. sint convins ¢i e absolut necesari
atmosfera de creatie colectivd. Dar cred ¢i esentialul a
ceea ce me uneste nu sti in camaraderia mal mult sau
mai putin intlmplitoare [pentru c¢i ins3si conjunctura
intilnirilor st despirtirilor ¢ supusd Intimpliril), of se
afla mat in adine. si anume In noi insine, in ceea ce
ne defineste pe fiecare ca personalitate. Gred i ceea ce
de fapt ne leagi este un anume sistem de acomodare
cu aceastd muncd specificd a noastri, care ne diferen-
trazd de alti actori educati in maniesa teatrului profund
realist — sgen Baltiteanu. ca s3 dau un exemplu de
culme, extrem de clar. Cu noi s-a peirecut ceva care a
cipitat putere 'si semnificatie de destin artistic: ne-am
format chiar in perioada de tranzitie de la teatrul tra-
dittonal. stanislavskian. la reatrul de explozie a imagi-
natiel, si am prins din mers evolufia aceasta spectacu-
loasd si profundi. Fducatia noastrd profesionala s-a des-
fagurat in raport cu aceasta. Dacd 1 ludm pe fiecare
dintre noi in parte si ummirim cc a facwt si cu cine 2
lwerat, ne intilnim Ja wn momen: dat Intr-un soi de

centru imaginar : ne dam seana cd PUTEM VORBI DE
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FLORINA CERCEL

A fost repartizati la Teatrul
»Matei Millo® din Timisoara si
i-a rdamas fideld, Ce-i drept, a
jucat aci, in sase stagiuni, tot
atitea roluri principale ¢it altii
intr-o intreaga cariera, din ab-
solut toate genurile si epocile
de teatru. Spicuitm din fisa de
peste 20 de titluri : Shakespeare
{Viota — A doudsprezeces
noapte). Shaw (Barbara —
Malor Barbara), Thsen (Gina
Ekdal — Rata sélbaticd), Lorea
{Belisa - Dragostea 1wl Don
Periimpliny, Goldoni (Hosaura—
Mincinosul). Fugen  Ionesco

{(Margareta - Regele moare).
Sartre {(Elena - Troiensle).
Wesker  (Beatrice — Anouim-

puri}. $i dramaturgie rToma-
neasedd 1 Camil Petrescu {Pa-
troana — AMiticd Popescu). Ca-
ragiale {Veta — Noaptes furtu-
noasaj. mircea Stefinesen {So-
tia — Micu! infern)y. B. R. Po-
pescu {Siivia — Acestl iageri
irisil). Baranga {volurile duble
%i triple din Fii cuminta, €
tofor st Opinia publicd. st Ale-
Xandra Pan in Travesti},
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ovViDIU
[ULIU MOLDOVAN

Sase ani, la ‘Teatru} ,.2latei
Millo* gin  Timispara. jueind
multe roluri importante @ Mio
iPogoard iarnsg — Maxwell An-
derson), Cusins {Maior Barbara
- Shaw), Paul {Dactilografii
- Sechisgall), El (Nu sint wur-
nul Eiffel — Ee. Oproiu}, Sorin
Viasceanu (Simple coincidente
— Paul Everac), Boby II {Insu-
la — B, Sebastian), Adam
tAnotimpurile — A, WesKer)
Allan Squier (Padurea Iimpie-
tritd de R. Sherwood), Eric
Reinfahl (Punctul O — Yves
Jamiague). Revelatia s-a pro-
dus in cel de-al saptelea, cu un
rol de citeva repliei : Oswald,
in Regele Lear. pe scena Natio-
nalului bucurestean,

FAPT O SPIRITUALITATE SPECIFICA, Re-
vizogm gasany, persenajele noas Leonee 5t
Lena, Valeria Secin si Ovidiu Tulin Mol i An Lear—
avem ceva comun. E un fel al e de a ne
apropla de acest adevir care este un text dpamatic. De
acced spuncam cd intreaga problemd constd in a ne lua
soarta in propriile miini: a . 40 ir ce context,
sd ne pistrim atentia treazdi, miniea bila si zim-
betu! pe buze: avem de-acum sufice perienta pen-
wua rmlim aceasta 51 intr-un spectacol mai putin bun..

DOR% CHERTES : E adevirat. pot
exemgre. latd, Serisoarea pierduti. la Pltes s¢ observa
usor ci sint in distoibutic oameni care gindese teatrul
altfel si an altd .tusd” profesionali. modernd — Mihai
Dobre. de pilda. sau colegul nostmy Hamdi Cenchez. Dar
e i consalezi c¢i ai tinut ecapul sus? Nu
numai pe sint atitea lucruri frumoase pe care nu
le remarci nimeni, §1 asta in cele din urmi % oreeazid
un descurajan: sentiment de inutilitate — meseria noastra
presupune un anume ovgoliu —. dar pentru i in ul-
timd instantd. nu e deloc indiferent cu ome s1 in ce
alcatuire jori. Dacd totul depinde de mtxmph&re, de
nerocul de a lucra cu unul cei putini de la ocare
poti imvata, si m-al acest noroc?! Propria noastra dez-
voltare, perfectionare, ¢ in joc!

ION CARAMITRU @ Cei mai buni din seria noasird au
ramas bunn Aceasta se explica printr-o ar edu-
catie. ., A exista” inseamnd a rezista.

OVIDIU TULIU MOLDOVAN : Eu ored <& nu e vorba
de scoala, cducatic sau altd formatic profesionald organi-
rata. De .generatia” lui Florin Piersic. de pildi, ne des-
part numal citiva ani: noud ne-au urmat alte generafii,
st dacd ne descoperim. bineinteles. unele trasaturi co-
mune. diferentcle. imporvtante, nu lipsesc. Nu e exclus
ca seria de anul trecut si semene mai mult cu celebra
promofie 56 decit cu noi. Tar Institutul nu s-a pepro-
filat 51 cred cd nu se va reprofila, In ce priveste profe-
sionalizarea actoriceascid. nici in uwrmatorii 30—40 de ani.

Inwr-adevar. noi avem UN ALT TIP DE SENSIBI-
LITATE, O ALTA STRUCTURA DE GINDIRE in
privinta asimilarii fenomenului teatral ; dar nu in aceasta
consti diferenta dintre formatia noastri profesionald si
a lor, € in faptul cd@ noi AM AVUT FERICIREA SA
L.UCRAM CU NISTE REGIZORI CARE FAC PARTE
DIN CATEGORIA PERSONALITATILOR ARTISTICE
INOVATOARE : cu Penciulescu. Cidlel, Pintilie, Esrig,
Andrei Serban. Sint regizcri care crecaza un olimat sti-
mulator. care stiu sa descopere in actori paesﬂbﬂlntatlle
latente st sa-i ajute sd si le valorifice, si-i conduca
spre sensuri nemijlocit contemporane. cd am lu-
crat, la Timisoara, cu Aurel Manea, a s:angtrtunt efectiv
o etapd capitald pentru mine, indiferent de modul cum a
fost primit spectacolul : am inceput nu numai si joo, o
sa gindesc asupra fenomenului teatral, nu nuwmai sd
repet ,.rolul”. dar si mid antrenez in vedemea unor
experiente vidtoare. Am simtit efectul acumuldeii cimd
am inceput si repet cu Radu Penciulesou, la Teatrul
National ; ne-am dat seama ci avem un limbaj comun.
Poate ca aceste intilniri s-au datorat inmifial unor coinci-
dente, dar, pe parcurs, cdutind, ne-am format; jar acum
existi o serie de regizori care ne oferi alte modalitafi
st mijloace de expresie.

Intimplator, lucrez cu regizori-studenti. care m-au rugat
wRW.Gifneciierind in montarile-examen ; si-mi dau seama

ofer oricite

=9




ed ¢ o diferenti extraovdinard intre mentali
de regie din Institut si pregitvirea profesionald actori-
ceasci redlizatd

Retinem, deci. in profilul™ wostru co-
lectiv :

— senitmentul de echipi ;

— e)mgenia calitatii pm}m:mm[(' :

— o sensibilitate spirituald” specifici .

— un anume Lip de relatie cu regizorul.

Ar fi interesant de cercelal cum se valorifici arest
trisaturt, ale woastre §i ale allora, in realitaten teatr
lor, eare ¢ climatul in care gindifi, studiafi. repetofi,
Jucaji ?

DORA CHERTES: Am jucat la Timisoara, ia Clu
fa Buouresti, am ocunoscut ‘dinduntru atmo v ode mclu
a mai multor trupe de ieatru si am finteles un lucru

pe care nu mi l-as fi Inchipuic niciodatd dnainte @ si
anume, €& n-are nlcl o importanti fisma”, aziy .
institutiel, locul e mal mult sau mal putin ceniral pe
hantd — i ou totul altceva! Cind am dost invitatd
sd joc Desdemona la Teatrul ,Nottara®, eram ferioiti
i imtru dntr- colectiv teribil ; dar @ fost o mare
dezamigire, it In ce priwste felul cum decurgeau
repetititle, eit si in ce priveste interesul. pasiunea in-
vestitd In el re. Nu puteam si-mi imaginez — ou
mi «usesem u steamd, ou emotie, ou dorinfa de
a munel onicit ei erau de-o blazare care-fi fdcea
rau! La (Eu_; tfel, cred ¢i acele doui-
trei Juni oit @ au fost cea mal mai fru-
moasi pe mea. Viad Mugur stie sa
pastreze vin in teatru x'pmtw de echipa. si repetam
aga cum se vine rgajinda-ne dotal. lar da Pitesti
e o situatie ou it tudatd ; s-a adunat uwn grup de
actori foarte ‘buni, ¢ itobusi, cu acel colectiv de tineri
nu e opodte face un spectacol strdlucitor — s nu in-
teleg de ce. E o oculme a tristetii, in meseria noastr.
ca atumcl «oind te wvezi distribuit. dn loc si te apuci de
luoru on ipofitd. si incepi, dimpotriva, s stai, sa tragi
de timp, sa amini, filndcd stii <3 o s& dasd prost. E de
preferat, la wn moment dat, si nu joci, decit sd joci
in orice conditii !

OVIDIU TULIU MOLDOVAN: Exista provincic
Lprovincie® : dn nogzunea, asta intrd si Clujul. si
misoara, dar intrd 51 Turda si RL%ita Mie mu mi se
pare c2 a pleca dn provincie e in principiu o neno-
rocire. M-am simtit bine la Timiyoara si consider pe-
rioada petrecuti acolo ca o etapd bund, sodnich. Daca
n-ar i dedit faptul ¢a am dntilnit-o imediat dupa
institut pe doamna Mametta Sadova. pe sofii Veakis
sau pe C. Anatol, intilniri pentru mine de o Impor-
tantd extraordi Nenorocirea este s3 ramii o viatd
intreaga int samblu care nu mai este interesant
pentmi tine. La un moment dat, simii nevoia si plect
dintr-un colectiv, sa angajezi alte relatii, sa imtri fntr-un
allt context, intr-un alt mediu.

Dar sd punem punctul pe .i".

Cultivarca unui anumit climat de teatru {In orice oras
sau m orice imstitufie, mare sau micd) si alirmarea unui
anumit gen intr-un asemenea climat depind de existonta
wnei personalitdti care gindeste ¢i de felul In care aceasta
stie s3 adune §i si polarizeze clemente din aceeagi fa-
milie spirituald. Profilul spwmcqﬂxﬂm. apoi @l institutici
este determimat de profilul siu uman sl artistic. TOTUL
DEPINDE DE ANIMATOR, de conturul persomalitatii
lui. Dora spunc <3 da Pitesti sint talenmte. toti stim <d e

31
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DORA

Primele stagiuni, la
ra, roluri dense 5i
Olivia (A dougspre
12). Sen De Sui ta
bun din §i- Ciuan},
little (Pygmali
sint turnwl E
143, Danieia
dente), Silvia G)% gra %
altele. Apoi vin ;nlu;’iis miaris
pentru care se intreprind mari
caiitorii @ la Cluj — pemru Ti-
tania in Un vis din

pentru Desdemona
Acum face parte din
vul Teatruiui . Al Daviils
Pitesti, unde poate {i vizatd in
Simina (Mesteral Magy V.
Anania}, si in doua piese de
Goldoni, in rolurile Cechina
{Paldvrageiile femeilory si Do-
ralice (No gl soacra),
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CATALINA

PINTILIE

. La examenul de absolvire
joaca Ofelia (Hamilet — Sha-
kespeare). Debuteazi Ia Piatra
Neamt. cu Eleva din Steaus
fara nume de M, Sebastian §i
Puppilla @in Mizerie s noblete
de E. Scarpetia. Dupi o sta-
ginne intrd in colectivul Tea-
trului ,,Bulandra®; roluri in
Clipe de wviatd de Saroyvan
{Elsie}, Moartea lui Danton de
Biichner {Lucille Desmoulins),
WViraj periculos de Priestiey
(Ee:n}’ Photo-finish de Peter
Ustinov (Alice si Stella), Liva-
da cu visini de Cehov (Ania).

41

asa; dar cuom explicim faptul ©3 acesti oameni, «cind
erau la Piatra Neamt{, reuseau si facd spectacole ware
se situau in fruntea miscdril noastre teatnale, lar acum
acelasi actori excelenti au jdesit din raza de atentie a
vamenilor de teatru ? Sau faptul cd acelasi colectivpoate
s& producd montan diferite, al céror 4 se &emcbcsﬁa
ca de la cer Ja pamint? Dacd se i pld sd fie un
regizor bun, spectacodul in mod firesc bun, de obicei,
dacd insi cade pe mina unuia submediocru, spectacolul
e anost §i meinteresant.

VALERIA SECIU: Problema se pune NU daca egti
sau nu in Bucuresti, i CE JOCI, CU CINE, IN REGIA
CUL

FLORINA CERCEL: Tocmal de aceea, pentru mivelul
profesional al celer wcare s-au stabilit in teatrele din
provincie, ar i salutar ca e si se neasci. oarecum
periodic, cu regizori si cu parteneri dim marile teatre
bucurestene — fie invitindu-i pe acestia, fie fiind la
rindul lor invitati..

MIHAIL STAN: Realitatea pe care o traim raspunde
acestel imtrebdri; ea aratd 3 nu existd decit douad si-
tuatii : posibilitatea ca unii dintre noi si aibd norocul sd
lucreze cu regizori-animatori, sau lipsa acestel posibilitdti.
Si-atanci nu mal cdmine decit tendinta de supravietuire
vprofesionald a individului, efortul siu de a-si mendine
disponibilitatea, waloarea, stradania de a incerca sd-si
determine existenta — cum spunca Caramitru — pe cont
propriu, incercind tot felul de experiente. complicindu-gi
intentionat o mare parte din roluri, peptru a nu cadea
prada plavitudinii personajelor, sau lipsel de .intengie
regizorala® | Ciel de multe orl m-am intilnit ou roluri
care pu-mi puneau nici o problemd care si-mi stimulese
evolutia profesionald, acest lucsu fiind dublat citeodata,
din pacate, si de o pasivitate regizorald, Atunci incepi
sd inventezi mai mult decit ar merita rolul..

VALERIA SECIU: Regia e din ce in «ce mai mult
o profesie definitd, diferitd de a moastrd, a actorilor. Nu
mai ¢ posibil ca locul regizorului s& fie ocupat de un
om care-ti dd simple indicatii de miscare, sau iti ofera
date clmnenmre de stare. Dar sint incd prea mulii .me-
seniagi” al cdror umivers spiritual ¢ limitat: e n-au de
unde sa ne descopere viata. adevirul operel, si ne ofere
un orizont in care s ne inscriem. Repetitiile de rutind,
consumate pe mici discutil in comtradictoriu, pentru <2
regizorl nu are de unde si ne Imbogateascd, nu are
un sistem de gindire §i propriile dui repere de cultura,
sint deprimante ; asa se plaloneazd actorii, asa apar in
spectacole solutiile intimplatoare.

VIRGIL OGASANU: Nenorocirea ¢ i nu putem
cita decit cel mult cinci sau sase nume de regizon in
adevanatul inteles al cuvintulul. Si-atunci apare ivosirea
ralentului necultivat. In toate teatrele din tard sint forte
cu care se poate intreprinde un act artistic ; fewiu Giulei
ne-a povestit cd a_descoperit la Baia Mare ace.i foarte
buni $i bine pregatifi, care muncesc enorm §i cu care
i-a fost foante plicut si colaboreze. Dar wite asemenea
pridejunt 11 se divesc? Jatd de ce unii ranun total necu-
nosouti pind la sfirsitul vietii, Acelagi lucru se intimpla
sioou moi: dacd ajungem s3 lucrdm cu regizorl valoros,
ne formam cu totul altfel.

Prin urmare, problema este a regizorilor, a animato-
riler. Dovadi ¢d aceste ocazionale colabordri ale lui Radu
Penciulescu, Liviu Ciulel, Andrei Serban au dat resul-
tate foarte bune, spectacolele respective {ale colectivelor
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din Piatra Neamt, Tg. Mures, Bala Mare} au fost cu-
noscute ca cele mai bume dim tard. Paradoxal insd,
existd nu numai echipe fird animatori, dar i animatori
fara echipe...

OVIDIU IULIU MOLDOVAN : _.dupd cum existd tot
soiul de mechemati .fonctionind pe post de regizori”, in
vreme ce pe*’smahﬁazz autentice, care @1 au demonstrat
gindirea (s‘ue\aata si supletea spirituald, ramin in anoni-
mat: cazul loi Nicky Wolcz, autorul unui spectacol
resit din comun dupd ,Dialogurile” lui Platon.

VIRGIL OGASANU: ..cum spuneam, e ar trebui s3
{ie aceia care sa adune nudeele ..de avangarda”. Cind
folosesc -aceasta expresie atit de controversatd, care su-
gereazd de obicei grupuri cu o platformd esteticd so-
cantd, ma gindesc insa la ceva foamte simplu si realiza-
bl — ida o atmosferd de elaborare fierbinte, libera de
prejudecdti, o atmosferd de disponibilitate intelectuald.
Ceea e e ou putintd chiar intr-o institufie mare, aparent
gr@aaie dacd se intilnesc oameni care au ceva 5a-§i
yptma Am avat sumpriza si-1 descopir din nou, lucrind
la Leonce 5si Lena. pe Liviu Crulei: la un moment dat.
-3 pUus chiar intr-o situatie de inferioritate — el. desi
mai in virstd decit nol, pirea mal indriznef, mai tindr.
mai aproape de propriul nostru fel de a simfi : prin recep-
tivitate la sugestid, prin modul com stia sd rvenunte la
solufii proprii. indelung elaborate, penfru a primi o idee

i fideld adevirului pe care voia si-1 transmitd. Fara
soviire, ] a scos din scend frumosul siu decor, care i-ar
fi adus probabil atitea laude. fiindcd simtea incircarea.
GENERATIA DE CREATIE NU E O PROBLEMA DE
VIRSTA, CI DE GINDIRE. iar atunci cind colabores
cu wn creator autentic §i al satisfactia de a gindi fm-
preuni. diferentele dispar.

OVIDIU IULIU MOLDOVAN : Eu am avut fericirea
54 ‘lucrez cu Radu Penciulescn la Regele Lear; desi fntre
el 31 nol e o diferentd de 12 ani [ceea ce, In vremea
noastrd, atit de grabitd, inseamnd mult), am avut im-
presia <@ ne imscriem in sfera aceluiasi umivers de gin-
dire, ¢a sintem la “miasx dzapa.f,on c@ apartinem aceleias
gencratil. Determinant in aceastd problem? nu este nic
virsta. nici anul oind al termimat Institutul, of fluxul
unor ginduri care te leagd, dincolo de ceea ce ¢ declarat,
dar mai ales de ceea ce e simtit. Pentru a valorifica
aceastd leg@turd spirituald, e nevoie sd se creeze si posi-
bilitatea administrativi a Tunctionirii unor teatre expe-
rimentale, care sd prilejulasca ..intlniri® rivaite §i as-
teptate.

DORA CHERTES: Cei dinafard judecd fiecare spec-
tacol In sine, reusita sau nerewsita lui. Noi insd stim <i
Iacrurile mu se pot separa agsa, ci existd (sau nu) o con-
tinuirate launtrica. un mod al nostru de a ajunge la por-
formante. M-am Intrebat de mudte ori de ce nu a existal
la noi. in ultima wvreme, mn animator de teatru cum e
la Paris un Jean-Louis Barrault, sau altii. care 53 duci
¢ gen-.ie la performante pe parcursul unor ani?

OVIDIU IULIU MOLDOVAN: Succesele unor co-
lective conduse de citre Radu Beligan. Radu Penciulescu.
Livie Ciolel sau Viad Mugur infirmi cu prisosintd in-
trebarea-afirmatie a Dorei. Problema ¢ alta: de ce dispar
unii dintre acesti animatori. lar in lecul lor apar sim-
pli .conducdtori de institufic™. notiune ¢are m-are nimic
comun cu aceea de Animator care nu o intmpliter vine de
fa .anima®.

TEATRUL « Nbneni wltul nu puuic ga
blemelor teatmddui. decit vamenit de ival

si oraspunsut frro-
w Insigt, Tol for-
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VIRGIL
0GASANU

Afirmat inca din Institut gin
anul productiilor de abmhen-
$4, cu Miroiu (Steaua 7
mey si Pliticescu {b{iﬁ\,t ?em!u
o pApusd). Scurtd 9sea1§. ia
Piatra Neami{? Nu sint twrnul
Eiffel. La Teatral . Bulandra®:
Camille Desmoulins {(Moartea
lui Danton), CHEf (Priveste ina-
pol ou miniel. €Cinna — poeinl
si un ghicitor {Tultu Cezar).
Choubert {(Viciimele datoriel).
Epihodov  {Livada cu v15m1}
Valerio (Leoncs si Lena)., Len
(Giuga pe ochiy, Caams}r al
spectacolelor 8'% la wTanda-
ricd¥, ceea ce i-a prilejuit un
memoriabil fragment din Tevi-
zorul. $i film 1 Asa s-a
legenda. Rauticiosul adol
Simpaticul domn R.




MIHAIL STAN

Dupd rolurile de pmﬂucrx;ie la
,.Casandra“ {Sorin in  Pesca-
rusul si Biliboncea - Baschi-
rache in Sonet pentrL o pa-
pusi), un stagiu la Sibiu @ Cos-
ticd (Seful sectorului suflete}.
¥ine in Bucuresti, la fostul
Teatru ,,Delavrancea* {azi ..ion
vasileseu%) | Joacd rolurile Stan
Man (Radicini -  WesKer),
Frontin {(Turcaret -— Lesage},
Simus Me. Conigal (Kathleen—
M. Seyers), Chelnerul {Intiini-
re lg Senlis). Cemisarul Lam-
bert (Cine 1-a ucis pe Carol VI
— 13, Nehain), Ion (lon — B
Sorbul, dupd Rebreanuj, gene-
ralul Petipen (Dioamna de la
Maxim - Feydeau), Scorus
(Miorita -~ V. Anania), Zeno
{(Manevrele — D, Tamas), Cle-
vetici (Viata. o comedie — Al
Popovici, dupi Alecsandri}
Citeva roluri in spectacoiul
experimental ,teatru rotund®
realizat de Mihai Dimiu pe
texte de Dumitru Solomon.
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maulati o serie de deziderste cure
generatii de artigti ;v s@ facetl teatrn de echipa. sub
econducerea anor anbmalori cn v gindire esteticd inovetoare.
E vindul naostru sd vd dntvebidm : in oer masurd wpd sim-
Hid n stave s delerminall evolutic care v intereseaza,
in ce masure atitadives voasird ¢ activa ?

DORA CHE

exprima Advadul tinerei

: Dacd irchuie si Juptim cu ceva —

st o facem {fard si ne-o propunem in ‘mod special. e
sunci trebuie 33 luptdm, orich

reactia noastrd fireascd —
ciudat. nu pe tirimazl inaltelor idealuri es-
: wviepit de fiecare zi: peniru ¢, in privinia
teorici, lumea ¢ in general de acord. dar wviata culi-
selor ¢ sufoc mirungisuri. -de mizerii. care uzeazi
rezistenta monalid s te deienmind $3 renunti..

CATALINA PINTILIE: Nu se pune problema si re-
i i: REZISTI. DACA INTR-ADE-

VAR {“hl ZI CA U Af

VALOARE SOCIALA si crezi ¢@ at sa ajungl sa-1 joo
odata. Toti am {1 renuntat, poate, dacd n-am fi sperat
¢& vomn ajunge 3 jucdm. nu intr-um spectzcdl intim-
plator pe lingd altele, ¢i in teawrul acesta cu o foarte
i : forti artisticd si sociald

12 ‘in  care credem.
2 ri ¢ c¢a nu ne dam seama cite lweruri
¢ noi — de mine. de tune. de e, de reactia
. si atumci nu ne batem destul pentru ceea «ce
zee noud. pentru coea ce am vrea si facom. Fiecare
priveste din unghivl lui personal. al formatici de actor,
(‘E;U’ insdsi conditia specificd a avestel formatii. locul

rulut inlzenwal ceatrulul. s-an oschimbat, De  aceea,
nol na putem exista fard

n

% regizorl. Sarah Bernhardt putea
fear 53 existe — noi mu. Vedem uneori pe scend actori
siv-prosti, nu  pentru ¢ si-au  plerdut falenwal, o
tru ¢ mentalitatea lor de teatru si idealul lor estetic
se afla inca undeva in urmi: e au ramas la ideea de
a se ariia publicului. Acest efom é:»pem* de a -ardta
publiculul propria ta pemscandi. de a-i impune. in de-
cursul citorva acre. demonstratia ia"mLmEU‘ inteligentel.
frumusetii tale, mi se pare nu nuomai degradant, dar de-a
dreptul pericilos, Un acter care se bate cu dintit si cu
coatele sa joace un rol, desi nu-l intereseazd nict ideea
spectacolulul. nicl & regizorului, <¢i-l intereseazd numaid
ca e sd fie Lbine”. este un actor care va face oriunde
orice fel de comcesie — chiar si reclamid de pasta de
dinti la televiziune. Si-apoi consider <i acordind atita
important{d propriel lor persoane. spectacolele In care
joacd sint amenintate. Am revazut de curdnd, dupd un
an, D-ale carmavaliwlui. Sint acteri-monumente, in fata
fiacaruia dintre ei mi inchin, Isi cunosc perfect meseria.
poate ¢d eu nici peste 60 de ani n-o s-o stiu asa — el
bine, unii sin: deparme de excelentele creatii de la pre-
mierd. Nimeni nu spune <3 talentul e una s calitatea
artisticd, alta; dar spectacdlul isi schimbd pe nesimtite
tinuta, pentru cd umii — cu un farmec extraondimarsccu
o uimitoare putere de seductie, actori care .duc sala cu
ei” — vor de fapt doar s@ se arafe. Asta nu are nici o
legamurd cu teatrul asa cum vrem noi sa-i facem : gene-
ratia noastrd a inteles ¢d ACTORUL MODERN NU
ARE ALTA RATIUNE DE A FI DECIT 8A SE SU-
PUNA UNEI IDEI A SPECTACOLULUIL de la care
toii asteptam  sd fie nould, interesantd, originali: in
acest caz, sintem dispusi sa ascultam ca niste selavi, sa
facem tot e ni se cere, 88 nu mai avem ,opimi™! Am
avut acum aproximativ doi ani ocazia 3 leerez cu Andre
Serban la televiziune. Am trdit la inceput adevirate mo-
mente de panici. mi se pdrea mereu ¢4 nu voi reusl sd
inteleg exaot si mal ales si realizez ceea ce wola el
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Ceilalti mai lucraseri cu Andrel, pentru minc totul era
foarte nou, i apot chiar ..temperamental” si, dacid wvreti,
ca formatie, eu mid mntwm foarte deparie de stilul lui
de a face teatru. Stram insd cd are talent si mi-am im-
pus sd lucrez cu el acceptind tot ce-mi va cere, acceptind
in totul viziumea lui, indiferent daci ea se va dovedi
buna sau proasta. Impontant pentru mine a fost c¢d am
realizat o experientd profesionald extrem de interesanta,
si, ca raapilata a ,docilitdfii® mele. regizorul m-a in-
format & i-am mtdlr:ts extrem de exact i ! M-am
simtit mult mai bine decit jucind un rc¢! imporsant in-
tr-un spectacel submediocru.

VIRGIL: OGASANU: E foarte important ca prin
atitudinea noastra si formim o opinie. Dacd n-am
crede asa, nu ne-am mai urca pe scenal $i cred i
lucrul acesta se si infimpla : se crecazd o opinie a spec-
tatorilor, o opinie a criticilor. Poate & uneori, din
miczul lwerurilor, nu ne dam seama de Importania a
ceea ce facem: mi gindese la modul cum ne-au apre-
ciat cronicile din straindtate — au descoperit c¢a noi avem
o scoalda de teatru foarte serioasd, dar necunosouti in-
deajuns. Faptul acesta ¢ foarte Insemnat pentru ol

CATALINA PINTILIE: Teatrl ¢ un f{enomen care
nu poate exista [drd opinie publici. Dar uneori disou-
tifle — ma refer la oameni a ciror profesiz e scrisul
dovedesc o lipsd de informare de neinchipait: ei discutd
exact ca la spectacolele de la vechea sala Comedia, ca si
cum tot ce s-a fdcut in ultimii 20 eau 30 de aai la
noi si in lume. nu existi. ca st cum teatrul modern
insusi nu  existd, cu toate cucerinile sale. Opacitatea
poate si devind la un moment dat o [rind. Mi se pare
cd in lumea teatrald. de la actori la cronicari, MULTI
SINT OBSEDATI DE IDEEA DE A SE FACE CU
NOSCUTI §I PREA PUTINI SE GINDESC CA AR FI
MAI IMPORTANT SA CUNOASCA.

CTEATRUL™ : Orice miscare teatrala se determing, in
ultimii instantd, prin sensul, Pprin  mesajul pe mrw’
transmite. Ce credefi despre reperioriul actual al tea-
trelor moastre 2 Gasifi 4n el echivalentul artistic wl gin-
durilor 5; preor::{mnlor woastre 2 Ce fel de l[’)lf’St” smz!r(r
nevoia sd jucati ¥ U \preocupd dramaturgia romdneasca ?

VIRGIL OGASANU : Repertoriul este una dintre ma-
rile noastre probleme. pentru ¢ sintem distribuiti  de
multe ori la intimplare, ne trezim trecuti la avizier~.
Citind piesa, nu ne descoperim nici o atractie, nici pentru
ea, nici pentru spectacel : oUIigatia noastrd  este  insa
de a juca erice rol in care sintem distribuiti. Bine ar
fi s& avem In teatru si un regizor care $@ me propund
rolurile...

Chestjpnea e cu atit mai serioasi cind e vorba de
dramtungia noastra origivala. care ¢ normal sd alcatu-
iasca baza repertoridlui. Unele directii de teatre privesc
aceasta obligatie profunda ca pe o chestiune de pro-
centaj. si atunci fac concesii si achizifioneazd piese de
mina a dowa sau a trela: sigur ci atumcl jucam fara
chefl §i nu se aduce niminwi nici un serviciu. nici dra-
matungiel. nici teatrului. niei publiculul, nici noud.. In
schimb, atumei cind intilnim o piesi ca Nw sint turnul
Eiffel sau ?memf“?‘z(r;f care ne pune la dispozitie atitea
posibilitdti interesante. jucdm cu bueuric. dam tor e
putem.

Cred ¢i EXIGENTA TREBUIE SA FIE MAIL MARE
TOCMAL IN PRIVINTA V ALORIFIC ARTIWWW:SIIGORO

VALERIA  SECIU

Un mare succes cu Resalin-
da (Cum va place). 1a mstitut,
i-a adus repartizarea la Natio-
nalul bucurestean, rolul Vero-
nicdi Miele {in Eminescu de
Mircea Stefinescu) si o lunga
perioadd de odihnid pedorita.
In care timp a jucat, la Na-
tionalul din Cluj, Lavinia din
Androcle $i leul de Shaw si
mult teatru la ieleviziune :
Hedwiga {Rata saibaticd de
Ibsen), Casandra {T"(}}?Z?&s? de

Sartrey. Maria de
Riichner), Maria (th de
Ciaudel), Irina (Trei surori de

Cehov)_ In ultimele *;mgumi
ritmul premierelor e dir
ce mai strins @ Elena (C
nay, Otilia {(Enigma  Otiliel).
Mira (Camera de alfturi). Mar-
garet (Fanny), Honey (Cui i-e
fricd de Virginia Woolf 7). Cor-
delia (Begele Lear).




Udleria Seciu, Ciatilina
Pintilie

ROMANESTIL. Din nefericire. e adevirat ¢i nu sint
prea multe piese fearte bune — ele apar cam una la
2—3 'ani'?ﬁSi nu toate teatrele pot juca concomitent
acceasi piesi.

VALERIA SECIU : Sentimentul pe care-1 avem fati de
piesele romanesti in care jucim este deosebit de complex.
Eu am avat primul rol contemporan roménesc in Camera
de aldturi, si AM SIMTIT DEODATA CE INSEAMNA
SA JOCI INTR-UN ROL CARE TE IMPLICA, pe tine,
lumea In care trilesti, publicul din sali — totul devine
foarte sensibil, foarte acut. Pe acest teren, falsul ¢ in-
finit mai periculos si mai de neiertat. Existi si piese
care mimeazd tot felul de adeviruri — asa-numitele piese
.ocurajoase® —, care prind publicul intr-un fel de plasi,
amagindu-1 cu mici satisfactii, cu false dovezi de curaj —
e dezgustitor si joci asa ceva, te simtl vinovat..

CATALINA PINTILIE: Piesele care degradeazi ade-
virurile, coborindu-le la nivel de ,bancuri®, sint cele
mai penibile.. Stiti, piesele in care ne prefacem ci spu-
nem lucruri importante si indr3znete, si de fapt fle-
cirim la o cafeluta...

FLORINA CERCEL: Depinde de teatrul care achi-
zitioneazd piesa, de fermitatea criteriilor lui. Am jucat
tot teatrul lui Baranga. si-am fdcut-o cu mare plicere;
consider cd Opinia publicd ¢ o piesd buni, Travesti, insi,
mai puiin, si nu sint convinsi, chiar daci avem un drama-
turg preferat. ¢a@ trebuie sa-i jucdm i piesele mal
slabe. Sau iatd alt caz: figura in vepentoriu Un scurt
program de bossanove. apoi a fost scoasd si In locul ei
a apamt piesa unui autor local, D. R. loneseu, o ca-
lamitate intitulatd Nu asa, fetifo !, care nu are nici
miacar scuza succesului la public.

CATALINA PINTILIE: Mai existi prejudecata tezei
servite didactic. a explicatiei dilatate, a conduziei evi-
dente, ca in fabulele pe care le Invitam cind dadeam
examene de admitere la Institut, Un astfel de teatru nu
foloseste Tnsi niminui. Instinctiv ne opunem acestel in-
cercart de a fi ,educati® cu forta, cu lipsi de abilitate
si mai ales de talent; si apoi, in majoritatea situatiilor,
este vorba de o morald falsk, .Jlipia“, straind textului,
un text de cele mal multe ori amonf si pueril, care in
sime nu spune nimic.

DORA CHERTES: In momentul de fatd. 1z Pitesti se
aflz poetul Cezar Ivinescu. Pregitim cu el un spectacol
de poezie, muzica si versurile ii apartin. are si o mica
orchestri de la conservator. muzicieni foarte buni. toti
sintem convinsi ci ar putea rezulta ceva deosebit. Dar
de trei luni, nu izbutim si-1 scoatem la luminid, pentru
ci se gasesc tot felul de obstacole, de motive..

OVIDIU TULIU MOLDOVAN: Cred ci pluteste in
aer necesitatea captdrii in cimpul dramaturgiei a unor
cameni cu talent, cu har, afirmati in alte genuri ale li-
teraturii. Sorescu este un caz concludent, dar este umic.
Pe mine personal m-ar interesa si joc intr-un spectacol
dupi o piesi de Jon Alexandru; indiferent de fgfpmu]
i scric poezie. este un tip de consthintd si de univers
care mi-¢ apropiat. lar teatoul. ca ,.voce colectiva®, simte
nevoia unor autori capabili si-i ofere o substantd dra-
maticivwwosimet. robranta.



Ovidiu Iuliv Moldovan, Mihail Stan, Oaleria Seciu

VIRGIL OGASANU : Nevoia noastri corespunde per-
fect cu a publicului, care e atras de piesele ce se petrec
la ora prezentului. De aceea Imi place atit de mult
Sorescu ; fiindci intilnesc la el o serie de lucruri pe
care le simtim §i vrem sd le spunem — este un poet al
ceasullud, al orel, al olipei in care traim. §i asta transpare
in toatd creatia lui poeticd. Sentimentul acesta e destul
de rar — Sorescu e un caz, poate Adrian Paunescu altul.
Dinadins mu vorbesc numai de teatru, ma refer si la
poezie, sau ma gindesc la textele pe «care le spunem la
Nocturnele de la ,Tandarici™, ale lui Mircea Horia Si-
mioneseu; sint scritfori care sesizeaza exact lungimea de
unda pe care se pot adresa spectatorului, dar nu scriu
piese. Cred & in studiounile-laborator, de care era vorba
inainte, el ar putea fi adusi spre teatru. Sint dramaturgi
tineri, ca de pilldd Josif Naghiu, care au multe de spus,
dar nu au stiinta de a construl o piesd, cum a avut Mihail
Sebastian sau are Aurel Baranga ; intr-un asemenea studio
ar putea deprinde ceea ce tine de megtesug.

ION CARAMITRU : Dupa parcrea mea, esentiald nu e
caltatea unei piese sau a alieia. problema piesei
rominesti ca atare. Cred c¢d tex'rul parcurge azi o orizd
cu totul speciald s ¢d e necesar sa fim constienti de
cauza, de amploarea ¢ d¢ tendinta el

Intii sa vedem ce a facut si avem la un moment
dat o perioadd bund. Marile spectacole ale deceniilor
trecute au fost facute pe texte clasice: Cum wva place,
Troilus si Cresida etc: ele erau creatia unei formidabile
generatii de regizon. Dilerenta dintre et si poeti. de
exempdwicitmecfo acestia din wrma au dat nastere prin



Uil

Ogdgann,
Caramilrn

lTan

explozie unci literaturi. au creat un .cap de pod”, iar
ragxzom n-au putut decit si revitalizeze o altid litera-
turd. a unor epoci distantate in ttmp Au dm]a,t altfel
marile simfonii dlasice. Ne apropiem tot mai mault cu
mintea. .cu newvoile, cu neamul® de necesitatea litera-
turii de teatru angajate. NU PUTEM VORBI DE NICGI
UN SPECTACOL SENZATIONAL CU O PIESA RO-
MANEASCA ACTUALA

Variatiunile pe teme clasice au ajuns la un nivel
foarte inalt: peste tot in lume, teatrul cauti s& exprime
direct stirile oamenilor din societatea in ocare trdiesc,
momentul de azi. Or. MOMENTUL DE AZI NU ESTE
EXPRIMAT IN DRAMATURGIA NOASTRA mnici pe
departe, nici In piesele acestea mai mult sau mai putin
istorice, care wvor si facd relatia dintre istorie §i con-
temporaneitate. E foarte riu ¢a nu putem vorbi de un
spectacel mare ou un text romlnesc; citesc insd de patru
ani piesele lui Sorescu. Mare inceput in dramaturgie.
neonorat de teatre. nerespedtat. Ar fi frebuit jucate
atunci cind au fost scrise, asta ar fi facut si apard si
altele, si s-ar i provocat un reviriment. Deocamidata,
piesele jucate in teatre atit de generos sint destul de
anemice... Fenomenul de care vorbesc e o crizd de sub-
stanta, pentru cd nu se sorie, sau se scrie diluat: si nu
se joaci imediat ceea ce trebuie si se joace. LIPSESTE
DIMENSIUNEA GRAVA.

MIHAIL STAN: Caramitru are dreptate. Culmea e
insd ca sibuatia nu se datoreazd unor cauze majore, c¢i
unor mici Intimplari, fapte mirunte, care pleacd de
multe ori de la intelegerea ingusti a planului care tre-
buie indeplinit {pentru ¢ de multe ori o piesd bund st o
montare de calitate obfin un succes de public mult mai
mare decit un asa-zis ,succes de casd”), de ila tot felul
de intirzieri birocratice, de la rezerva timida a unora in
fata acclor plese care pun probleme serioase. Jucarea
acestor piese mai tirziu. dupd ce fenomenul de viatd s-a
consumat, devine neinteresanti. Comsider ¢& dacd ar
exista o atitudine programaticd si consecventi, o gin-
dire de perspectivd, In detectarea si incurajarea ideilor
noi, curajoase si actuale, aceasta ar duce la crearea unei
dramaturgii bogate in wvalori: din pacate, uneori pri-
meazd goana dupd mici comedii care ,zugrivesc® con-
tradictille unor situatii cu casele de odihnd. cu biletele
de bai, sau ou sefi de birou criticati wvehement la sfir-
situl  ultimulul act; sau inventeaza false probleme des-
picind firdl in pairu, in manginea realitatii. Poate ¢3 ele
dau oarecare satisfactie unor categorii de public, dar nu
acestea sint sursele de unde se poate ivi o wvaloare in
ghare sd emotioneze si un spectator evoluat. SA INSEMNE
CEVA pentru el.

VALERIA SECIU : Am impresia cd nici aceastd ten-
dintd +e a discuta in general nu e mai aproape de
adevar. Gind se joaci dramatungie proasti, asta nu face
niminui plicere, desigur in afara autorilor pespectivi;
dar se joaca atunci cind nu existd alta bund. Dacid ar
exista, s-ar impune prin propria ei fertd. Unde sint
piesele acelea reusite, care stau? Nu sint. Faptul ci
.trebuie sa se joace dramaturgie romfineasci® nu e o
obligatie formald. ci chiar indatorirea principald a tea-
trelor ; chiar TREBUIE in adeviratul intdles al cuvin-
tului. Ce inseamnd atunci ci el ar pufea si scrie si nu
seriu. iar noi ar trebui s3 ,provocim® nagterea unor
piese ? Ca Ton Alexandru sau alt poet sau roman-
cier s-ar putea exprima in piese ? Dar si se exprime mai
intil, sWWWaeimeedeoia s-o faca ! Dacd scriftorii au aceastd



chemanre, sd4 ne vina si ei in intimpinare, 53 ne intinim
undeva, in intentiile noastre.

CATALINA PINTILIE: De cite ori ni se cere si
facem cite o concesie catre teatrul de bulevand, se -
vocd ,argumentul public’. Admitem tacit ca exista un
teatru de buni calitate si unul de casd”, de obicei o©
ineptie, care se justifici mereu astfel: ,.frebuic s vina
publicul*. Dar de ce sa vind publicul la spectacole
inepte ? Cum justificdm intentia noastrda de a educa pu-
blicul prin spectacole imepte ? Mai ales ¢d nici nu vine
intotdeauna, in schimb vine la spectacolele excelente,
care rezistdi ani si ani de zile cu sala plind! Picatul
e cd nu sint exploatate asa ocum trebuie; un spectacol
trebuie si el ,,administrat® Intr-un anumit fel. Am intre-
bat de zeci de ori, chiar in sedintele noastre: DE CE
SA JUCAM PIESE PROASTE CARE SA NU ADUCA
PUBLICUL, IN LOC SA JUCAM PIESE BUNE, CARE
SA-L. ADUCA ?

OVIDIU IULIU MOLDOVAN : Calitatea actului ar-
tistic nu e determimatd numaidecit de calitatea textului.
Puricele in ureche a fost, In genul siu, un spectacol de
tinutd, de desavirsitd profesionalitate ; se poate intimpla
ca o montare Shakespeare si fie mult mai proasti, am
vazut cazuri cind dupad un act a trebuit sa plec din sald.
Ceea ce conteazd mai intii e etica profesionald investita.

MIHAIL STAN: Teatrul in care joc si-a pus ani
de zile problema gasirii unui profil, au existat mste pa-
reri ¢d ar trebui sd aitbd un specific sdtesc, sau regional.
sau popuiar... De fiecare datd, era destinat ,.global” unui
anumit ,.public-tip”, si de fiecare datd, in numele aces-
tuia, se mai renunta la un criteriu de exigentd. Au fost
si factori dinafara teatrului care au incurajat menti-
nerea lui in sfera mediocritatii, prin repertoriu i prin
montari lipsite de exigen{d. Existd cronicari specializati
in adulatia pieselor mediocre, desi stiu cd nici textul nici
montarea n-o meritd. Sigur cd la astfel de spectacole vine
un anumit public, care adoptd wis-a-vis de teatru o
atitudime usuratecd si familiara..

CATALINA PINTILIE: Fu cred ca e drept sa le
dai oamenilor si asemenea spectacole, dar In altd pante,
nu stiv unde. poate la revistd. Fatd de teatru, fatd de
spectacodul de artd, fatd de actor. trebuie cultivat res-
pectul, §i tine de noi si de demnmitatea cu care ne facem
mesoria, sa reusim acest locru.

VIRGIL OGASANU: CGu atit mai mult cu cit, in
ultimd instantd, .argumentul public”, luat in acceptiunea
sa adevaratd si profundi, ¢ extrem de serios §i ne poate
oferi material de meditatie. Pe el mi sprijin atunci cind
declar ¢a nu sint de acond cu Caramitru in ce privesie
existenta unui fenomen de crizd. ATITA VREME CIT
PUBLICUL VINE LA TEATRU pentru cd are ce vedea
acolo — gi realmente existi acum o serie de creatii ex-

ceptionale —, NU EXISTA CRIZA.

CTEATRUL" : Problematica unei discutii atht de lavgi
nu se epuizeazq practic niciodatd. Ne oprim deocamdata
aici, cu intenjia isa@ reluam diadlogul intr-o etapd wiitoare.
Ud mnultumim tuturor pentru aceastid contributie colectiva,
profesiune de credinfi care vi defineste si totodatd gest
de atitudine, matur §i responsabil, in ce priveste judeca-
rea fenomenului teatral. Actorul wmodern, evoluat, se ma-
nifestd deopotrivit (pe scenit i in sfera schimbului de idei
al profesiei sale : in acest sens, cuvintul Ppromofici ‘64
ni se pare exemplar. www.cimec.ro

Dora Chentes, Florina
Cercel



