Orlando Furioso in interpretarea companiei
.Teatro libero di Roma®

MIHNEA
GHEORGHIU

Angelicele

nebune

Convenit-am ¢& nimic n-a fost mai ridicol din partea spectatorilor de cinema-
tograf ai ultimei jum&tati de deceniu, decit milicanele de dolari, franci, lei etc. chel-
tuite {cu cozi lo casa de bilete) spre o o vedea si revedea pe Angelica timpurilor
noastre, rdpitd si eliberatd cu lux de detalii aventurcase in cele mai insolite peisaje
si costume posibile, sau fard ele. Dar, dacd existd o ,traditie culturala” in orice, cu
atit mai mult spectatorii contemporani puteau invoca aceastd nobild scuzd in avantajul
frumoasei lor eroine, fiindcd literatura europeand a fost rdsfdtatd de seria strdbunicelor
ei incd din Renastere. Priviti-l, la Luvru, pe clasicul Roger délivrant Angélique de In-
gres, apoi versiunea romanticd pe aceeasi temd si cu acelasi titlu a lui Delacroix, si-o
veti intelege.

Putem fi crezuti pe cuvint c& bibliografia persoanei in cauzd ocupd un spatiu
impresionant in dictionarele literaturii, teatrului si artelor. Astfel, Angelica din Orlando
furioso, poemul eroi-comic al lui Ariosto, publicat intr-un numdr record de editii intre
1516 si 1532, nu semdna de fel cu omonima ei din Orlando innamorato (1486—1506),
perfida femeie fatald din poemul cavaleresc al lui Boiardo, extras din ,ciclul caro-
lingian”; dar ce mare distantd artisticd le separd totusi pe omindoud de Angelicele
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spaniole si franceze, sfirsind cu personajul farsei lui Moliére La jalousie du har-
bouilié scu, dacd vrefi, cu rejetonul naturalist al familiei Rougon-Macquart, ori cu
peliculele de la care am inceput povestea.

Apoi, cine s-ar mai fi aindit s-0 compare cu Angheling, dulcineea lui Becicherec
Istoc, din poemul neterminat Trei viteji de lon Budai-Deleanu, care-| concepuse initial
ca un fragment al Tiaaniadei ?

Cu toate acestea, in gindirea noastrd criticd, ele sint inseparabile. Precum nu se
pot despdrfi elementele de fraternitate latino-italo-roménd dintre Orlando furioso si
Tiganiada, inadins subliniate de poetul ardelean intr-o notd din subsolul Cintului 1V,
in care declard autocritic: ,bine au zugrdvit aici poietul nebunia lui Parpanghel,
insd de vom cduta bine, aceasta nu au fost o simpld singurd nebunie, ¢i mestecatd cu
turbare si precum latinii zic furor, adecd furoare; iardsi au imitat poetul nostru pe
Ariosto, poet italienesc care au scris istoria numitd Orlando Furioso, adeca Orlands
turbat sau ce si-au iesit din minte”,

Cu oceste sentimente m-am dus s& vad, la patincarul Haymarket lce Rink din
Edinburgh, spectacolul cu Orlando furioso, prezentat de Teatro libero di Roma, in adap-
tarea lui Eduardo Sanguineti si regia lui Luca Ronconi, in a doua sdptdming o Festiva-
lului International, editia 1970, cu rolurile principale interpretate de Dorotea Aslanidis
{Angelica), Luigi Diberti (Ruggiero), Massimo Foschi {Orlando), Marzio Margine {Medor)
si Anna Nogara (Bradamante) dintr-o trupd de peste 50 de actori, recrutati din mai
multe teatre italiene. Spectacci supra-premiat in Europa, Orlando furioso o surprins si
entuziasmat publicul scotian si strdin ca ,un carnaval dramatic”, abdtindu-se asupra
Ldinburghulut ca ,un taifun®, dupd cum isi incepea a doua zi articolul Allen Wright,
cronicarul teatral al principalului cotidian local.

Orlando, — numele italian al cavalerului-erou al celebrului Cintec al lui Roland,
— innebunit de amorul sdu neimpdrtdsit pentru Angelica, se dedd la multimea de
vitejii repovestite de Ariosto, intr-un cadru neverosimil si demential condus numui da
legile si fard-de-legile aventurii, independente de vointa si conditia umand, dar nd-
zuind umanist spre eliberarea sufleteascd o eroilor faberi fortunae.

Cele trei principale teme din poemul lui Ariosto, in jurul cdrora se dezvolta
cea mai mare parte a actiunii acestui spectacol teatral, sint urmdtoarele: Orlando in
cdutarea Angelicdi descoperd cd fata se iubeste cu tindrul pdstor sarazin Medoro si isi
oierde mintile; amazoana Bradamante isi cautd iubitul, pe Ruggiero, si se infilnesc tocmar
cind Parisul a fost atacat de sarazini; batdlia Parisului se desfdsoard singeros, dar
Charlemagne constatd cu disperare ¢d majoritatea paladinilor sdi sint prea ocupati
de disputele lor sentimentale ca s& apere cetatea.

Spectacolul se joacd simultan si total, pe intreaga arend a ringului, intr-un ritm
indescriptibil si cu o tonalitate vocald de maximd intensitate. Spectatorii se plimba
printre interpretii dezldntuiti, concentrindu-si atentfiac pe fragmentele si secventele la
care vor sau pot s& asiste, strecurindu-se printre practicabilele mobile {cai de lemn,
piedestaluri, paserele improvizate, ,masini” pirotehnice], scene de luptd, improvizatii
de bilci, pantomime si dansuri, la care participd tot ansamblul intr-o ,libertate” supra-
vegheatd de o conceptie regizorald evident riguroasd. Strigind si cintind in gura mcre,
cu gesturi inadins toarte ,teatrale”, actorii realizeazd in permanenid notele cele mai
acute, apelind la toate puterile de perceptie ale publicului, care se lasd antrenat in
acest carnaval, acceptindu-i conventiile, cu constiinta ¢& luind in tragic drama livrescd
a eroilor lui donquijotesti, nimeni n-a intentionat s-o0 ia si in serios, dar cdutind necon-
tenit un sens in voitul ridicol care-l invéluie ca un mister. Participarea la logica lui ne-
mé&rturisitd devine astfel un act complex de naivitate si de detasare criticd, fard sa fie
unul de distantare, pozitie pe care incandescenta desfdsurérii teatrale nu o favori-
zeazd, fiindcd in totalitate spectacolul ¢’est & prendre ou & laisser sau, cu alte cuvinte,
,cui nu-i place, s& plece”. . )

E cu neputintd s& nu fii captivat de Orlando furioso, 5i pentru cd actorii dovedesc
o profesionalitate remarcabild. In costumele lor, extrem de ingrijit concepute, intr-o
armonie in acelasi timp discretd si violentd {de Elena Mannini), f&rd decoruri traditio-
nale, dar intr-o scenotehnicd ingenioasd in care ,scenografia” se disimuleaza subtil
si eficient (Umberto Bertacca), actorii joocd in permanentd, iar atunci cind ies din
lumina proiectorului coboard in ring asa costumati si pun umarul la practicabilele pe
troleiuri, miscate repede si savant, asudind in efortul fizic necontenit al acestui neobosit
colectiv al tineretii si voiosiei. Ropote de aplauze salutd monoloqurile, duetele, sau
tablourile vivante, care se succed f&rd intrerupere in centrul si in toate colturile
,scenei”, ndvalind literalmente peste noi, amestecindu-se cu noi si retragindu-se ca la
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un semn, ca s& revind iardsi lo atac, intr-o atmosferd liberd si liberting de cea mai
cuceritoare aluré rinascentistd si inventivd la infinit ca un science-fiction. Ajuns aici,
cccepti sau capitulezi.

Acestui coleidoscopic spectacol i se poate face eventual anatomic dupd toate
legile criticii dramatice contemporane. Yom putea lesne discerne acolo citeva idei din
estetica teatrului intelectualist (Grotowski, ,Lliving”, Brooks etc). elemente indubitabile
de teatru popular italian {chiar in dialect], de simbolism si de teatru liturgic, de commedia
dell arte si de teatru pdpuséresc, cu o dozé adulté de teatru liric, operd bufé si asa
mai departe. luca Ronconi a combinat ins& acest cocktail teatral dupd o refetd ori-
ginald care nu va rdmine probabil f&r& imitatori. (Mdarturisesc ¢& ideea unei similare
cdapiéri o Tiganiadei noastre o inceput s& md preocupe.) Dar, vorbeom mai inginte
de descoperirea sensului infrinsec, sau a finalitdtii acestui Orlando furioso, si regizorul
ni l-a oferit pind la urma cit se poate de clar.

Ultimo scend, o doudsprezecea, intitulatd , Labirintul”, pune in miscare momentul
ingltarii la cer a Hippogriffului {realizat, cu umor, dup& un desen al lui Da Vinci), pe
care calareste Astolfo, intors din lund cu mintile pierdute ale lui Orlondo cel prea
legat de patimile pdmintesti. Concomitent se desfdsoard, in directia celor patru puncte
cardinale ale arenei, cite o scend comicd de alcov, extrase din Ariosto si Boccaccio,
care oferd tabloul de moravuri al lumii lipsite de idealuri morale si preocupate de
satisfactii meschine, insensibilad la visurile ,,nebunesti” ale cavalerilor ratdcitori si ale
irubadurilor medievali, lumea antiquijoticd  binecunoscutd, adicé burghezia tuturor
timpuriler.

in timp ce atentic spectatorilor e atrasd in cer de ,astronaut”, ior pe pdmint
de scenele erotice de prin coluri, enormele custi mobile, pe care (si prin care} a avut
loc spectacolul, se aglomereczd spre centru si cuprind intreaga asistentd ,,in labirint”,
de-a valma cu actorii, ca Intr-o veseld puscédrie, sau un balamuc, cu pensionari incon-
stienti fiindcd par fericiti, sau viceversa. Poate c& Ariosto al lui Ronconi ar vrea sd
exclame in final : ,,ce lume nebund, domnilor I Dar ansamblul sdu nu spune asta, el
cini& si bate din palme in ritmul unei melodii, care aminteste irezistibil de Hair si de
olte ,,concerte epidemice”.

Numai ¢&, repet, actorii sint aceia care, eliberindu-se din custile de sirma si
urcindu-se pe o scend {closicd) solidd, se uité acum la publicul lor si-l aploudd ca la
panoramd, amuzafi de ceea ce vad, intr-o alto rumor, che vien molteplicando. Sau,
cum or suno in t&lmécirea lui lon Budai-Deleanu din finalul séu :

Si-un zgomot din sireag in sireag

mearsé crescind...

insa Tiganiada are un final trist ; cdci, desi auterul isi ihcepe epopeea eroi-comicd
cu o strofd tradusé direct din Ariosto, poetul nostru nu regreid, ca italianul, vremurile
lui Orlando. Fiindcd iluministul romén il citise intre timp si pe Voliaire.




