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TEATRUL $I POLITICUL

Hegel considerd drama .treapta cea mal inaltd a poeziei si a artel” deoarece
aceasta foloseste cuvintul ..elementul demn de a expune spiritul”, unind totedatii ,obiec-
tivitatea epopeii cu principiul subiectiv al liricii”. Ea s-a afirmat puternic, ocupind locul
de frunte in viata Atenei, atunci cind cemunicarea lingwvisticd intre oameni, dialoegul,
ajuns la deplina maturitate, s-a dovedit capabil si stabileascd legdturi noi, superioare
intre vizibil si invizibil, dezvaluind lumea in integritatea ei, definind cu precizie mi-
sitnea omului In societate si in univers, indeplinind cu mai mult succes functifle de
pind atunci ale mitului — simbol a tot ceea ce trebuia cunoscut si stipinit.

Miturile au suferit o transformare radicald ; devenite concepte au dat nastere filo-
zaliel. devenite dialog au fiurit teatrul, ambele fiind in realitate noi forme de actiune
ale omului asupra universului. victorii certe asupra necunoscutului nelinistitor i in-
spaimintiator de plnid atunci. $i chiar daca filezofia. cu tendinia i evidentd de a se
defini ca un efort spre sinteze totale, cu scopul de a da imagini complete asupra exis-
tentei, se desparte de artd, operind cu formule logice, rationamente, notiuni si judecati
de valoare, in timp ce cea din urmi plstreazd ca mijloc de expresie imaginea concret
senzoriald, unitatea dintre afectlv §i raiional, subiectiv si obiectiv, proprie mitului, co-
municind in continuare generalul prin particular, ¢ bun2 bucatd de vreme misiunea
lor se impleteste. obiectivele fiind identice.

in secolul lui Eschil. Sofocle. Euripide, Aristofan si Soorate teairul ca si filo-
zofia sint instrumentele intelepciunii, menite sa dezlege aceleasi enigme, precizind ati-
tudini dzvorite din concluzii totalizatoare. cuprinzind in mod egal participarea afectiva
si_volitivd in fafa tuturor problemelor de ordin eiic, politic. social si estetic.

.. Copiiler le infloreste mintea

Prin dascali iscusiti ; jar cei maturi

Ist fauresc virtutile prin arte...

Punind in tragedie judecati.

Imbold spre cercetare ; ide aceea

Azl poti patrunde toate lucrurile” !

spune. de pildd, Aristofan in Broastele. subliniind rolul artel.

In epoca diferentierilor dintre artd si filozofie, a mortit constiente a sincretis-
mului, vizivmea asupra lumii §i omului oferiti de teatru nu era citusi de putin indife-
rentd fata de deciziile logice §i practice ale adevirului si minciunii. dezvoltate ulterior
cu predilectie de filozofie. dupd cum filozofia. lipsitd de solutiile stiintelor exacte, incd
nedezvoltate, se foloseste pentru moment de cele prezente in arta.

Dialogul ajuns la inflorire deplini pe scend si-a transformat metaforele in con-
cepte. ajutind astfel filozofia si formuleze primele postulate explicite cu privire la
ierarhizarea principaleler forme de existenta.

Teatrul st filozofia in veacul al V-lea inaintea erei noasire, in egali misuri
ontologie. gnoseclogie §i reactie axiologicd a omului in fata lumii si a universului, in-
globeazd in cle toate preocupdrile politice, efice, estetice, embrioni ai stiintelor parti-
culare de mail tirziu.

Omul in totalitatea lul. constiinta umand integrali. proprie filozofiel, au aparut
mai intii pe scend. Eroul din teatrul grec, ca si conduciitornl discutiilor din cirtile lui
Platen, «de mai tirziu. Striinul sau Legiuitorul, au fost preccupati de raporturile cu uni-
versul si destinul, dar in egald misuri de raporturile cu societatea, de drepturile si
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indatoririle sociale si politice. Freeventa preocupirilor politice la marii filozofi greci.
la Platon si Aristotel. amplele lor dezbateri pe marginea formelor de guverndmint, a
dreptului fiecirui cetatean de a participa la conducerea politici au fost in bund misurd
precedate de prezenta lor in artd, mai cu seamd in teatru. Exceptionala valoare a tea-
trului elen este dati si de aceastd ancorare deliberati in realitate, de afirmarea des-
chisd a atitudinii fatd de bine si riu, in univers si in societate. Omul se defineste la
dramaturgii greci in functie de raspunderile si libertdtile lui politice. organizarea poli-
tici fiind buni doar atunci dind permite cetitenilor dezvoltarea lor armonioasd. afir-
marea virtutilor, dreptul de a participa si a decide in treburile cetdfii si statului

Persii lui Eschil este o tragedie morali, recomandind misura. stapinirea orgoliu-
lui, a dorintelor nestivilite, dar ea este in primul rfind o tragedic politicd, subliniind
superioritatea sistemului politic grecesc asupra celui oriental. a democratiei asupra ti-
raniei :

ATESSA : Cine este seful lor. cine le comanda armata ?

CORUL : Nu sint sclavii nimdnui §i nu se supun niciunui stapin.

Conceptal de Srat elaborat de Platon. completat de Aristotel, coincident cu orasul
organizat. democratic si liber, care a luat looul formelor patriarhale, asigurind liberta-
tea si fericirea cetitenilor a fost definit mai intii de Eschil:

..Nesitioasa de pacate

Dihonia-ntre gloate

Nu va urla in cetate.

Niei corbul n-o s bea

Din negrul singe-al lor- 2,

Politicul presupune eticul in tragedie si, impreunid. ele se subordeneazid dimen-
siunilor omului in raport cu universul, dar omul este mare numai in masura in care
are o raspundere pe pamint fati de semenii sdi si acceptd liber implinirea ei. Comedia,
asa cum s-a afirmat ea in lumea greacd. a avut ca scop numai dezbaterea relatiilor
dintre oameni. descoperirea locului si a datoriilor individului fatd de colectivitate si a
colectivitatit fa{d de individ. ceea ce i-a conferit un caracter politic violent. Pacea,
razboiul, democratia, demagogia. justitia, coruptia. iatd obiectivele principale dle co-
mediei lui Aristofan cu apeluri directe la evenimente contemporane, dar .cu impli-
catii perene.

La Seneca disputa politici a capitat o remarncabild clarificare intelectuald. Argu-
mentele sint rationale, oamenii isi calculeaza puterile, impdrtiti in tabere opuse. De o
parte monarhul, de cealalti poporul. Pe Seneca il ingrozeste puterea absolutd, nein-
frinarea poftelor. Fiii tiranilor ar trebui crescuti departe de pirintii lor: ,Ascultd usor
cele mai rele sfaturi.. Si chiar dacd nu-i inva{d nimeni. minciuna si cruzimea sint inva-
tate odati cu puterea” {Thiestes).

In Fenicienele, Polinice o intreabd pe Jocasta dacd nu existd o pedeapsi pentru
fratele sau: ,Nu te teme.. Va domni”!. in timp ce Eteocle isi expune idealul siau de
guvernare : ,.N-ai decit si mid urdsti. Eu voi fi printre regt. iar tu unul din multi-
mea exilatilor.. Numai acela care se teme de urd nu vrea puterea.. Asa au ficut incd
de la inceput zeii, fauritorii lumii.. Ura e cdliuza puterii. 5i cdl care are puterea nu
trebuie s-o distrugd. Iubirea fatd de cetiteni te Impiedicd. Mai mult #i ingddui fatd
de cei ce te urdsc. Cine vrea si fie iubit n-are decit si domneasci ca un lenes”.

Strigatul de revoltd impotriva tiraniei a ficut din tragedia lui Seneca exemplu de
angajare pentru teatrul elisabetan. Caracterul politic al teatrului este acum deschis si
declarat, scena fiind ,oglindd a naturii, dar in egald masurd, lectie de istorie pentru
cei mulii®. ,Piesele — spune Thomas Nash — dezviluie fimalul jalnic al uzurpatorilor”,
iar Thomas Heywood adaugd: ,.Ce prin{ englez vizind adevirata infitisare a npreasli-
vitului rege Eduard al III-lea.. nu se simte gata si sivirseasci fapte aseminatoare®.

Teatrul elisabetan este un teatru politic in adeviratul inteles al cuvintului. Dra-
maturgii dau raspunsuri vii asupra tuturor problemelor politice. E ocriticat vehement
.aachiavellismul®, asa cum era inteles in mod curent, aceasti politici afirmati in afara
eticii, se dezbat in termeni populari, simpli, convingitori, exemple din istoria Angliei.
Romei, Italiei, din istoria contemporani lor a duptdlor religioase din Franfa, toate
ideile puse in circulatie de recentele cercetini asupra dreptului natural, a prerogativelor
populare, a limitelor puterii printilor, ilustrate de Thomas Morus, Campanella. Buchanan,
La Boétie, Hotman.

] E un teatru popular care-si extrage substanta din viati, din conceptiile populare.
influentate in buni misuri de teoreticienii medievali, in special de John de Salisbury.
care sscg'ia imcé‘ la sfirsitul secolului al XlIldlea in Policraticus sive de nugis curialtum
et wvestigiis philosophorum ci tiranul care nu-si indeplineste misiunea eoste un Lucifer,
jar poporul are dreptul sis] omoare: .Daci vrem ca statul si striluceasci de sinitate
si for{a, ocel de sus trebuie si se dedice celor de jos”. lmaginile prezente pe scend sint
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vii, colorate, regi amestecati cu oameni din popor, batalii. execufii; limba. rafinatd si
grosoland in acelasi timp. Pe Richard al Ildea il judecd s nobilii 51 oamenit simpli:
,Ce picat — spune Gradinarul

C4 n-a stiut de tard sd-ngrijeasca

Cum moi gridina™?

Lupta pentru putere, datoria monarhilor, ambitia nemasuratd a nobililor, anarhia.
dezordinea, dezbinarea, iatd materialul din care scriitorii elisabetani si-au ut memu-
rirea. Si «chiar ‘dacd implicatiile politice, legate de o anumitd epoca, si-au pierdut vala-
bilitatea, ele au fost suportul material pe care s-au cladit concluziile generalizatoare, sin-
tezele filozofice, adevarurile umane ale acestul teatru.

Prima tragedie elisabetanid Ferrex si Porrex a fost o tragedie politicd, condamnind
impartirea {arii, si, poate pentru contemporanii lui Shakespeare, 31 Regele Lear a fost
tot o tragedie politici, greseala celui care crede c¢d se poate elibera de indatoririle
regesti, pastrindu-si pentru sine doar bucuriile.

Politicd a fost si tragedia rationalistd din veacul al XVII-lea din Franta, atit
prin elogiul adus monarhului absolut de citre Corneille, it si prin refuzul elogiului de
catre Racine.

Numai teatrul burghez de la sfirgitul secoluluil trecut ou domimantele lui iluzio-
niste si psihologizante, cu misiunea de a reproduce aparentele realitatii a alungat de
pe scend dezbaterile politice. La inceputul secolului XX ele si-au regdsit insd locul in
Misterul buf al lui Maiakovski, iar mai tirziu in dramele eroice revolutionare din tea-
trul lui Bertolt Brecht. Un teatru major. intelectual, al atitudinii §i al marilor raspun-
deri, asa este teatmil cerut de epoca noastra.

Se simte, mai mult ca oridind, necesitatea marturitlor deschise in fata conflic-
telor sociale, dezbaterea problemelor politice, cui i aparfine puterea si cine decide
soarta omenirii. Teatrul contemporan se elibereazi, incetul cu incetul, de toate imcar-
caturile estetizante, veriste, naturaliste, tluzioniste, se dezbari de farmecul fascinant al
vedetelor, de tirania regizorului si bogdtia cromatica a decorurilor, imtentionind rea-
lizarea unei transmiteri functionale si intelectuale a marilor mesaje filozofice si poli-
tice, restabilirea locului omului in univers si in societate. Jocul actorilor. costumele.
lumina, decorurile sint elemente destinate realizdrii unitatii dintre mesajul operei si
exteriorizarea el. Raporturile omului cu universul se stabilesc si se definesc prin rapor-
turile dui ou sodietatea. Luptind impotriva diviziunii, a firimitarii si a ignorantei, omul
contemporan isi recapita integritatea numai prin raspunderea fati de societate, si prin
ea, Tata ide sine. Spectacolul nu mal este o evaziune dintr-un cotidian cenusiu intr-o baie
de culoare si fantezie, de impliniri iluzioniste ou durate efemere, ¢i un ajutor pentru cu-
noagterea de sine si consolidarea constiinfei sociale si politice.

 Teatrul zilelor noastre trebuie si fie destinat dezbaterilor lucide, constiente asupra
destinului omenirii, a rispunderii celor care-i decid soarta, a conducerii politice si a
participarii la aceastd conducere.

~ _Recent, am avut o ecxperientd edificatoare. Am vorbit studentilor mei despre
Strindberg, despre mardle subiectiv, care a pornit de la sine pentru a judeca omenirea.
N~au‘fosstﬁinss§ aocceptate, .de cei ce numira acum doudzeci de ani, sublectivismul siu,
coborirea in sine §i numai in sine, pentru a trage condluziile generalizatoare, lamenta-
tiille personale, angoascle plingirete, egoismul, refuzul de a ceda celorlalti, lipsa de
generozitate, care duce la a cere, a pretinde st nu la a dirui.
. Strindberg a intllnit, de-a lungul intregii sale existente artistice, critici: niciodati
insd ele nu au pornit de la atfta luciditate ca cele de acum, de la exigente formulate
cu atita precizie. Generatia de azi si, cu atit mai mult cea de miine, cere atitudini
ferzmev fata de problemele majore ale epocii, indreptarea citre individul capabil si fiu-
reasca istoria, dar in egali misurd si o judece. si o critice, si o ajute sa meargd ina-
inte. Bjxaﬁ*egﬁ% teatral angajat, ferm, categoric, fird sovaieli i fird jumititi de masuri,
este singurul capabil si ajute la progresul gindirii, la descoperirea §i dominarea
necunosoutului.
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