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Muzica nu a fost o addugire ulterioara in teatru; din prima clipa acesta a
cuprins-o, in chipul cel mai firesc, ca una din componentele sale principale. Ulterior,
evolutia [mi refer mai eu seamd la arta europeani) a rezervat felurite soante muaicii
in teatru, uneori acordindu-i um loc de cinste, alteori neglijind-o sau mergind pind la
o eliminare completi. Echilibrul initial nu a mai fost insd miciodatd atins. Incencarea
naivi a italienilor, in jurul anilor 1600, de a restabili forma tragediei vechi, a dus la
crearea unui gen nou, opera, in care echilibrul era. incd o datd, rupt. de data aceasta
in favoarea muzicii.

O trecere in revisti a diverselor etape nu si-ar avea locul in anticolul de fafa;
imi propun mai de grabd si discut situatia si posibilitatile actuale. vazute prin prisma
unei practici destul de indelungate a teatrului (cca. 25 pantituri compuse pentru scend),
in cursul cireia colaborarea admirabild cu regizorul Vlad Mugur [in prezent director
al Teatrului National din Cluj), dezvoltati de-a lungul a opt spectacole, a comstituit
sursa de descoperiri cea mai importanti. Dintr-un punct de vedere pur profesional
pot adauga ci — in afara experimentirii rapide a foante multe elemente de morfologie —
muzica de teatru mi-a dat un sentiment al timpulul scenic deosebit de pretios, care,
ulterior. mi-a fost de cel mai mare folos In conceperea si scrierea citorva opere.

Constatarea de la care trebuie si pornesc in aceasti analizd este cd, raspunzitor
de rolul si ponderea muszicii intr-un spectacol teatral. nu este, cum s-ar putea crede,
compozitorul. ci finalmente regizorul, omul chemat si asambleze elementele wcele mai
variate, intr-o wviziune unitard. El, si numai el, trebuie si stie nu numai cum si inter-
preteze un text, cum sa faca distributia optimi, ocum si pretindd excoutarea decorurilor
si a costumelor, cum si lucreze cu actoril, cum si compuni luminile spectacolului, el
trebuie sd aibd in plus o intuitie deosebiti care si-i permita nu numai si vadi, ¢i si s
andd vittorul spectacol notez, in treacit, c¢i clementul auditiv nu se rezumi la muzici,
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ci ¢l cuprinde de asemenea — si cit de important este acest factor — armonizarea
vocilor cu textul, pe de o parte — intre ele, pe de alta).

Or, un fapt este cert: sensibilitatea muzicala diferentiatd. constientd si cultivati,
este statistic mult mai rard decit cea pentru wvalorile picturale sau decit capacitatea de
a vibra la idei. Toatd lumea iubeste muzica (sau anumite feluri de muzica), foarte
putini sint cei care o cunosc. Si astfel se creeazd, in teatru, urmatoarea situatie : regi-

zorul stie — prin traditie — ca muzica e umeori necesard, §i el cautd si-si asigure
colaborarca unui muzician dispus la aceasta, cu care de cele mai multe ori nu stabileste
un real contact de idel, cdruia ii lasa — mal mult sau mai putin — mind liberd, si de

la care acceptd ceea ce acesta poate, sau vrea, si-i dea. Cunosc si cazul regizorului
care isi inchipuie ci are idei si care mai mult reuseste si incurce pe muzician. Unde
plaseaza un astfel de regizor nepriceput, muzica ? Tnafard de momentele cerute de textul
autorului [mici acestea citeodata prea inspirate]. cam ori de cite ori 1 se pare ci
trebuie si astupe un gol: o zoni platd a textului (ceea ce as numi o ,biltoacd liricd®),
0 miscare insuficient studiatd, un moment in care actorul nu reusestc si creeze tensiunea
dramaticd etc. Intr-un cuvint, ori de cite ori spectacolul e pindit de primejdia unor
lungimi. Muzica de scend se naste astfel de multe ori nu din necesititi interioare [(ale
textului sau ale viziumii regizorale), ¢i din considerente pur exterioare, meartistice, si
spunem — cu un cuvint tare — oportuniste.

Care e pozitia muzicianului In aceastd chestiune ? Si mai intii, cine se imbarca

in galera asta? Pentru cd daca regizorul nu grie ce vrea, muzicianul — cu cele mai
bune intentii — nu poate face mare lucru. Uncori se apeleazi la nume cumoscute in

general, alteori la compozitori care in plus au realizat unele succese in teatru, alteori
pur si simplu la compozitori specializati exclusiv in muzica de scend (¢ oricind dispo-
nibili). Aceastd ultima categorie indeosebi, desi aliniazd nu rareorl cameni abili, cu un
anume sim{ al meseriel, este de departe cea mai periculoasd. intrucit furnizeaza cele mai
conventionale si insipide partituri, cele care pot compromite insdst ideea muzicii de
scend, in sine. Ajunsd in acest stadiu de degradare, conceptia regizorald despre muzica
de scend {daci se mai poate vorbi de concepfic] alunecd si pe ultima coaji de banand
aflatd in drum si cade in bratele iustrafici muzicale, ignobil montaj de muzici complet
straime de text. adunate din toate partile §1 care-si prelungesc existenia caleidoscopica
de la spectacol la spectacol. Omul insircinat cu .ilustratia® posedd de obicei un fond
limitat de efecte [atmosfera duiocasa, tensionatd, pasionalad. furtuni. groaza. mister, gro-
tesc, eroism, ,intrarea contelui® ete, etc) pe care le aplica fara scrupule pe textele
cele mai diverse, cu succesul care se poate banmui [teatrul radiofenic suferd de boala
asta in forma ei cea mail acutd). Cum regizorul nepriceput isi concretizeazi de obicei
pretentiile in privinta muzicii abia in ultimul moment, cind vede cid mai sint goluri
de astupat, el cere ca muzica si fie gata intr-un timp extrem de scurt {in jargonul
meseriel, la intrebarea .si <ind vd trebuie muzica ?° se rispunde de reguld: .alaltiieri®).

In critica mea, care pvate parea virulenta, insa — in anumite cazuri — este abia
exageratd, vor mai interveni doud elemente :

— ideea muzicii in spectacol a suferit o vizibila contaminare de la muzica de
film {unde, in general wvorbind. nu s-a depisit inci complet situatia mosteniti de la
filmul maut: muzica vazutd ca fond somor continuu) : spectatorul a fost obisouit cu un
flux de sunete discret si anonim, resimtit mai mult ca lipsd atunci cind inceteazi :

— condifia precarda a muzicii in alcatuirea bugetului unui spectacol [nu m3 refer
la conditiile in care muzicianul §si cedeazi productia sa. ci la ceea ce administratia
unui teatru este dispusi sa cheltuiascd pentru executia sau inregistrarea muzicii, ca sa
nu mal  pomenesc sonorizarea, adesea complet nestudiata, insuficientd, intr-un
cuvint, uritd).

Am apiasat pind la refuz pedala critica in dorinta de a infitisa aspecte negative
generalizate cam peste tot in lume, dar pentru a fi drept trebuie si arfit ci uneori se
intrunesc si conditiile care fac posibili o adevirata muzici de scend, adecvati specta-
colului si care deci comtrmbuie efectiv la nivelul artistic al acestuia. Ce elemente fac
posibil un asemenea miracol §i cum ar putea fi evitate in mare misuri erorile sem-
nalate mai sus ?

a) Cel mai important factor — si de depante — este gindirea regizemald aplicata
asupra elementului muzicd, intr-o manierd lipsitd de conventionalism. Regizorul ¢ dator
sa facd un efort de maximi substantialitate pentru a sti — de la imceput — daca

v spectacolul sdu muzica esie intr-adevar necesard, cind § unde este necesard. st cam
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onafii se posriveste piesei pe care o pune in scend ;azmzicii* de operd.
. paradistica etc). Uneori solutia cea mai bund consid in
utilizarea u pumir cit mai restrins de elemente. O'Neill a avut, scriind Emperor
Jones. o intuitie remarcabilid, cind a imaginat acel tam-tam continuu, care se infe-
greazi organic in insdsi conceptia piesei, legind elementul sonor de substanta drama-
cich, lTati un ocaz de restringere la un singur element, eventual la o singuwrd formuld
fitmici obsedanti. insi deosebit de eficace. Alteorl, conceptia despre muzicd, fira
2 [i mai putin organmicd, poate fi complet barocd, sau pur si simplu complementari.
Cirioum, muzica trebuie si flsneasca din lext. sau cel putin dintr-n idee de regie
deecsebit de clard asupra textului {si trebuie iarisi subliniat ci regizowul este singurul
raspunzator de cantitatea si amplasamentul in spectacol al elementului muzical).

by Presupunind existent acest prim facter (ideea dlard a regizomului. sau a
autorului care in acel moment face act de regie) se pune in continuware problema
colaboririi cu muzicianul. Aci indoiala nu e posibila: un om cu personalitate va
fusniza wun lucru interesant (e bine chiar ca el si fie asociat la eforml inigial de
comceptie). un simplu meserias va da de cele mai multe ori o pariturd conventionala.
Asa cum directorul de scend va evita sd distribule intr-un rel, cit de cit important,
un actor slab care si recite conventional texwul. tot astfel el trebuie sa stie cd inore-
dintarea coloanel muzicale unui om f{ard fanmtezie nu va putea duce la nimic bun. Nu
orice muzician de valeoare ave insi simful teatrubul. 51 ceva mal mi dacd inire
regizor §i compozitor nu se creeazd o relafie de perfectd Incredere 31 stima, in care
comunicarea reciprocd a ideillor 33 fie it se poate de naturald, e greu de presupus
cd cei doi — chiar talentati — vor urmdiri acelasi scop. Ei trebule oumva s3 citeascd
in acelasi fel textul piesei pemtru ca eforturile lor si fie convergente. Discutiile
prealablie sint tot atit de Importante in aceastd chestiune ca planul arhizectwlui pentru
construirea unel case.

¢) Ajuns la un acord de principiu cu regizorul, compezitornl trebuie si dispuni
de un grad pronungat de autcnomie In ce priveste factura si tonus-ul muzicii. El na
trebuie adus In situatia de a mimetiza niste z2titudini, ¢ de a scrie muzica sa in
slujba spestacolulul, ceea ce e diferit. Gradul siu de libertate este. de fapt, mare.
chiar in limitele unei conceptil regizorale precise. dar asupra acestul punct voi reveni

d} Dacd magnetofonul, acest riu necesar, a fost acceptat, e bine sa-i exploatam
toate reswrsele. s3 nu ne multumim cu o zbimiiald ocarecare. Alcl e de ficut urmitoanex
remarcd : cel mai bun magnetofen nu poate citi decit ceca ce se afld pe bandi (e vorba
dvccz de calitatea executier si a inregistririi, atit de adesea neglijate). dar el trebuie
s:vz”redea fot ce se alla pe bandi. De aceea, esentiale simt conditiile de sonorizare a
salii, iawebwz}tama unui bun amplificator si a unor difuzoare suficient de puternice
care si nu fie suprasolicitate de un spatiu prea mare si si fie intelizgent amplasate
. e) Unul din parametrii muzici capdid o importanti cu totul exceptionali in teatru
sl anume intensitatea (volumul sonor]. Existi o intensitate optima, una singuri. cea
care se compune cu elemente vizuale si cu vocile actorilor intr-un tot. De multe ori
sint mecesare eforturi si antrenament pentru a o obtine [ditesdald este necesard o intensitate
variab:la pe parcumsul unuia si aceluiasi fragment). si in orice caz tehniclanul care
ma?eyreazaﬁayaﬁami,e trebuie sd posede mstinctul scenei, si audi — in imaginatie ~— din
sald i nu din colturile ingrate unde este de ohices plasat.

ce sferd de
seriald, conoret

Toate cele expuse pind aici nu fac decit s3 delimiteze o actiune — precum s-a
vazut — destul de complicatd, fark de care sansele reusitel ar fi serios compromise.
Esentialul rdmine insd a i spus de-acum inainte: e vorba despre conditiile in care
se poate face o bund muzici de scend. Reamintirea citorva principh — deduse mai ales
din lunga practicd de care aminteam la inceput — nu va fi poate inwtild

@) Un prim amanunt — dit se poate de banal! — esie acela al duratel fragmen-
telor muzicale. Prea adesea regizorii solicitd intervemtia muzicii pentru citeva scounde
doar ! Ei deresc un soc. dar si nu dureze prea mult, altfel nu mai sthu ce si faci in
continware. Or. logica elementard a muzicii pretinde — pemru a {1 inteleasi ca atare —
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o durati obieativi minimi de cca. 30—40 secunde. Acesta este minimul, insd — in
prinoiptu — e bine ca muzica de scend si fie alcituita din fragmente mai intinse
{citeva minute Flecare). Numai astfdl compozitorsl poate luera la randamentul siu
firesc. Duratdle minime (citeva secunde) se cer rezervate, cu multi economie, pentru
eventudle reveniri cu caracter obsesiv, pentru gocuri de maximid intensitate etc.

b) Din cele expuse mai sus derivi posibilitatea pentmu muzician de a sorie
partitura sa astfel incit logica pur muzicald a intregului spectacol si se poatd profila.
Stadiul ideal {greu de atins) este acela in care composzitia muzicali rezumd oarecum, in
planul ei, spectacolul i poate trii — la rigoare — singurd. Daci muzica este invitati
la ospdf, atunci e preferabil sd i se respecte demnitatea, mu sa fie pusd si findeplineasca
cele mai mimnte si ingrate treburi. Epoca romanticd. dind posibilitatea unor Beethoven
sau Mendelssohn-Bartoldy si-si compuni wcelebrele lor pantituri la Egmont sau la Tisul
unel nopli de ward, pare a fi intuit mai bine decit noi modernii ce for{i poate avea
muzica in spedtacol (dar trebuie amintit ci rolul regiel este complet alvul astdzi:
importanta el a crescut enorm).

¢) Compozitorul are a-gi alcifui cu cea mai mare grija cqﬂjué soror. in care-§i va
turna gindirea. In vremea in care teatrele intretineau cite o micd formatie, era normal
s3 se scrie pentru aceastd formatie, dar astizi se deschid alte pogzhzﬁzmg (imprimarea
pe bandi putind fi ficuti in studiouri speciale, sau oriunde e nevoie). Oricum, unitatea
spectacolului trebuie si rezulte si dim conceptia colonistica a mmpqz:!tem%u}: Cu cit mai
ofiginali, mai putin conventionald, va fi culoarea, cu atit rolul muzicii va fi mai
bine definif. Culoarea aleasi trebuie insi si se potriveascd piesei, sd nu fie arbitrard.
Dimpotrivd, si pari ci rezulti firesc deopotrivi din substanta piesei, din istoricitatea
el 5i din viziunea concretd asupra spectacolului.

d) O mare aztentie se cuvine acordati interferentelor sonore. Una va i scriituna
cind muzica subliniazi miscarea, alta oind e destinatd si constituie (fundal) suporr
unui text rostit. Compozitomil trebuie sa stie cu precizie in ce zone ale speotrului sonor
se poate insera, si. mai ales, ce ocantitate de informatie suporti momentul respectiv.
Laborioase dezvoltiri contrapunctice ar- fi- cu* towul = deplasate, . in® timp ce atentia este
captati in principal de sensul textului. In alte cazuri. insd, in sarcina muzicii. poate
cadea raspunderea cvasi-totald pentru. crearea tensiunii. Atunmci se cere compozitonului
o desfasurare de mijloace adecvata.

e) Mai sus pomeneam de un acord de principiun intre regizor §i compozitor asupra
stilului muzical. Evident, compozitorul scrie muzica sa, insd o sonie in slujba unui text
si a umni spectacol de o faoturd determinati. Personalitatea sa are a se acorda cu cea
a regizorului si a scenografului pe de o parte.. cu istoricitatea piesei, pe de alta. Un
pronuntat grad de maleabilitate i este. absolut trebuincios (atit de la spectacol la
spectacol, clt si in cadrul uneia s§i. acelelasi muszici de scend), fardi de care riscd sa
faci un efort divergent i in consedinti. — in buni misurd - inutil, poate chiar
daundtor. Retete nu se pot desigur prescrie, dar prescuparea pentru un anume. ritm: al
spectacolului, pentru o anumita sferd. de intonatii precis intenfionatd, nu poate fi
eludata. Nu ¢ vorba de o legiturd stilistici facila (Eschyl poate suporta muzica elec-
tronicd §i Lesage onchestra lui Duke’ Ellington !), ¢i de claritatea. intentiilor. Compozi-
torul si nu se multumeascd nicl cu’ niste conventionale. aluzii istorice, nici ocu un {lux
de muzicalitate propriu, dar — prin naport” la spectagol — anonim. Inci o datd; el
are de gdsit o medie ideald Intre substanta piesel. sensibilitatea sa si conceptia regi-
zorald. Astfel ficind, nu-si injoscste personalitatea, ci- colaboreazd, in- sensul cel. mai
bun al cuvintului. Cigtigul pe planul pur muzical poate fi adessa’ neasteptat.

f) Muzica poate fi uncori gidditi ca' delimitind mari sectiuni’ ale dramei. Ea are
in acest caz functia wnwi cadmi Dar cel mai adesea ea apave ca:un mijlec de tensio-
nare dramaticd a acfiunii, din oind in dnd, §i ca: oazi liricd, Asupra calititii dramatice
ay dori sd insist Indeosebi. Doui momente sint" foarte” greu: dé realizat: cel in: care
muzicd Incepe (spectatorul trobuie si fie convins. ¢d nu. se® poate - altfel, ci intrarea
muzicii nu este un fapt arbitrar) si cel in care se termind’ {rimine totdeauna un gol
de care ¢ bine ca regizorul si fie congtient; de aceea- ne: este. mai usor si. admitem
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Jterminarea“ muzicii. daci si in plamul logicii ei, un sfirgit este simtit ca necesar).
Dar, intre aceste doui momente apare necesitatea crearii umei tensiuni dramatice.
Daci la terminarea bucitii muzicale spectatorul nu a fost transformat, conditionat si
primeascd altfel evolutia ultertoard a evenimentdlor scenice, atunci muzica a fost
inutild ; ea s-a redus la dimensiunile unui banal element decorativ, fari fumetie dra-
maticd bine determinati.

g) Notiunea insdsi de muzici de sceni a evoluat mult In ubtima vreme. Sintem
departe de timpurile cind pronuntind cuvintul auzeai deja suave melodii de flaut,
scildate In duler armonii de harpd. Nu pot face aici nici un fel de sugestii referitor
fa tehnica s stilul de imtrebuingat. Orloe este pernmis, dar nu ornice — in cazurile precis
date — este la fel de bun. As donmi numai si accentuez faptul c¢i un principiu de
economie se ouvine s3 fie prezent in mintea compozitorului, atumd dind recarge la
efecte speciale. cum ar §i indeosebi cele din muzica concreti. Existi intr-adevir o
forta de soc in aceste efecte, dar dle nu sint totusi suficient diferentiate. Un -acelasi
obiect sonor poate servi si unui moment de intensitate tragicd §i umei apanitii grotesm
in teatrul de pipusi. Ceea ce nu se va intimpla niciodati in planul ‘melodiei, de
exemplu. §i dacd ar i si-mi jau totusi libertatea de a face o recomandare, ar fi
urmatoarea : ¢ bine ca muzicienul si evite calea minimului efort. Efectele somore sint
oricind la dispozitie ; caracterizarea melodici (sau armonici) trebuie ciutati cu perse-
verentd. Rezultatul insi nu este acelasi. Pentru originalitatea si forta de sugestie a
muzicii de scend, deci pentru functionalitatea e, nu este de loc indiferenti cantitatea
de inventie cuprinsi in partituri.

Din toate cele de mai sus rezults — sper — conditia particulard a muzicii de
scend, conditie prea adesea neounoscutd sau neglijatd, ceea ce are drept consecintd
proasta sau insuficienta exploatare a resurselor muzici pur si simplu. Cele spuse se
pot aplica oricamui gen de teatru (scurt sau lung, tragic sau comic, vechi sau modern)
si ele constitufe mai mult o determinare a stirii de spinit in care ar trebui abordati
problema in sine.

Grandoarea si mizeria muzicii de scend derivd si una g alta dim situatia de
dependenti fatd de text §i fatd de spectacol, situatie de foarte multe ori rdu ingeleasd,
fie de citre regizor, fie de catre muziciam. Visul mereu reinnoit — sub diverse forme
si denumiri — de a intruni toate artele intr-un spectacol total nu se dowvedegte nodnic
decit in maisura in care, imtr-adevdr, fiecare dintre amte oferd ceea ce are ea mai
prefios. De aici reiese necesitatea pentru magicianul modern, pumit regizor, de a gti
sa utilizeze cu egald virtuwozitate foate negistrele pe care le are la dispozitie. Intre ele
muzica este upul din cele mai bogate 5i In acelagi timp mal putin exploatate in
teatrul vremil noastre.

loana lonifd {Mira Bondoc) i
Uiorel Popescu (Marcal Bondoc)
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Everac pe scena Teatrului de
Stat din Galati, n regia lui
Toma Ghitescu-Ciurea




