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Spontaneitatea

Cuvintul mai apare — folosit uneori chiar
impropriu — dar apare din ce in ce ma
rar, in limbajul criticii teatrale. Am putea
firegte, s3 banuim ci ¢ vorba fie de schim-
barea temporard a centrului de inmteres de pe
o «caliate oa aceasta, fie ¢i ea are o ase-
menea penmanenta indt nu se disting exem-
pldle de exceptie, fie c¢d e consideratd ca
tinind de insdsi matura actului teatral (ceea
ce partial e exact) fie, s1 de acest lucru ma
tem mai mult, de accentuata despontaneizare
a aotului teatral. N-am nepeta decit un ade-
var bine cunosout amiintind ca, in  timp,
dramatungia a actionat in sensul a ceea ce
Tudor Vianu definea .temperarea autono-
miei artel actomdui®. Vom sublinia dear «<a
§i practica modernd a regiei si socenografiei
au fidcut pind la un moment dat aocdag
luom, spre dolosul incontestabil insd al aces-
tei arnte, care iréin%dm—si oniza, isi traieste (si
nu pentru prima datd in istoria sa) an apo-
geu. Cimpul de exercitare al actiunii spon-
tane s-a modificat §i, desi aparegta nu o
anatd, s-a amplificat chiar. Puternica reacti
manifestati in arta modemi a spectacolului
pe scendle avangandel sale — dar nu nuwmat
pe acestea — reafinmid spontaneitatea, o cul-
tivd., o pune fin slujba contactului — din ce
in ce mai decis — al operel cu spectatori

Spontaneitistea este un semn intim, ingle-
bat in materia primi dramatungica, calitate
distinctivd a textului, § este, apol, una din
modallititile deschiderii sale ca pretext al
spectacolului. Spontaneitatea se regiseste, de

asemenea, in modalitatea deschiderii acty-
lui scenic, comceput ca situatie intr-o reali-
tate bine precizatd a nrdlatiilor interumane
in care se va realiza estetic {(§i nu pumar
estetic). In fine, oniclt de ,temperati® in
autonomia 3a, spontaneitatea este una din-
tre libertdtile cdle mai Ampovirdtoare ale
interpretului, om intre oameni, triindu-gi
destinul- ca personaj, dar existenta ca fiintd
genericd ,ce-51i depigeste continuu indivi-
dualitatea in procesul autoaredrii fiinfei sale®
{(Marx), dind expresie capacititii sale, istorie
mereu sporitd, de autodeterminare. lati dar.
citi faguri pregati{i pemtru mierea aspri a
atitudinii spontane, si, totusi, ce siraci re-
colta, intr-un anotimp care este al rodniciei
sale. Luomil nu me poate ldsa indiferenti
atita vreme cit in moul teatmu, ficut sub
ochii nogtri §i ou in mici misurd cu par-
ticiparea moastrd, se manifestdi o veali ex-
plozie de spontaneitate, semn al unei mo-
bilitati sporite in exencitarea libertitii cnea-
toare.

Vorbind de spontaneitate in spectacolele
teatrelor din tara noastrd si mu me rezumam,
de pildd, la ~ioiciunea — wai, uneoni atit

chinuitda — a intepprefilor ide comedie
{dictionarul numind §i wvioiciunea drept mani-
festare a spontaneitdtiil). Pentru <3, de
exemplu, intrfind in mecanismu] perfect al
masindi situatiilor comice, o echipd ca aceea
a teatrului ,Bulandra® {distributia Puricelui
in ureche de Feydeau) avea o spontaneitate
si o mnaturalete spirftuald (ceea ce dictiona-
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rul iardsi stabileste drept calirate a acesteial,
totusi, redusi. Discutim, fireste, despre mn
spectacol care, in limita ambitiilor sale. este
reusit, $i nu despre exemplarele ratate, din
aceeasi familie «de dintentii (si de maturd
esteticd), cum, de pildi, Doamna de la
Maxim, Boeing-Boeing. Cind luna ¢ albastra
si chiar inscenarea wcomediei lui William
Congreve, lubire pentru iubire. Se consumi,
in aceste cazuri. disponibilitatea inferioard.
amorfd, a intuitiei §1 inspiratiei actoricesti,
intr-un cadru care conservd doar spontanei-
tatea noud a demersului interpretativ. Ce
fericitd excepfie, in amintiuil spectacol. spon-
taneitatea reald a lui Florian Pittis!

Atunci, cind 451 arogd libertatea arbitrara
a atingerii scopului [sisul sau plinsul spec-
tatorilor), prin igmorarea calitifii mijloace-
lor §i a motivatitlor sale, spontaneitatea de
tip inferior poate decade st mai mult. Tea-
tmdl bulevardier, a#it ca dramd {51 melo-
drami} it si ca fami sau comedie, este
predestinat acestei false spomtaneitdti. i o
exemplificd, in resurectia sa din unele ze-
pertorii ale teatrelor noastre. In wchipul cel
mai vondudent., numindu-se uneori Logod-
nicele aterizeazd la Paris, Floarea de cactus
sau alteum. Libertatea acestui tip de spon-
taneitate este intr-o asemenea misurd inge-
litoare. incit actorul inchis in cusca scopu-
lai wtilitar, subestetic, se orede «cel putin
sanctificat pe pledestalul marilor neuitani
- gu atit mal mari. ou it sint mal rare
— ale teatrului.

Spontaneitatea inseamnd si altceva: <co-
nexatd cu inspiratia, cu necesitatea §i dre-
nezia afectivi, ca este cimpul reflectirii con-
ditiel necesar antropologice a actului teatral
Ea spune, dincolo - de aliniamentul de prin-
cipiu, de stema filozofici a spectacolului, <i
el se petrece alci. acum, ¢i <l pune in con-
tact constiinte. Pumctul de ooliziune, de la
care se va trasa minunata linie imaginard a
realizirii premisel actulul de creatie in va-
loare de constiintd, este acela al starii re-
ciproce, de spontaneitate, a interpretului si
spectatorulud.

Precedati, in teatrul modern, de indelungi
si din ce in ce mai stiintifice faze pregiti-
toare — mu meritd oare acest calificativ
exercifiile imaginate de Radu Penciulescu
in perioada conventional denumitd a repe-
titiilor la Piatra Neamt pentrn loyzeck-ul
siu? !, si nu le meritd, de asemenea. ,la-
boratorul™ in doud personaje al lui David
Esrig ? — inspiratia nu ne mai poale apirea
pe scend ca solutie a unel probleme, dec
ca slibire a fensiunii [oum o definea, de
asemenea Tudor Vianu). Explozia el se wa
fi produs cindva in aceastd fazi secretd,
intim3, cu o spontancitate pentru totdeauna
pierdutd in infdtisarea el genuind, dar pen-

tru  meren-l  spectacolulul, dmplantatd in
corpul acestuia. ocum poezia 4n conpul
versurilor. In Woyzeck-ul s3u. montat la

Teatrul Tineretului din Piatra Neamy, Radu
Penciulescu a propus actorilor sifuafii, evo-

lutia lor riminind apti — ocum spectacolul
sdu atit de acut s grav o arati — unor
strilucite manifestdri ale spontaneititii, In
situatii, incepind ocu aceea, pe care o creeazi
batrinul tata Impiartindu-si wegatul fiicelor
sale, @ rezolvat si Hegele Lear, #ensiunea la
care ajunge speotacolul datorindu-se carac-
terului coneret al fiecdrel confruntiri umane
ce o prilejuieste. $i aceasta in numdle unei

intentit — aceea de & vorbi cinstit, fird
ipocrizit $i prejudecdti, despre dialectica re-
latitlor dintre generatii — alfturi de care

vrea si angajeze integral imterpretul. Ne-am
apropiat, in teatrul acesta al elabordrsi, al
siptezei i al demnei subordonidri a elemen-
telor ei in fata ideii sau a sentimentului, de
conditia omului de stiinti care, stribitind
etapele rationamentului. =n-are sentimentul
inspiratiei si nici pe acela al spontaneitdtii.
Bineinteles ¢i in cazul actorului — si in
general al creatomilui de artd — determi-
narea dintre munca artistici ce anticipeazd
§i Tegultatul ei, mu apare ca rezultat exclusiv
al himiciei si  profesionalititii  {minunat
termen, dar cit de Anselator !} declt acolo
vnde talentul n-a existat niclodati. Inteli-
genta sau hirnicia pot da. in comparatie cu
trandaficdi plini de spini, doar flori artifi-
ciale ware nu se wofilesc mniciodati. dar care
nu bucurd decit mormintele iniste.

Altfel, spontaneitatea e atitudine. e liber-
tate sasumata ou o superioard consHinti a
necesititii -estetice. a actului featral in sine,
sociale, a realizirii sale. si a dmprejuririlor
acestei realizfiri. In spontaneitatea. implicatd
sau directd, a creatiel teatrale std si capa-
citatea sa de @a deveni acea demonstratie
publicd pe care, de-a lungul timpului, marii
sii animatori au ambitionat si o faci. Ri-
goarea conceptiei si disciplinel artistice in
teatml  lud Reinhardt n-au impiedicat
Danton-ul sau {text de Romain Rolland) s&
fie o adevirati constifuantd: ascetismul
brechtian transpus in conceptia sa asupra
actorului, in teatrul epic, nu-1 impledicd si
exalte wvalomile spontaneitdtii. Cit priveste
metodele ce decurg din sistemmul Iul Artaud.
ele sint prin excelentd menife si constituie
vn <imp de incidenie a sponmtaneititilor {ca
expresie a stdrilor genuine ale omuluil.

Atitedine fiind, spontaneitatea mancheaza
angajamentul in aet social de wereatie al in-
terpretului, examen al libertdtii asumate si
exercitate ca atare. Asociatia spontani cu
evenimentul zilet — Goethe evoed in con-
vorbirile cu Eckermann caracternl de ,jurnal
vorbit® ! unor reprezentatii cu Polichinelle
{,Orice s-ar fi intimplat peste zi in Nea-
pole se putea auzi seara de la el”} — nu
e decit o formd, imediatd, a expresiei inspi-
rate. Ea poate  insd ajunge da echilibrarea
accentelor, Ja reasezarea lor, experienta mir-
turisiti de Peter Brook dupd turneul siu cu
Regele Lear in risiritul Europel si apol in
America [unde efectl a fost dnfinit mai
mic, desi textul era unanim inteles) mnefiind
in fond decit expresia unci nostalgii dupd
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acea spomtaneitate, mai directd, mai neta, a
teatrulul din epoca stalului arhiplin la ,The
Globe™. In aceeasi ordine de idei, excelenta
sursi de spontaneitate pe care a propus-o
Liviu Ciulei in Leonce §i Lena: se vad
afcl, fireste, urmarile lasate asupra unor ac-
tort «de mare disponibilitate de cdtre acele
rezolvint inchise, uscate, practicate la no,
dar se vede si cit de depante, pe planul
impactulul asupra spectatorului, poate duce
spontaneitatea favorizata de mediul exerci-
tarii sale responsabile.

Se exerseazd — dacd termenul poate fi
astfel folosit 71 - — pretutindeni in lume
spontaneitatea. Sint cunosoute -experientele Iui
Livbimov. Marrowicz a condus un gmp de
actori de la ,Shakespeare Royal Companv®,
oferindu-ne, in urma experientei sale, o suitd
de exercifii model. Dar se ignord faptul ca
spontaneitatea apartine climatului $1 nu doar
tehnidit. Intre actorul care joacd ,aga cum
am repetat” si cel care transpune o cre-
dinti de felul: .md acomodez ambiantei
speoifice” nu ¢, fireste, numai o deosebire de
spontaneitate. Manierismul pe care-l resim-
tim {si acuzam) deseori, in gindire §i inter-

pretare. mimeaza spontancitatea, o .joacd”,
i falsifica valoarea wmand nemijlocita, mas-
cheazd — atit «¢it poate! — incetarga starii
de creatie §i nelinigte creatoare, de raspun-
dere si libertate antistica.

Mereu impreuna, claborare s spontanei-
tate, ele alcdtuiese in mod ddeal © unitate
contradictorie, sursa a acdlel temsiuni care
da adevar si viati actdui antistic. Existd,
probabil, o perfectiune ware exclude, in or-
dinea mecanicli teatrului, spontaneitatea. Dar
un deatmu al spontaneitdfii eradicate este
monstmuos, de acecasi calitate cu a unui
teatru popullat de personajele wnui muzeu
al figurilor de ceari.

Teatrul nu ocunoaste in nici un fel atem-
peralitatea ; el este eveniment $i in con-
textul acestuia spontaneitatea actorului {dupa
aceea dnvestiti de dramaturg si regizor] esie,
cred, ultimul si cel mal nemilos med al
angajamentului sau. Caracterul pozitiv al
aspiratiel spre spontameifate — vesim{it as-
tdzi de teatru — vezultd si de @icd. Ceea o=
defineste, in cele din urmai, atea unu:
actor, e reactia sa fatd de schimbare .
despontancizarea ¢ funciarmente un act de
inertie.

Eronim  Crigan  {Spinul),
Lucta  Stefanescu  (Fata
lui Bosu Imparat) si Con-
startin Cojocaru  (Harap
Alb) in .Harap Alb". pe
seena T eatrului Tineretu-
lui din Pigtra Neamt
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