tin Inundatia 1a fel) simt o imperioasd ne-
voie «a, dincole de hotia dde drept-comun,
si achizitioneze, si posede, si devoreze ter-
meni ,complecsi®, wvalori oulturale, notiuni
abstracte, opere celebre: la fel cum eroul
siu minat de neveia de posesie concretd,
in consecin{d parcurge toate treptele dela-
pidarii.

Transpunerea unui fext de Mazilu in scend
este o operatie Intotdeanna dificila, fiinded
presupune un adevdr elementar: similroedi-
nea viziunii, unghiul comun al moralei. Un
acelasi ochi feroce, o aceeasi ureche sensi-
bili ca o bandi magneticd, un acelasi refuz
fanmatic §i vesnicd suspectare a sentimentului.
Poate ci Progtii sub dar de lund ni s-a
parut un spectacol-etalon prin noutate, prin
socul surprizei. Purtam imaginea acelui spec-
tacol in noi, ca obsesia unei frumoase ubir
apuse, si poate de aceea i wnedreptifim
mereu pe Emil Mandric. Meritul sau ramine
totusi real si obiectiv. Ultimele montini Ma-
zilu 1i apartin, §i cea de pe scena teatrului
.Bulandra® detine un carat de calitate. Poate
spectacolu]l este insuficient ritmat. construit
uneori pe scheciuri, dar in acelasi timp e
accestbil, hazos, de damgd audientd. Daci
it lipseste imaginea, risul feroce, originali-
tatea timbrului ironic, are in schimb tipurile
si mai ales limbajul. Octavian Cotescu, con-
siderat in unanimitate drept cel mai fidel si
mai adecvat interpret al spimtului mazilian
in scend, confirmid cu rolul Iordache acest
adevar oral, de mult incetdtenit in lumea
teatrului. Nu fiinded realizeazd magistral
douid momente semnificative — [(dar si cele
mai facile din instrumentatia sa  actori-
ceascd) : ,adoratia® scaunului si ,aria” ba-
nilor. Sint scene de virtuozitate si de mare
prizd la public, traducind, printr-o elaboratd
gamd a jocului, semnificatia, morala acestor
secvente simbolice. Dar Cotesou ridmine un
interpret fidel al lui Mazilu prin frenezia
expriméarii autoflagelatoare, prin stiinta de-
dublirii rationale, prin lansarea replicilor
aforistice cu un reflex comic intirziat.

In rolul complementar lui Ilondache, Do-
brisor, lon Besoiu demonstreaza mai putini
aderentd cu acest stil de teatru, dar si un
real si omest efort de a-1 intelege, de a-l
realiza, soldat cu citeva momente de haz
candid si autentic. Rodica Tapalaga, veche
partenerd a lui Cotescu in teatrul lui Ma-
zilu, a construit pe ¢rama unui rol, cel putin
trei tipuri feminine, justificind ou superb
aplomb, wvervd si cuceritoare inteligenia,
constanta misoginie a autorului. Revelatia
actoriceasca a ctacolului ni s-a parut a
fi insd Gina Patrichi; ea imerpreteazi si-
multan masca $1 esenta, dedubleazd minciuna
in wvorbire §1 minciuna vorbirii, purtind cu
o imensa stete si o cumplitd resemnare,
aceasta ,ticalosic” pe care existenta i-a im-
pus-o pentru a putea exista s rezista. Ca
si Cotescu, Gina Patrichi a intuit caracterul
revelatoriu al wvorbirii in acest teatru, cali-
tatea specialda a naturnaletel intr-o rostire

antificiald, firescul obligatoriu al paradoxu-
lai. In rolurile celor doi incoruptibili, Paul
Sava s-a impus, judind cu precizie §i pro-
fesionalism un personaj cu multiple sensuri,
secondat fn cheie minord de Geonge Stilan.
Ni s-a parut c¢@ Dan Damian nu e lamurit
asupra naturii rolului de ,sublim-in-caz-de-
forta-majord” dar vina nu-i aparfine. Aurel
Cioranu, calchiat, cu fidelitate §i umor pe
cerinfele fextului, a fost exact ceea we ire-
buia si fie, si meritul siu in inchegarea
finalalui §i in  semmificatia lui simbolicd
este insemnat. Un continuu semn de intre-
bare ramine decorul. Scenograf care gi-a ide-
monsirat remarcabile ocalitati in alte spec-
tacole {in primul rind Ingrijitorsd), Helmut
Stirmer ni s-a plrut aici cu totul striin
de mecanismul gindirii $i rotirea flintelor
lui Mazilu.

Mira Iosif

Teatrul Mic

FATA CARE A FACUT
O MINUNE

de

William Gibson

Ca si Doi pe un balansoar, Fata care a
facut o minune apartine trunchiului stenic,
sanatos si senin al culturii americane popu-
lare : Willlam Gibson crede ou tirie in ge-
nerozitate, in gestul omenesc solidar, in ne-
voia vitald de demmitate. Aceastd absoluta
.claritate morali® innobila mica drami sen-
timentald a cuplulul irealizabil, inscriind-o
pe coordonate mai inalte §i mai severe, con-
ferindu~i dimensiunile unui act de alegere
a drumulsi in existentd. A doua sa piesd,
pe care o vedem azi tot la Teatrul Mic,
cu alifel de subiect si cu altfel de ambiti,
poarti aceeasi aurda de simpaiie, de can-
doare, de tandrete si de energie sufleteasca.

Fata care a facut o minune este povestea,
adevidratd, a unui fantastic experiment edu-
cativ, realizat la sfingitul secolului trecut si
la incepuitul secolului nostru: smulgerea din
starea de semi-animalitate a fetitel Hellen
Keller {ramasd surdi, mutd si oarbd in urma
unei bioli), de citre tindra educatoare Amnnie
Sullivan, la rimdul ei fostd intirmid. Cazul
Hellenei Keller a fascinat opinia publici a
timpului ; dotatd cu o inteligentd deosebita,
insetata de cunoastere si avimd un caracter
activ, independent, aceasta si-a transformat
viata intr-o exemplard demonstrafie a pu-
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Leopoldina Balanuta {Annie Sullivan)
st Dalila Gall, elevd, interpreta fetifei
infirme Hellen Keller

terii mintil. Performantele ei intelectuale fac
dovada unel vointe aproape supraomenesti,
careia scopul, mai mult sau mai putin egoist,
al realizarii individuale nu i-ar fi ajuns,
probal spre a-si Intretine combustia, dar
care-si descoperd, in schimb, resumsele, in-
ir-o investiturd superioard. Hellen Keller
devine argument viu al sperantei: miracolul
posibil, concret si palpabil, chiar dacd ri-
mine singular, e o excelentd sursd de opti-

mism. Numic mai firese, deci. decit litera-
tura pe manginea cazului. filmele {.Mira-
col in  Alabama~, ,Mandy"); si, evident,
piesa,

W. Gibson se inspird din documentele am-
belor eroine ale acestei eroice si indirjite
aventuri - scrisorile  Anniet  Sullivan si
amintirile Hellenei Keller; el alege mo-
memtele de inceput ale luptei pentru iesi-

rea din beznd, intille incercini ale educa-
toarei, tatonarile, micile succese incuraja-
toare, si-si incheie piesa odata cu prima

hedrire de intelege in mintea copilului. Acest

simbure de situatie dramaticd, in sine ‘insusi
destul de bogat in tfensiune emotiomald, fi
serveste spre a dezvelta tema comuniclrii;
piesa inaltd un imn de slavd Covintului,
~cheia si lacata“ spiritului, talisman fmpo-
triva simgurdtagii, prin care trec foate legi-
turile omenegti. Forfa probatorie a unui ast-
fel de exemplu-limitd 1 se pare scriitorului
un admirabil material polemic #mpotriva ob-
sesiflor teatrului modern : imposibilitatea co-
municarii, zadidrnicia onicirel Imcercin, dis-
perarea. Intentiile sale depigesc evident ca-
drele ,relatarii® ca atare.

Nu stiu daci Gibson a gregit fddind prea
mult sau prea putin in jurul subiectului”,
dar undeva existd totusi o eroare de dozaj.
Poate ¢d ar fi fost de preferat consecventa
pe calea mai aridd a teatrului-document, in-
crederea absolutad in potentialul revelator al
adeviamilui  investigat. Dar -acestuia 1 se
adaugd : pe de o parte, descriptia realistd
de mediu, de ambiantd familiald {confinind
chiar personaje parazitare, ca Mitusa, ser-
vitorii negri}; pe de alta, o arborescentd
psihologistd {fiecare membru al casei Keller
are drama sa, -varianti-oglindire a izo-
tarii Hellenei} ; in sfirsit, comentaril —
pentru c¢d, in buna traditic a oricarei lite-
raturt ,cu tezd®, totul este explicitat pind la
capit. Insd faptul brut si brutal aparfine
patologiei si se refuzd simbiozei cu elemen-
tul ,artistic®, transcrierii simbolice; fonta
sa std in soc, in cruzimea absurdd si impla-
cabild, in ,misterul natural®, si dilema piesei
tocmai aceasta e: sa-l estompeze, pierzind
atunci  tocmai  din puterea argumentului-
adevdr si trecind in domeniul neutru al fic-
tiunii literare [(inventie evident nefericita !},
sau sd-1 pastreze dintact si sd suporte un
hiatus, o senzatie de jend. Din aceastd cap-
cand, pe care singur si-a construit-o, Gibson,
dramaturg incercat, iese destul de omorabil;
desigur, suprainciroarea altereazd puritatea
de linii a ceea ce ar fi putut fi un desen
clasic, dar piesa nu e melodramatici. ci doar
buni, inteleaptd, incarcatd de caldurd si dra-
goste. Meritul el — i nu e deloc un merit
minor! — e de a transmite fari echivoc
spectatorilor acea stare de spirit recomfor-
tantd pe care numal victoria binelui in
realitate (si nu happy-end-ul plidsmuit) o
contine.

Intelegind cA textu] traieste din valori
simple si wvesnice — compasiune, rabdare,
tirie de caracter -, din iradierea senti-

mentelor, Ion Cojar a procedat just construind
ceca ce se cheamd wuwn spectacol de actori,
mizind adicd pe resursele universului ldun-
tric al acestora §i pe sinceritatea cu care-l
pot revela; si a gresit doar in pufinde
momente c¢ind s-a abdtut de la acest prin-
cipiu, de pilidi ficind loc episoadelor cu
personajele pitoresti ale negrilor, vocilor de
copii, Intr-un cuvint, detaliilor de atmosferd,
sau introducind, in momentul revelatiei, o©
muzica celestd. Dar s& nu uitdm ¢3 tot lui
i ose datoreste frumosul {imal al actului II,
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in care incordata asteptare este evidentiatd
auster, printr-o simpla crestere de lumind
pe chipuri. Scenografia {decor, Dan Jitianu;

costume Dimitrie  Sbiera) se subordoneazid
aceleiasi intentii: -obiecte putine si sobre.
culoare stinsd i patinatd, striotul necesar

pentru a evoca o existentd.

E mereu tulburitor si observi ce procese
declanseazd in actori acest tip de roluri care
le wcer s se descopere, si se dezviluie in
fiinta lor sufleteascd adeviratd, si-si caute
si sd-gi aducd la lumind propriifle insugiri
omenesti. Aceste reactii creatoare nu pot [i
consemnate cu adjective, si tofusi, ce putem
face ! Leopoldinei Bilinuti i se datoreaza
in primul rind faptul ca spectacolul nu ia
deloc o turpurd Jacrimogend ; ea aduce o
»inc@patinare logicd™, un fel de ,famatism
rational®, un umor abrupt ca reactiv anti-
sentimentalizant, robustete. Olga Tudorache
— ¢t de putin o cunoastem pe aceastd
actritd, mereu clasificati in categoria carme-
terdlor dure, rigide! — transmite, fara
gesturi si fard exclamati;, durere. iubire.
gingasie, un .fel de a fi* feminin si tandru.
Gh. lonescu-Gion, intr-un rol mai ingran,
a gdsit semitonuri, tdceri, subtexte, care-
dau wviatd si adevar. Tar Dan Nutu a fost
poate cel mal aproape de emotie, cu jocul
iul lejer, cu desdvimsire lipsit de ostentatie
si emfazd. cu  jumitatile lui de  replicd
frinfe intr-un gest. cu nelinistea sugerati
in treacdt. cu sensibilitatea mascatd de im-
pertinente copilaresti.

Gh. lonescu-Gion. Leopoldina Béaldnutd, Olga Tudorache si (in plan secund)

Dalila Gall

Printre copiii-actori pe care i-am vizut
vreodatd pe scend, obligatoriu fermecitori
si cabotini, Dalila Gall e, fari indoiald, o
excepfie : uwimitor de concentrata, refinutd,
fard cea mai micd incercare de a cauta
efectul. de a fura cu ochiul in sali. capa-
bild de a trai adinc un rol extrem de difi-
cil si, in acelasi timp. expresiva. Toate
acestea sint constatari obiective; inseamni
pare cd trebuie si incepem s-o considerdm
actrita ?

Tieana Popovict

Teatrul Giulesti

GILCEVILE

DIN CHIOGGIA
de

Goldoni

Timpul wvoaleazi intotdeauna contunurile
vechilor dispute st domesticeste, prin deta-
sare, contradictiile cele mai aspre. Batilia
lut Hernani nu ne mal atinge decit ca fapt
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