in care incordata asteptare este evidentiatd
auster, printr-o simpla crestere de lumind
pe chipuri. Scenografia {decor, Dan Jitianu;

costume Dimitrie  Sbiera) se subordoneazid
aceleiasi intentii: -obiecte putine si sobre.
culoare stinsd i patinatd, striotul necesar

pentru a evoca o existentd.

E mereu tulburitor si observi ce procese
declanseazd in actori acest tip de roluri care
le wcer s se descopere, si se dezviluie in
fiinta lor sufleteascd adeviratd, si-si caute
si sd-gi aducd la lumind propriifle insugiri
omenesti. Aceste reactii creatoare nu pot [i
consemnate cu adjective, si tofusi, ce putem
face ! Leopoldinei Bilinuti i se datoreaza
in primul rind faptul ca spectacolul nu ia
deloc o turpurd Jacrimogend ; ea aduce o
»inc@patinare logicd™, un fel de ,famatism
rational®, un umor abrupt ca reactiv anti-
sentimentalizant, robustete. Olga Tudorache
— ¢t de putin o cunoastem pe aceastd
actritd, mereu clasificati in categoria carme-
terdlor dure, rigide! — transmite, fara
gesturi si fard exclamati;, durere. iubire.
gingasie, un .fel de a fi* feminin si tandru.
Gh. lonescu-Gion, intr-un rol mai ingran,
a gdsit semitonuri, tdceri, subtexte, care-
dau wviatd si adevar. Tar Dan Nutu a fost
poate cel mal aproape de emotie, cu jocul
iul lejer, cu desdvimsire lipsit de ostentatie
si emfazd. cu  jumitatile lui de  replicd
frinfe intr-un gest. cu nelinistea sugerati
in treacdt. cu sensibilitatea mascatd de im-
pertinente copilaresti.

Gh. lonescu-Gion. Leopoldina Béaldnutd, Olga Tudorache si (in plan secund)

Dalila Gall

Printre copiii-actori pe care i-am vizut
vreodatd pe scend, obligatoriu fermecitori
si cabotini, Dalila Gall e, fari indoiald, o
excepfie : uwimitor de concentrata, refinutd,
fard cea mai micd incercare de a cauta
efectul. de a fura cu ochiul in sali. capa-
bild de a trai adinc un rol extrem de difi-
cil si, in acelasi timp. expresiva. Toate
acestea sint constatari obiective; inseamni
pare cd trebuie si incepem s-o considerdm
actrita ?

Tieana Popovict

Teatrul Giulesti

GILCEVILE

DIN CHIOGGIA
de

Goldoni

Timpul wvoaleazi intotdeauna contunurile
vechilor dispute st domesticeste, prin deta-
sare, contradictiile cele mai aspre. Batilia
lut Hernani nu ne mal atinge decit ca fapt
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LGilcevile din Chioggia”, versiunea scenici 70 a idui Dinu UCernesey pe

scena Teatrului Giulegti

de istorie teatrald. Romanmtismul veacului tre-
cut se afla, in raport cu noi, la o distantd
tot atit de mare ca §i clasicismul pe care
i-a contestat ocu atita inversunare. Fatd de
ummil, ca si fatd de celdlalt, incercdm deopo-
trivd sd gisim noi unghiuri de vedere, pur-
tind intr-insele gindirea noastrd de azi. Ceea
ce era crizd si opozitie s-a topit in albia
eternitatii.

Faptul i Goldoni a negat improvizatiile
violent conventionale ale commediei dell’ante.
pretinzind teatrului sidu un rpealism de o
noua facturd, nu poate constitui in nici un
fel un criteriu estetic pentru regizorii de
astazi. Stilul spectacolului contemporan este
rezultatul unei optiuni individuale. Nimeni
nu s-a gindit si-i impuwte lui Strehler ¢d in
celebra sa montare cu Slugd la doi stapini
s-a adresat in chip vizibil unui limbaj tea-
tral, negat la vremea sa de Goldoni. Daci
tehnica generald a commediei dell’arte {pre-
loatd de altfel extrem de parcimonios) ris-
pundea cu destuli precizie intentiilor regizo-
rmalui de la Picoolo Teatro, cu atlt mai bine
Restul e istorie.

Cu toate acestea, arta romfneasci a spec-
tacolulul din ultimii ani s-a dovedit ceva
mai fideld spiritului originar al operei lui
Goldoni, cel putin in privinta raporturilor
acesteia cu commedia del'arte. Cu doud sta-
giuni In urmi, la Cralova. Valeriu Moisesou
ficea din Hengita un spectacol net anti-
conventional : personajele se indepintan deci-

siv de conditia mastilor comiece, dobindeau
un caracter $i o psihologie ; mediul era adinc
real, compus din detalii aglomerate adesea
pind la naturalism; pe scend se minca spa-
ghetti si se preumbla un ecal viu.

In spectacolu!l de la Giulesti, Dinu Cer-
neseu polemizeazid cu commedia delf’arte din
altd directie. Ceea ce vefuzd el nu  este
conventia, ¢i improvizatia. Nimic mai or-
ganizat, mai elaborat, m tios  decit
aceastd formuld de spectacol-balet, in care
toate elementele se supun cu necbisnuita ni-
goare unui stil de ansamblu foarte precis.
Personajele Gilcevilor din Chioggia redevin
caricaturi, dar nu desenate in tuse sumare
si groase, o in stilul de tgran al dese-
nelor fui Saul Steinberg. Ele execcuti un
menuet gratios, ugor deswet, dar ou neastep-
tate résuciri. pe alocurl. cltre un comic
violent si patrunzator. Tol se desfasocard
conform unui program premeditat pind in
ultimele aminunte, fard a se lasa nici un
spatiu  kbenului arbitru al interpretilor. pe
care © asemenea maniera de teatru i-ar
putea tenta la improvizatie. O interventie
neinspiratd a unui actor ar strica echilibru!
diafan al intregului. Tot ce e fantezie in
acest spectacol — i este d i — e rezul-
tatul unei stricte elabordri prealabile. Re-
cuncastern aier trdsitura comunit care uneste
ultimele momtani ale regizorului, dincolo de
diversitatea materiet lor teatrale. In Tiziuni
flamande, in Nunta lui Figaro, in Absenta —
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acelagi refuz al improvizatiei, aceeasi preocu-
pare pentru detaliul gindit indelung [preo-
cupare phrisitd doar in Mandregora, i nu
cu comsecinte din cele mai bune). Nu e exclus
si se ascundi alci si primejdia unei anume
uscdciumi, dar aoceasta e o chestiume care
trebuie si-l preocupe pe Dinu Cernesou, in
perspectiva evolufier sale viifoare, §i mu pe
nei, care ou putem declt constata excelentele
rezultate de astdzi ale acestel precoupdri.

Asadar, satul de pescari din apropierea
Venetiei, plin de voloase gilcevi, deserise de
Goldeni ou un puternic realism de facturd
populard, devine locul de desfisurare al unui
elegant joc de siluete fragile, privite o
iromie si amabilitate. Fiecare din e e con-
struith pe leit-motival unel misclri carac-
teristice. {(umbletul niting, cu degetele mii-
nilor si picioarelor chircite, al lui Toffole;
dansul saltiret s tifnos al femeilor ; undu-
irea de gumilastic @ lui jupin Vicenzo), in
jurdl cdreiaz se incheagid um caracter sumar,
potrivit cu porecla din text a personajulut
respectiv. Mai important este ci aceste mis-
ciri se compun, foate laolaltd, Intr-o suitd
ritmicd perfect orchestratd, pe care citeva

nostime artificii — balonul lui jupin Vi-
cenzo. trasurica magistratului, casele pe rofi.
valurile migcate cu manivela — o puncteazi

ici-colo cu umor.

O contributie decisivd la consecvenia aces-
tui limbaj o aduc decorurile §i costumele
tindrului scenogral Sorin Haber, de un mare
rafinament al desenului si al culoréi. La
rindul ei, muzica lui Stefan Zorzor imboga-
teste spiritul si wverva spectacolului.

Aictorii sint obligati s3a facd fati unor
sapoini de mare dificultate. Ei trebuie sa se
supund perfect mecanismului foarte dinamic
imaginat de regizor, dind in acelasi timp
Hluzia spontaneitdtii. Pe de altd pante, tre-
buie si-si schiteze personajele din linii pu-
tine, fiind totodatd diversi i nuantati. In
plus, nu le este ingaduiti detasarea ironicd,
ci li se cere si ,compuni® cu credinid st
adevdr. Programul e greu de indeplinit, si
nu sint mulfi aceia care ¥ duc pina la
capit: Stefan Mihiilescu-Briila (ca intot-
deauna, la un nivel de excepiie), Jorj Voicu
{admirabil In evolutia elastica a lui Vi-
cenzo), Dan Tufaru {cu un foante exact
dozaj al efectelor comice), Athena Deme-
triad (schitind cu nerv si uwmor tempera-
mentul vuleanic al Luciettei), Dorima Lazir
{una din putinele actrife tinere care pot in-
terpreta roluri groase de comedie firdi a
aluneca in vulgaritate), Ileana Cemat {(expri-
mind excelent ingenuitatea vicleand si indri-
citd a Checcdi). Ceilalti interpreti — Vasile
Ichim, Ion Vileu, Paul loachim, Minel Klep-
per, Marga Amghelescu, Astra Dan, lleana
Codarcea — au, fiecare in parte, momente
foarte izbutite, dar §i ezitiri stilistice, niis-
cute, poate dintr-un antrenament insuficient
pentrz o asemenea modalitate teatrald,

Sebastian Costin
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Liliena
Mihai

Dorin
in ,Adio.

Tomescu.
Heroveanu

Uarga i
Charlie®

Teatrul ,,C. |. Nottara”

ADIO, CHARLIE
de
George Axelrod

Cu Adio, Charlie, Teatrul .Nottara™ si-a
propus si nme facd cunostinid cu dramaturgul
american George Axelrod — dupd cum se
spune in programul de sald — rizind. Si..
seaseste. Fantezia awtorului american f5i face
insd loc pe scend destul de capricios. Un
public mai pujin avizat asupra multiplelor
posibilitati de a reda un persomaj, o lume,
ar putea fi bruscat de anumite conventii
care in acest spectacol {in de minacol. SA
vedem deci ce ne spune Axelrod : Charlie
e ucis de un sof gelos. Nu moare insd
pentru eternitate, ca tofi ceilalfi, ¢i moare
peatru  a  reinvia.  Autoru] nu-l  reinvie
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