
srpecitf ifcuriQe respective, textele celor două 
grupuri, din care personajele Copiilor au fost 
amputate, precum amputate au fost replicile 
finale, în vreme ce texttul de la începutul 
actului I a fost transplantat pe undeva (nu 
se poate preciza in ce act anume) prin m i j -
jocui piesei. 

Decorul lui HeUmutt Sturmer — scindurile 
negeluite ale LearniAm. de la National sînt, 
aiici, montate ILa verticală — e unic, exdluzînd 
bogata recuzită încărcată de sensuri prevă
zută de autor, oostumele Mirunei Boruzescu 
(Zemora, pe care dramatuirgul o vede oo-
borînd din pădure „tîinără si sălbatică, ciu
lini în părul despletit", se înfăţişează într-o 
imaculată rochie albă, şi cu o impecabilă 
coafură montantă ; Bacanta şi Fecioarele dace 
poartă — într-un ansamblu alltminiteri pro
gramatic atent la reconstituirea istorică — 
balerini şi ciorapi de nailon) cel puţin ne-
coniseovente. Şi altele, şi oliţele. 

Dar nu toate acestea constituie păoatul ca
pital al spectacolului de la Sibiu, ci, cum 
spuneam, solicitarea, în scopul supraexpli-
ciltării. a anecdoticii, am zice, în dauna poe
ziei. 

Amputată , schematică, sordidă, „versiunea" 
aib-negru a regizorului ne-a păgubit tocmai 
d'e strania, luxurianta paletă cdloristică a 
aceluia căruia, aşa cum au arătat şi dezba
terile de astă-vară, posteritatea oată a-i sta
bil i permanenţa în ierarhia valorilor nu atît 
pentru ideile vehiculate, cît pentru consec
venţa şi măiestria cu care fie în teatru, fie 
în 'lucrările filozofice, fie în memorialistică, 
n-a lucrat decît ou unelteie poetului. 

D i n păcate, echipa de actori a fost şi ea 
depăşită de text. Iluminarea vizionară a ră
mas exterioară la Valeriu Paraschiv (Za-
mOlxe), exterior a rămas fiorul l ir ic al Eu
geniei Giurgiu-Papaiani (Zemora), neconvin
gător hieratismul lui Ion Buleandră (MagUl), 
perfidia jucată de Costel Rădulesou, artist 
emerit, laureat iad Premiului de Stat ((Vrăji
torul) . Graţioasă si antrenantă în scurtul dans 
al Bacantei, Manuela Marinescu-Codrat, care 
însă, rosteşte (şi nu o dată) „sunteţi pe 
drum" 'în loc de „sunteţi pe drum", pocind 
prozodia. (E o tristă realitate aceea că pen
tru a număra, astăzi, pe scenele noastre, ac
torii care mai ştiu rosti versuri, îti prisosesc 
degetele unei singure mîini.) U n moment de 
autentică poezie (şi acela cu textui amputat) : 
corul vorbit al Fecioarelor din scena consa
crării. 

Radu Albala 

OPJS. iFinalul spectacolului de la Sibiu 
e următorul : Ultimul aator părăseşte 
scena i(eare evident n-are cortină), âşi 
rosteşte ultima (care, cum arătarăm, nu e 
Ultima) replică, se aşterne tăcere, publicul 
înţelege în sfîrşit. că, de bună-seamă, piesa 
s-a terminat şi începe a aplauda. Dar nici 
un singur actor n-a mai ieşit, nici pînă în 
zilele noastre, la rampă, nu neapărat ca să 
culeagă respectivele aplauze, dar ca să mul

ţumească, la rindu-i, publicului, pentru aten
ţia cu care 1-a ascultat — în vreme ce 
într-un recent material de presă, Aurel 
Baranga se arată, pe bună dreptate, indignat 
de spectatorii care, înainte ca podeaua să 
fie pentru prima oară atinsă de cortină, dau 
buzna la garderobă, refuzînd actorilor nu 
neapărat 'aplauzele, dar măcar binemeritata 
mulţumire pentru osteneala ce şi-au dat-o... 
Bieţii actori ! 

Turneul 

Teatrului 

„GEORGE BACOUlfl" 

din Bacău 

Teatrul „George Bacovia" din Bacău 
a prezentat publicului bucureştean, în 
luna decembrie, două spectacole cu 
piesele Mielul turbat de Aurel Baranga 
şi Pogoară iama de Maxwell Ander-
sem şi un recital de poezie bacoviană 
intitidat Oiavirele pilîng în oraş. Cum 
probabil teatrul a întreprins acest de
mers cu ceea ce a avut mai valoros 
in repertoriu tocmai în scopul unei 
confruntări, iar noi i-am urmărit spec
tacolele pentru a-i cunoaşte activitatea 
din ultima stagiune, încercăm să for
mulăm cîteva impresii asupra turneu
lui. 

Un tînăr actor, Sorin Postelnicu, lucrează 
din proprie iniţiativă cîteva luni la compu
nerea unui „scenariu de spectacol" din ver
surile l u i Bacovia şi la găsirea echivalenţe
lor scenice ale acestei poezii ; prezintă un 
spectacol oare se buoură de succes şi i se 
oferă posibilitatea să-şi susţină recitalul în 
Capitală. Joacă în sala „Casondra" ; urcă 
deci cu emoţie pe scenă, presupunând în sală 
foşti colegi, profesori... Actorul are un timbru 
plăcut şi o mişcare expresivă ; este secondat 
uneori de către frumoasa l u i soţie (balerina 
Rodiea Postalniau) şi, în general, deşi mizan
scena şi interpretarea pot f i discutate în 
contextul întregii concepţii a spectacolului, 
este plăcut să urmăreşti un interpret care-şi 
profesează meseria cu credinţă. Reprezen
taţia pare să cîştige teren, cînd deodată... 
un decor se prăbuşeşte ; interpretul încearcă 
să treacă peste incident, dar în momentul 
următor ilustraţia muzicală pe care-şi înregis
trase poezia este înlocuită cu altă bandă so
noră ; aotonil are nevoie de un pahar, dar re-
ouziterul (împrumutat de la scena-gazdă) a 
uitat să i-1 aducă. Nemaiavind încotro, i n 
terpretul cere scuze ou lacrimi în ochi... şi 
continuă. Nu ştiu cît costă deplasarea unui 
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recuzurter într-un asemenea turneu. Ştiu însă 
că de-abia după acest incident i-am acordat 
actonull'ui credit. Şi cel mai inspirat moment 
al recitalului mi s-a părut finalul, moment 
în care actorul, rămas singur în scena 
goală, slab luminată de o luminare, lasă 
liber versul să vorbească şi ne convinge, 
prin starea interioară .pe care o pune astfel 
în valoare, că ştie să facă teatru fără de
coruri care se prăbuşesc, fără bandă sonoră, 
fără secondante ou rochiţa de dantelă, fără 
pahar şi... fără recuziter. Iar Bacovia ne co
pleşeşte cu amărăciunea lui în momentul în 
care interpretul ajunge să aibă temeiuri 
reale, atunci cînd el nu se face că suferă, 
ci suferă de-a dreptul. 

La ieşirea de la spectacol, cineva din 
conducerea teatrului îmi spune că Mielul 
turbat a fost considerat drept „o piesă de 
antologie de după cel de-al doilea război 
mondial", o lucrare de dramaturgie româ
nească, necesară în repertoriul oricărui tur
neu, încerc să obţin o informaţie şi asupra 
variantei de final pe care o prezintă spec
tacolul, şi regizorul îmi explică principiul, 
dostoievskian în aparenţă, că „buni şi răi" 
sîntem de-a valma {ceea ce-i scapă este 
doar esenţialul, şi anume faptul că, la mis
ticul Dostoievski, cai răi sînt pedepsiţi). 
Aceste două afirmaţii concentrează specta
colul băcăoan. 

Ultima montare a Mielului turbat o vă
zusem acum patru ani, la „Gasandra". Stu
denţii anului IV, cu numai cîteva luni îna
inte de repartiţia în teatre, ştiau că Mielul 
turbat nu este o piesă „de antologie" ci o 
piesă a realităţii imediate şd sperau ca „bunii 
şi răii" să nu fie „de-a valma", ci să se 
diferenţieze în lumina unui principiu justi
ţiar. Am asistat atunci la un spectacol di
rect, corosiv, un spectacol în care ne inelu-
deam ca participanţi şi ni se solicita o ati
tudine. 

Reprezentaţia Teatrului din Bacău dema
rează greu şi — cel puţin primul act — 
dă senzaţia unei desfăşurări în spatele unui 
perete ide sticlă. într-un text de un realism 
viguros, regizorul I. G. Russu introduce o 
metaforă cam exhibiţionistă, conform căreia 
transformările camei eonice ale personajelor 
sînt sugerate prin schimbarea culorii crava
telor şi batistelor. Cînd actorii se aliniază 
la rampă şi execută plitoi de importanţă 
această mişcare inutilă, cursivitatea drama
tică este inevitabil întreruptă, iar prăpastia 
provocată cu scopul de a ne şoca prin „ino
vaţie" pare adeseori de netrecut. De la pri
mul act, aton, spectacolul evoluează ; actul II 
pune în evidenţă cîteva interpretări : Puiu 
Burnea (Toma Dumitrescu), o compoziţie 
subtilă, Mişu Rozeanu (Mircea Tabacu), un 
comic bine dozat, Nicolae Roşioru (Mitică 
Ionescu), sobru şi respectabil. Constantin 
Coşa creează un Spiridon Biserică inedit ca 
tipologie : un „miel turbat" mătăhălos, moale 
şi bun, care mai vorbeşte şi ou accent mol
dovenesc, mai ales atunci cînd, înfuriindu-se, 

Rădica şi Sorin Postelnicii în recitalul 
de poezie „Clavirele plîng în oraş" 

îşi pierde autocontrolul, devenind autentic, 
în finaL, spectacolul atinge pragul său cel 
mai înalt în ceea ce priveşte caracterul po
lemic : el propune, evident, o demascare. 
Cu acoperitoarea roşie de rigoare, este aşe
zată în faţa publicului o masă de şedinţe. 
Personajele iau pe rînd cuvîntul şi^şi fac 
autocritica, prezentîndu-se astfel în depli
nul lor grotesc. Dar după această „autocri
tică", totul pare să poată fi luat de la în
ceput, deşi noi ştim ce ştim. Deconcertant 
este şi faptul că, alături de ei. şi Spiridon 
Biserică stă Ha masa roşie, fără să spună 
nici un cuvînt, deşi în el ne era toată nă
dejdea. Oare într-o asemenea măsură po
ziţia tranşantă a devenit soluţie „simplistă'* 
şi atitudine schematică de „personaj pozi
tiv" ? Mie, personal, nu mi se pare. Şi apre
ciez această lucrare a lui Baranga, tocmai 
pentru faptul că la fiecare montare mă simt 
tot mai mult un... Spiridon Biserică. 

Maxwell Anderson scrie o piesă inspirată 
de faimosul proces înscenat în 1927 împo
triva lui Sacoo şi Vanzetti. Scrie această 
piesă în anul 1935, perioadă în care fas
cismul era în ascensiune, şi acest lucru este 
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..Pogoară iarna" de Maxwell Anderson, în regia lud Yannis Veakis. la 
Teatrul „George Bacoina~ din Bacău 

şi mai important. Cu tot succesul ei la data 
premierei, piesa rămîne o nobilă intenţie 
politică, într-o melodramă în versuri în care 
America este prezentată prin afaceriştii ei 
odioşi, prin epuizantul joc de interese din 
reţeaua căruia nimic nu poate f i salvat, şi 
mai ales printr-un... amor nefericit, asupra 
căruia se insistă parcă prea mult şi prea 
fără rost. 

Yannis Veakis, regizorul spectacolului Po
goară iarna, pare oonvins că este necesar 
să avem memorie istorică şi să ne trăim 
prezentul luînd aminte la lecţiile treoutului. 
Atmosfera spectacolului său este aspră. De 
la prima ridicare a cortinei, mediul pare rău 
prevestitor (o îmbinare de pasarele ingenios 
concepute de către scenografii Vladimir 
Popov şi Diana loan subliniază, si pr in cu
loarea terna, acest sentiment). în spaţiul de 
joc astfel constituit, acţiunea se deplasează 
prin sputuri de lumină. Colorata lume ame
ricană de la marginea oraşelor, lumea de 
rase şi popoare amesteoate — bîntuită de 
frică, urmări tă permanent de poliţie şi de 
interesele gangsterilor ; ouprinzînd deopo
trivă martorii şi răzbunătorii crimelor — 
apare doar în scurte secvenţe. U n martor-
complice este tînărUl Garth (în interpretarea 
căruia actorul Mireea Creţu încearcă un tea
tru de conoentrare interioară, simplu şi di
rect). Starea lu i de spirit este speculată de 

judecătorul Gaunt. Personajul creat de Va
ier iu Pasou are drept principală trăsătură 
indecizia. Caracteristioa lui devine astfel ca
racteristica unei lumi : Gaunt este judecâ-
corul care, independent de voinţa sau de 
vX>nvingerile sale, are mîinile legate. Mo
mentele de poezie ale spectacolului, scenele 
Miriamne-Mio, sînt în bună măsură salvate 
de sensibilitatea actriţei Constanţa Zmeu-
Pelin, poate oea mai convingătoare prezenţă 
artistică a trupei. D in reprezentaţie nu l i p 
sesc nici gangsteri în impermeabile şi ou 
ochelari fumurii, nici negrese cu cercei şi 
turbane, nici băieţi în blue-jeans, nici decre
pitul ou vocaţie de vizionar. Dar spectaco
lul are totuşi aerul unui jurnal de călă
tori i imaginare : America anilor 1930 văzută 
de Yannis Veakis ! Desigur, regizorul este 
un călător receptiv, un călător de cea mai 
bună formaţie spirituală, care nu ia conti
nentele în vîrfull pantofului, ci ştie ce să 
vadă şi ce să aleagă. Dar este oare America 
anilor (1930 în cîştig pr in faptul că am 
ajuns să înţelegem America anilor 1930 ? 
iată o întrebare căreia încerc în ultima 
vreme prea des să-i găsesc un răspuns, în 
întunericul sălilor de teatru şi de cinema
tograf sau în faţa micului ecran... 

Monica Sâvulescu 
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