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Dialogul repetitiei

Atumei ¢ind se incep repetititle cu o moud
piesdi, actul inaugural consti in reunirea in-
terpretilor distribuifi pentru a purcede la
prima lecturd a piesei. Este aceastd intimire
un . fel de ,vedere” pentru incheierea unei
afaceri de draguste, unui contract matrimonial
de care 'va depinde nasterea unor capii fru-
mogi sau sterilitatea wmat# de divert. Prima
lecturd este o ceremonie pentru care se cu-
vine s ne infitisim ca Imprimdvinayi de
sperante in fafa unei virgimitii pline de pro-
misiuni. Vom intra inteo noud lume, dnts-un
pémint al fég¥dwimiei, care-gi va Incerca pu-
terile pind &n seara premierei, §i dincolo de
ea, In seara fieodruii spectacol, pind la secoate-
rea piesel de pe afig, §i a actorului de pe
secena eare o gazdula,

Pretul acestei prime lecturi este revelatia
concretd a unei ,Jumi® care se deschide sim-
patiei noastre, care ne cuceregte si ne imbati,
purtindu-ne pagii cu neastdmpir spre viitoa-
rele intdlniri, sporind ,sentimentull® odatd cu
.intimitates™. Sau, dimpotrivi, dezamigin-
du-ne din prima clipd, ne putem lisa dusi
de o sperantd lagd, la o convietuire silnici.
Dup& cum o legiturd rationald se poate do-
vedi pe parcurs consolidatd de afectiune gi
aleasd pretuire.

imuvdt de aceastid ,wvedere” depitnid atit de
insemnate lucruri, s-ar cuveni si-i dim ocro-
tirea de drept. De obicei se considerd aceasta
repetifie ca recuperabild (,doar vom citi de
atitea ori textwl™j, ca o formmallittes, intrucét
nu ,se lucreazd” fincd, se citeste doar; se
poate asculta cu o ureche distratd {,jdoar gtim
despre ce e vonba“ sau ..o sd tot afidam™ sau
~eu am citit-o acas¥” etc.). Mértunisesc ci nu
tin minte si fi avut vreodatdi fofii intrgopetii
adumati laolalts, concentrati, la prima lecturs.
Fapt de o sensibilé gravitate pentru cid acum
se realizeaz& primul contaot: fizicc intre regizor
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si aetori, primul contastt imagimaiiv al lor
cu textul, prima solidhrititete a co-edhipierilor.
Acest contact de panticippree este un start
de dinamicd spirituald, intelegere, sentiment;
si actiune comundi, de care cursa finald nu
poatte fi indiferemtfi. Dar nu numai acest
aspect afectiv i etic intrd in joc.

Lectura, pe care trebuie s-o intreprindi re-
gizorul, poate fi de doud feluri: a) !liggiod,
in sensul unei limpezi transmiteri a sensu-
{ui  propoziiomilewglei, comunicindu-ne in
limitele de schitdi a umnor intenii wcaracteri-
zate, nud dar explicit, textul autorului, b) ar-
tisticdd, #n sensul unei interpretiri muaniate
si expresive. transmifiind in imagini somore
si mimice viziunea regizorului asupra textu-
lui, deci prefigundimdl spectacolul, prin ritm,
gradagii de accente, culmile conflictuale, ples-
ticizare a caracterelor, desen al mmementelor,
diagrama tensiunilor ete.

Fiecare din aceste metode are limitele unui
punct de vedere. Lectura obiectivd lasi audi-
toriului libertatem unei intelegeri nemijlocite,
cared plaseazd pe o porzifie dezinteresati, de
pe care el se poate inscrie pe o orbiti per-
sonald, dacd are un spirit activ, creator. Sti-
mulul, in acest caz, este discret si cere o com-
pensare prin activitatea criticd §i sensibilitatea
actorului. Randamentul unei asemenea lecturi
opereazi doar pentru actorul cu jpersemalitate
vie, cu temeinicd formatie profesionald.

Lectura subiectivi, pe lingd faptul ¢3 este
mail atriigitoare, descoperd actorului mai mult
din tezaurul piesei si-1 face si intrevadi se-
ductiile viitorului spectacol, il angajeazi pe
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drumul unui miraj, il stimuleazi mmagi
natia. Actorul nu e numai lansat din
primul moment, dar i direetipnavat prin

caraoterizirile expresive exprimate in actul
interpretdinii. Mi s-a intdmplat sa TCZOIV unui
actor, In acest fel, linia de interpretane: a unui
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personaj, oferimduriie ,murd in gurd™, ceea
oc evidemt, contine si riscul unei substituiri a
initiativei ‘actorului i o invitafie la pasivi-
tate, cel putin in sens originar,

latd deci schitat si aspectul de inielegere
artisticd a ‘piesei de cétre participamiii la actul
lecturii.

Dacd lectura logicd activeaza descoperirea
lumii piesei de catre actor, cu riscul pentru
cel nedeplin formmatt si se opreascd inainte
de a deschide usa. cea artisticd impune aceasta
descoperire, cu riscul de a nu lasa suficienta
margine pentra o altd descoperire. insingu-
raté. Ambele metode 1si corecteazdi excesele
prin procesul ulterior de cunoagtere a piesei.
Pentru a 1Intelege mai bine tArimul™ pe
care jpiesa K-4 propune, se cere ea aetorii si
fie, in acest prim contaet, eliberati de pre-
ocuparea egocentrie® a rolului pe eare-l vor
interpieta in piesd. Stiind ee persenaj il
priveste™, In ehip fatal toatd atentia acteru-
lui se coneentieazd pe virtwgile solulul, 1dsand
in penumbid haita panoramied a aetiumii, a
temei, a stilului, de eare ar trebui si se
patrundidd ea de un Mifes puternie, prezent
faed voie. lini apare la orizeat 0 noEmM i
actorll s3 nu gtie deecamdald, ee reolf jinacd,
s stie numal In ee piesda jeacdi, -0 iwbeased
pentrw ea wal mult deelt pentru sine, sd
priveased toate persenajelle eu 0 slmpatie dez-
intefesald la ineeput, avind deeptul in ehip
flrese sd ghieeased, apel, pe eel pe eare-l
meritd. sl-1 peate eueerl (4 fapt asta in-
seAMDE & Merita). Par euslezitatea de &)
ghiel nu I-ar ebnubila sl mal puterdie inte-
resul fatd de restul planetiel 7 Cy deprinderile
profesionalr: actuale, de a fe uifa pana § prin
fehiul eortinel €3 24 vezi eine e A ssld,
desigur €3 aga ar fi. Dar ey diseiphing In-
fringeriii aeestar POPAiL, ey eiteva Bune de-
prinderi eare ar ineepe fned din Institut (sie)
Ay i se pare 3 eprem imMpesiBilul, &1 403F
neeesaryl. (G naiba, eosmoenawdii  stu =4
adearma I3 comaRddls Inbicuh iﬂé&w:ﬂﬁé{éﬁlé
in eare reaciia fireascd ar fi cea de alapma ).
At fi un imperiant PFiM pas In pregitirea
faimeasel swifi-i a piesel i personajilul, £are
FHIMIRGAZE PHN AesPRrsonRliTAGRen .QEIQFH}HE_ i1
personalizatea persgnajuivi.  Peel, o prima
dentificars. £4 planeta si numal apei &4 rolul
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tiu pe aceastd planeta. Tmi veti obiecta ca
cel mai bun mijloc de a cunoaste planeta,
singurul de fapt, este de a ‘te intilni cu- ea,
ori pentru asta trebuie sid joeci un rol pe ea.

Cit se poate de adevérat, dar cine te im-
piedicd s3 joci un rol la intimplare si chiar
toate pe rind, lisind in mod deliberat la
urmd rolul pe care-l doresti cel mai mulit
si care dim aeeasttd cauedd {i se pare cd (i se
pottivestgte si ti se cuvinee cel mai mult. Fa-
cind acest inconjur al tuturor jpesendjelor,
vei experimenta deplin planeta, care de fapt
e fdcutd din peisajul uman, mumtii s vaile
fiind tot curba pasiunilor lor, si-ti vei expe-
rimenta §i capacilatea de a te apropia, in
mai  bund& cunogtintd de ecauzd, de ceea ce
proclami eu dorinta ta, Am repetat cu actori,
care juednd rolul ,vitalulwi® din pies& plin-
geau dupd cel al ,tubeiculosullsii”. Un aseme-
nea exereitiu oum este cel propus, i-ar fi
seutit de o eroare izvoritd exelusiv din eapea-
nele orgeliului §i a prejudecdtilor pe care le
intretine pe eheltwiald proprie. Am depasit,
tnsd, eadrul primel leeturl, neveit filnd si
ardt utilitatea pentiy aetor a unel ewneaster
dezlnteiesate a planetel pe eare=i va flace
veagul.

E de cea mai mare importanfi ca el si
facd totul pentru a sti ..pe ce lume se afla™,
»in ce piesd joacd*, ,pe ce vas se imbared".

In aceastd primd repetitie, in acest unic
contact, incepe dialbggkl cu piesm: ca wumivers
distinett, din a carui stranie vraji se va des-
prinde, treaptd cu treaptd, dialogul mmidijplex
al tutueor celorlalte repetitii, care va avea
darul sd dea corp acelui ,univers” adulmecai
in dialogul primei revelatii.

tAceastd primd impresiée, ciudat, este rare-
ori alienabild. Ulterior existd  multadii, diar
ele nu rastoarnd temeiurile acelei inffierbin-
1ari imaginative, acelui elan posesiv. Inaintimd
in -precizie in decursul explordinii, rechemi.eu
fervoare impresia aeelui prim contaet oare
detine etalonul-aur al intwitiei. De cele mai
multe ori, la celilalt cap&t al tunelului pe
eate-l sapl, 6 regdsestt In lumina ee fncepe
dim ultimul témaeep. Vegheati sa serblti -in
ghlaeul pflm@l leeturl destinyl mdnii ee frea-
mitd in el



