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D A N N A S T A 

D i a l o g u l r e p e t i ţ i e i 

Atunci c înd se încep repet i ţ i i l e cu o n o u ă 
piesă, actul inaugural constă î n reunirea in
te rpre ţ i lo r d is t r ibui ţ i pentru a purcede la 
prima lec tură a piesei. Este această întâ lnire 
un fel de „vedere" pentru încheierea unei 
afaceri de dragoste, unui contract matrimonial 
de care v a depinde naş te rea unor copii fru
moşi sau sterilitatea u r m a t ă de d i v o r ţ . Pr ima 
lectură este o ceremonie pentru care se cu
vine să ne î n f ă ţ i ş ă m ca î m p r i m ă v ă r a ţ i de 
s p e r a n ţ e î n fa ţa unei v i rg in i t ă ţ i pline de pro
misiuni. Vom intra într-o n o u ă lume, în t r -un 
părnînt a l făgăduinţe i , care-ş i v a încerca pu
terile până ân seara premierei, şi dincolo de 
ea, în seara f iecărui spectacol, p î n ă la scoate
rea piesei de pe af iş , şi a actorului de pe 
scena care o găzduia . 

P r e ţ u l acestei prime lecturi este r e v e l a ţ i a 
concretă a unei „ lumi" care se deschide s im
patiei noastre, care ne cucereşte şi ne î m b a t ă , 
pur tându-ne paşi i cu neas tâmpăr spre viitoa
rele întâlnir i , sporind „sent imentu l" oda tă cu 
..intimitatea". Sau, d i m p o t r i v ă , d e z a m ă g i n -
du-ne din pr ima c l ipă , ne putem lăsa duş i 
de o s p e r a n ţ ă laşă , la o c o n v i e ţ u i r e s i lnică. 
După cum o l egă tură r a ţ i o n a l ă se poate do
vedi pe parcurs conso l idată de a fec ţ iune şi 
a leasă p r e ţ u i r e . 

în t rucât de această „ v e d e r e " depind atât de 
însemnate lucruri, s-ar cuveni să-i d ă m ocro
tirea de drept. De obicei se cons ideră această 
repet i ţ ie ca r e c u p e r a b i l ă („doar vom citi de 
atâtea ori textul"), ca o formalitate, întrucât 
nu „se lucrează" încă , se c i teşte doar ; se 
poate asculta cu o ureche d i s t ra tă (,jdoar şt im 
despre ce e vorba" sau ..o să tot a f lăm" sau 
„eu am citit-o acasă" etc.). Măr tur i sesc că nu 
ţ in minte să fi avut v r e o d a t ă fofi interpreţii 
a d u n a ţ i l ao la l tă , concentraţ i , la prima lectură . 
Fapt de o sensibilă gravitate pentru că acum 
se rea l izează pr imul contact fizic î n t r e regizor 

şi actori, primul contact imaginativ a l lor 
cu textul, prima solidaritate a co-echipierilor. 
Acest contact de participare este un start 
de d i n a m i c ă sp i r i tua lă , înţe legere , sentiment, 
şi ac ţ iune c o m u n ă , de care cursa f inală nu 
poate fi ind i fe rentă . D a r n u numai acest 
aspect afectiv şi etic in t ră în joc. 

Lectura, pe care trebuie s-o î n t r e p r i n d ă re
gizorul, poate fi de două feluri : a) logică, 
în sensul unei limpezi transmiteri a sensu
lui p ropoz i ţ iun i lo r - rep l ic i , comunic îndu-ne în 
limitele de schi ţă a unor intenţ i i caracteri
zate, nud dar explicit, textul autorului, b) ar
tistică, ân sensul unei in te rpre tă r i n u a n ţ a t e 
şi expresive, t ransmiţând în imagini sonore 
şi mimice viziunea regizorului asupra textu
lui, deci pref igurând spectacolul, prin ritm. 
gradaţ i i de accente, culmile conflictuale, plos-
ticizare a caracterelor, desen a l momentelor, 
diagrama tensiunilor etc. 

Fiecare din aceste metode are limitele unui 
punct de vedere. Lectura obiec t ivă lasă audi
toriului libertatea unei înţe leger i nemijlocite, 
oared p lasează pe o pozi ţ ie dez interesa tă , de 
pe care el se poate înscr ie pe o orbi tă per
sonală , dacă are un spirit activ, creator. Sti
mulul, î n acest caz, este discret şi cere o com
pensare prin activitatea crit ică şi sensibilitatea 
actorului. Randamentul unei asemenea lecturi 
operează doar pentru actorul cu personalitate 
vie, cu temeinică formaţ ie profes ională . 

Lectura sub iec t i vă , pe lângă faptul că este 
mai a t răgă toare , descoperă actorului mai mult 
din tezaurul piesei şi-I face să î n t r e v a d ă se
ducţ i i le viitorului spectacol, î l a n g a j e a z ă pe 
drumul unui miraj , î i s t imulează imagi
naţ ia . Actorul nu e numai lansat d in 
primul moment, dar şi direcţionat prin 
caracter izăr i le expresive exprimate î n actul 
in terpre tăr i i . M i s-a întâmplat să TCZOIV unui 
actor, în acest fel, l inia de interpretare a unui 
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personaj, oferindu-i-o „ m u r ă in gură", ceea 
oc evident, conţ ine şi riscul unei substituiri a 
ini ţ iat ivei actorului şi o i n v i t a ţ i e la pasivi
tate, cel pu ţ in în sens originar. 

Iată deci schi ţat şi aspectul de înţe legere 
art ist ică a piesei de că t re par t i c ipanţ i i la actul 
lecturii. 

Dacă lectura logică ac t i vează descoperirea 
lumii piesei de căt re actor, cu riscul pentru 
cel nedeplin format să se oprească îna in te 
de a deschide uşa. cea art ist ică impune această 
descoperire, cu riscul de a nu lăsa suficientă 
margine pentru o al tă descoperire. însingu
rată. Ambele metode îşi corectează excesele 
prin procesul ulterior de cunoaştere a piesei. 
Pentru a înţelege mai bine „ tă r îmul" pe 
care .piesa K-4 propune, se cere ca actorii să 
fie, în acest prim contact, e l ibera ţ i de pre
ocuparea egocentr ică a rolului pe care-1 vor 
interpreta in piesă. Ş t i ind ce personaj „îl 
pr iveşte", în chip fatal toată a tenţ ia actoru
lui se concentrează pe v i r t u ţ i l e rolului, lăsând 
în p e n u m b r ă harta p a n o r a m i c ă a acţ iuni i , a 
temei, a stilului, de care ar trebui să se 
pătrundă ca de un miros puternic, prezent 
fără voie. l ini apare la orizont o n o r m ă : 
actorii să nu ştie deocamdată , ce rol joacă, 
să ş t ie numai in ce piesă joacă, s-o iubească 
pentru ea mai mult decî t pentru sine, s ă 
pr ivească toate personajele cu o simpatie dez
interesată la început , a v î n d dreptul în chip 
firesc să ghicească, apoi, pe cel pe care-1 
meri tă , şi-1 poate cuceri (de fapt asta în
seamnă a merita). D a r curiozitatea de a-1 
ghici nu i-ar obnubila şi mai puternic inte
resul faţă dc restul planetei ? Cu deprinderile 
profesionale actuale, de a te uita până şi prin 
ochiul cortinei ca să vezi cine e în sa lă , 
desigur că aşa ar fi. Dar cu disciplina î n -
frîngerii acestor porniri, cu c î teva bune de
prinderi care ar începe încă din Institut (sic) 
nu mi se pare că cerem imposibilul, ci doar 
necesarul. (Ce naiba, cosmonauţ i i ştiu să 
a d o a r m ă la comandă î n t r -un mediu-s i tua ţ ie 
în care reacţ ia f irească ar fi cea de a l a r m ă ! ) . 
Ar fi un important pr im pas în pregăt i rea 
faimoasei slujiri a piesei şi personajului, care 
cu lminează pr in despersonalizarea actorului in 
personalizarea personajului. Deci, o p r i m ă 
identificare cu planeta şi numai apoi cu rolul 

tău pe această p lanetă . Îmi veţ i obiecta că 
cel mai bun mijloc de a cunoaşte planeta, 
singurul de fapt, este de a te întâlni cu ea, 
ori pentru asta trebuie să joci un rol pe ea. 

Cît se poate de a d e v ă r a t , dar cine te î m 
piedică să joci un rol la î n t i m p l a r e şi chiar 
toate pe rind, l ăs înd în mod deliberat l a 
u r m ă rolul pe care-1 doreş t i cel mai mult 
şi care din această cauză ţi se pare că ţi se 
potriveşte şi ţi se cuvine cel mai mult. Fă-
cind acest î n c o n j u r a l tuturor personajelor, 
vei experimenta deplin planeta, care de fapt 
e făcută din peisajul uman, m u n ţ i i şi v ă i l e 
fiind tot curba pasiunilor lor, şi-ţi vei expe
rimenta şi capacitatea de a te apropia, î n 
mai bună cunoş t in ţă de cauză , de ceea ce 
proclami cu d o r i n ţ a ta. A m repetat cu actori,, 
care jucând rolul „v i t a lu lu i" din piesă, p l în -
geau după cel al „ tuberculosului" . U n aseme
nea exerc i ţ iu cum este cel propus, i-ar fi 
scutit de o eroare izvor î tă exclusiv din capca
nele orgoliului şi a p r e j u d e c ă ţ i l o r pe care le 
în t re ţ ine pe che l tu ia lă proprie. Am depăş i t , 
însă , cadrul primei lecturi, nevoit fiind să 
a r ă t utilitatea pentru actor a unei cunoaşter i 
dezinteresate a planetei pe care-şi va face 
veacul. 

E de cea mai mare i m p o r t a n ţ ă ca el să 
facă totul pentru a şti ..pe ce lume se af lă", 
„în ce piesă joacă", „pe ce vas se îmbarcă". 

I n această p r i m ă repet i ţ ie , in acest u n i c 
contact, începe dialogul cu piesa ca univers 
distinct, din a cărui stranie v r a j ă se va des
prinde, t reaptă cu t reaptă , dialogul multiplex 
al tuturor celorlalte repet i ţ i i , care va avea 
darul să dea corp acelui „ u n i v e r s " adulmecai 
in dialogul primei reve la ţ i i . 

'Această p r imă impresie, ciudat, este rare
ori a l ienabi lă . Ulterior ex i s tă m u l a ţ i i , dar 
ele nu răs toarnă temeiurile acelei în f ie rb în-
lăr i imaginative, acelui elan posesiv. î n a i n t â n d 
î n precizie în decursul e x p l o r ă r i i , rechemi cu 
fervoare impresia acelui prim contact oare 
de ţ ine etalonul-aur al intui ţ ie i . De cele mai 
multe ori, la celă la l t c a p ă t al tunelului pe 
c»re- l sapi, o regăseşti în lumina ce începe 
din ultimul târnăcop. Vegheaţ i să sorbiţ i i n 
ghiocul primei lecturi destinul m ă r i i ce frea
m ă t ă in el. 
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