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Bergel şi orchestra Radioteleviziunii au re­
î n v i a t bunul obicei al ..integralelor"'. Cândva. 
'Georgescu, din cinci întâlniri , termina elegant 
cu toate simfoniile lui Beethoven. Dar cam 
a t î t II însoţ im de doi ani pe •Erich Bergel 
în turul de forţă d u p ă care, din n o u ă siinfonii-
f hi viu de Bruckner, nec întate . au mai r ă m a s 
primele d o u ă . Printr-un inspirat cuplaj a re­
capitulat î n studioul Radioteleviziunii şi toate 
Suitele (trei pentru orchestră) de Enescu. 
Kvenimentul a adunat m u l t ă lume şi la pro­
gram şi la dirijor, şi a reuşit să reliefeze, 
fără echivoc, lucruri care se v ă d mai p u ţ i n 
în concertele-mozaic. R ă m î n î n d la spusa altor 
cronici, m ă opresc la o stare din concertele 
noastre ce mi se pare de mai acută actuali­
tate : randamentul orchestrei. 

Care vasăz ică unui diri jor a cărui valoare 
o mai presus de discuţie i-au trebuit 3 (trei) 
- ă p t ă m î n i să poată apropia orchestra de cu­
răţenie în t r -un anume stil, f i indcă abia a l 
treilea, cu Simfonia a YHI-a. a fost concer­
tul împl in i r i i . Să fie asta oare durata nece­
sară unei orchestre de la noi — şi Radio-
televiziunea este una de frunte — pentru a 
suna î n mod onorabil ? Se pare că da, şi 
după o p robă a contrario. C u puţ in timp mai 
îna inte Antonio Almeida. un făcător de mi­
nuni la o î rma altor orchestre, la Radio a 
dat un concert H a y d n , care a s t î rn i t nedu­
merire. Ceea ce pe uni i i -a convins praa 
puţ in , mi-a p ă r u t mie de-a dreptul remarca­
bil, fiindu-mi dat să aud din numai trei re­
petiţii c î t e v a pete cu H a y d n de zile mari. 
Sigur că. pentru subs tanţa muz ica lă oferită 
în ansamblu, n e m u l ţ u m i ţ i i au avut şi ei drep­
tatea lor. Şi atunci ce e de făcut ? Să ne 
r e z u m ă m a acorda repet i ţ i i peste repet i ţ i i , 
ori să ne r i d i c ă m la tendinţa genera lă în 
lume, care 6e u i t ă azi şi la productivitate. 
E lesne de înţe les , că a fi p roduc t i vă pentru 
o orchestră î n s e a m n ă să iasă în concert cu 
minime repeti ţ i i . Marile uzine simfonice ale 
lumii, unde orice repetiţie î n s e a m n ă o e n o r m ă 
grevare a bugetului, au ajuns şi la perfor­
m a n ţ a cîte unei singure î i i t î lnir i prealabile 
concertului. E drept că la asemenea nivel 
nu se af lă multe ansambluri, dar trei repe­
tiţii par a fi devenit deja o n o r m ă accep­
tabi lă. De ce ? In primul rind pentru că 
omogenizarea grupului de instrumente e o 
discipl ină care se deprinde în şcoală, odată 

cu arpegiile şi gamele. Numai că, în conser­
vatoarele noastre, programa anal i t ică a ra tă ca 
şi cum toţi s tudenţ i i ar purta steaua solistu­
lui pe frunte. Pe c înd ei, în mare majoritate, 
merg să-şi ocupe locul în diferite ansambluri. 
Apoi, f i indcă tot în decursul procesului şco­
lar, tehnica instrumentului se deprinde în 
contextul cite unei culturi muzicale. L a urma 
urmelor, muzica e p o p u l a t ă de o lume de 
obiecte sonore, care, în general, p reex is tă 
pieselor individuale. D u p ă aceste obiecte, noi. 
europenii, ne recunoaş tem şi stilurile. Sune­
tul H a y d n se cu l t i vă intr-un parc f ranţuzesc, 
cu contururi rotunjite, unde toate impulsurile 
vegetale s în t aliniate suav din foarfecă. I n 
stilul clasicismului vienez apropierea arcuşu­
lui de coardă e făcută cu nesf î rş i te mena­
jamente. A m v ă z u t , în u r m ă cu c î ţ iva ani. 
tot în studioul din strada Nuferilor, cum 
Lor in Maazel, care avea să a j u n g ă apoi cu­
rind directorul unei mari orchestre europene, 
a ratat Tablourile lui Musorgski, f i indcă, cu 
auzul său absolut, nu a putut avansa în re­
petiţ i i , p ină ce nu repeta, de fiecare d a t ă la 
extenuare, formule de tehnică e l e m e n t a r ă , 
pentru defr işarea acordurilor imperfecte. 

Ultimul, dar nu cel mai puţ in important, 
rămârte faptul că inefabilul muzical e destinat 
a transporta o cantitate imensă de in formaţ i i . 
In muzică, v idul spiritual parcă e totuşi mai 
greu de acoperit decî t cu simple vorbe. T a ­
lentul şi efortul dirijorului, singure, nu pot 
pune forţa pe care am dori-o în mesajul 
muzicii , mai ales c înd nici in tenţ i i le sale 
explicate oral n u ajung să fie înţe lese. Să 
fim sinceri, asta e de multe ori realitatea. 
Aşa stând lucrurile, înd rep ta rea nu poate veni 
decî t dinitr-o s ingură di recţ ie : chemarea şe­
filor de orohestră-pedagogi . Comunicarea din­
tre dirijor şi orchestră nu se mai poate bizui 
pe acele întâlniri ocazionale în care m u l ţ u ­
mirea e să scape unii de a l ţ i i cât mai repede. 
Indiferent că p r i veş te un titular sau p:> 
oaspete, re la ţ ia dintre cei doi factori ai inter­
pre tăr i i trebuie să t indă spre a d e v ă r a t a co­
muniune. Iată dc ce trebuie sa lu ta tă in i ţ ia t iva 
din anul acesta a conducerii muzicale a 
Radioteleviziunii de a acorda câte trei con­
certe unor oaspeţi s t imaţ i d e o p o t r i v ă de pu­
blic şi de membrii orchestrei. Să zicem că 
ăsta e un început. Şi pe u r m ă 
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