
de aceste f i inţe care vor copi lăreşte să eva­
deze din înăbuş i toru l lor cotidian, din uni­
versul trivial, meschin al anilor antebelici... 
Ci, mai degrabă, în ţe legem, în fa ţa unei 
dulci demonst ra ţ i i , cât de imposibi lă e va­
canţa ! E un joc condus cu bărbătească re­
semnare de un Ştefan Valeriu obosit, trist, 
sceptic, ironic, înţe lept , lucid, conşt ient că 
v a c a n ţ a e imposibi lă , că iubirea e un lux pe 
care şi-1 poate permite doar p r in ţu l de Galles, 
Onassis sau Maria Callas... Radu Beligan este 
acest Ş te fan Valeriu, şi nici nu-mi pot închi­
pui eroii lui Sébast ian altfel decî t cu chipul 
lui Beligan, cu un zâmbet sfios şi amăr î t , 
cu glasul sugrumat, cu umerii uşor aduşi , 
ca acest Ştefan Valeriu. Veşnici i bărbaţ i ai 
lui Sébast ian, pe care în to tdeauna femeile 
i-au părăs i t , femei misterioase şi laşe, frivole, 
înfr icoşate de v i a ţ a cot id iană . For ţa acestor 
bărbaţ i rezidă însă în acceptarea v ieţ i i zil­
nice şi silnice, cum ne demons t rează şi de 
astă dată BeJigan-Ştefan Valeriu. Nefăeând, 
practic, „nimic'", Beligan conduce jocul parcă 
de departe, parcă absent şi totuşi intens pre­
zent, convins dinainte că partida e p ie rdută . 
Scena „ K l e i n e Naohtmusik" devine un mo­
ment antologic : partenerii, lungi ţ i în chaise-
longuri, stau nemişcaţ i faţă în faţă şi ab­
senţa gesturilor în această lungă scenă e 
compensată — d e o p o t r i v ă î n jocul lui Beligan 
şi a l Corinei (Valeria Seciu) — de tensiunea 
vocilor, de dinamismul interior. Dar, precum 
spuneam, partida e p ie rdută , v a c a n ţ a impo­
sibi lă , f i indcă Corinei îi e frică de v ia ţă , 
de a d e v ă r , de ciorapi cârpiţi şi mersul la 
piaţă. . . Valeria Seciu a retras eroinei lui Sé­
bastian marea disponibilitate a bucuriei, ge­
nerozitatea dăru i r i i exuberante celor din jur, 
acordîndu- i în mod subhniat o inte l igenţă 
i ronică, tăioasă, alinturi de inte lectuală cinică, 
cochetări i puţ in ..bas bleu", de fată care ci­
tează din Baudelaire şi poar tă o frază din-
tr-un andante mozartian în valiza ei sufle­
tească. Corina Valeriei Seciu se apropie foarte 
tare de Mona, descinzând parcă şi ea din 
lumea tainică şi snoabă a croazierelor pe Me-
diterana şi a trenurilor de lux. Poate şi din 
această pr ic ină , Beligan, care-1 poar tă pe 
Miroiu ou sine, ştie, odată cu Ştefan Valeriu, 
că nici o stea nu se întoarce din drumul 
ei şi că jocul de-a v a c a n ţ a nu poate con­
tinua. 

î n acest joc intră în scenă cu m u l t ă culoare, 
farmec şi meşteşug, personajele care popu­
lează pensiunea Weber. Miliai Berechet sc 
dovedeşte iarăşi un regizor generos cu ac­
torii, un abil constructor de tipuri, lăsîndu-i 
„ la vedere" pe toţi protagonişt i i , oferindu-le 
pâr l i tur i sohstice ca şi posibilitatea desfăşurăr i i 
v i r tuoz i tă ţ i lo r interpretative. Matei Alexandru 
are în Bogoiu accentele de „sănătate obtuză*' 
pe care le pretindea autorul, când adăuga 
de asemenea în Jurnal : . . .„nota lui de melan­
colie trebuie să răsară c înd şi când din ro­
busteţea şi simplicitatea lui cam necioplită".. . 
Dacă melancolia lui Bogoiu n-a fost destul 
de s u a v ă , în schimb marele lui sentiment 

pentru Corina 6-a desenat în scenă cu deli­
cateţe. U n tip exact desenează Constantin 
Dinulescu (Maiorul), demonstrându-ne cât de 
variate s înt aptitudinile lui compozi ţ iona le , 
tactul în crearea rolurilor mici care se re ţ in . 
0 compoziţ ie- fulger , trecere de o cl ipă prin 
scenă e suficientă pentru a creiona un per­
sonaj plin de culoare : Didona Popescu, o 
Agnes focoasă, îndator i toare şi autor i ta ră , fără 
de care vila Weber nici n-ar putea exista. 
Pată s t r identă de culoare, Simona Bondoc, o 
interpretează pe Madam Vin t i l ă în stilul unui 
,,musical" : compoziţ ia ei s tudiată , de un 
comic original, ne convinge de o l a t u r ă mai 
puţ in uzi tată a registrului 6ău dramatic, sin­
gurul reproş care i-1 putem aduce fiind însă 
aici excesul îu compoziţ ie . î n teatrul lui Sé­
bastian nuanţe le s în t mai fine, semitonurile 
mai transparente. Cu mare haz de supra fa ţă 
joacă şi Draga Olteanu — Marian Hudac, 
cuplul int ruş i lor . Caricaturile lor au fost ex­
celente, hazul copios, dar şi aici se pierde 
în jurul lor ceva din semnif icaţ ia metafor ică , 
din tr isteţea ce o degajă vulgaritatea. Pre­
cisă în gest şi ton, silueta lui Mihai iNicu-
lescu (Mecanicul). 

I n sfârşit, Jeff ! Curajos, Mihai Berecliet a 
încredinţa t acest fe rmecător rol unui inter­
pret juvenil. Studentul Gh. Visu a trecut cu 
succes un mare şi greu examen, şi probabil 
că această reuşi tă ii va fi punct de re fer inţă 
în viitoarea car ieră . 

Frumos, fără ostentaţ ie , poetic e decorul lui 
Ion Popesou-Udriş te : dacă ne aprindem puţ in 
imaginaţ ia , ne putem închipui această v i l ă 
Weber ca puntea unui vapor nemişca t intraun 
ocean de tr isteţe. 

Mira losif 

Teatrul „C . Tănase" 

GROAPA 

de Eugen Barbu 

E x p h c î n d cândva unui student — n u dintre 
cei f runtaşi — că vizionarea unui film nu 
poate substitui lectura, evident mai crono-
fagă, şi atât, în mintea acelui student, a 
cărţii ecranizate, regretatul Tudor Vianu 
adăuga că valoarea unei ecranizăr i , drama­
tizări etc., constă tocmai în m ă s u r a în care 
personalitatea artistului noii moda l i t ă ţ i se 
af i rmă mai puternic, eventual chiar î n d e p ă r -

Scena nunţii din spectacolul 
„Groapa" dc Eugen Barbu 
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l îndu-se, oper înd muta ţ i i în t r e viziunea auto­
rului opere i -mumà şi a celei tnou-propuse. 
A m r ă m a s de atunci cu impresia, ori de cîte 
ori citeam cile o cronică la numeroasele şi 
nu mai puţ in valoroasele transpuneri ale unor 
capodopere ale literaturii universale, a m r ă ­
mas, zic, cu impresia că, observ înd . b u n ă ­
oară, că Gérard Philippe a fost mai şters 
sau mai viguros decît respectivul Jul ien Sorel 
al lui Stendhal, cronicarul face un fel de 
fastidioasă lucrare de dascăl care. î n a r m a t cu 
un creion roşu, corectează traducerea unui 
elev. 

A ş a stind lucrurile, af işul ivit într-o b u n ă 
zi pe panourile Capitalei : -«Teatrul satiric 
muzical „Constantin Tănase" prez intă Groapa. 
tragicomedie muzica lă d u p ă romanul cu ace­
laşi titlu de Eugen B a r b u » m^a uluit mai 
puţin decî t pe a l ţ i i . J>acă, înt r -o epocă în 
care ..demitizarea" se află la un asemenea 
curs încît personaje intrate î n conşt i inţa uni­
versa lă , înoepînd de la Romulus Augustulus, 
trecînd prin Marco Polo şi sfârşind cu sfâşie­
torul cuplu dramatic din Dajvsul morţilor 
ne s înt înfăţ işate în t r -o l u m i n ă cu tot dina­
dinsul nouă , care de care mai chisnovat icâ , 
un autor î n v ia ţă , ca Eugen Barbu, e cu at î t 
mai slobod să încerce — mozartian vorbind — 
o „glumă muzica lă" cu propriile-i p l ă smui r i 
artistice. 

Uluirea de care vorbeam ne-a izbit, în 
schimb, cu at î t mai puternic, oda tă cu ridi­
carea cortinei şi cu des făşurarea spectacolu­
lui. Nepăsător fa ţă de „firma" stabilimen­
tului, Eugen Barbu ne-a prezentat o auten­
tică „Groapă" — m ă refer la carte — cu tot 
tulb ură torul ci tragism. Culegînd. din bogata 
a lesătură a romanului, firul epic Bozoncea-
starostele de hoţi în declin de v î r s tă ; Paras-
chiv — ucenicul dur care se r id ică : Didina-
iubita celui dintâi, râvnită şi cucer i tă de cel 
de-al doilea, dramaturgul a făcut , la prima 
impresie, o operaţ ie de simplificare. Unde e 
gingaşul episod cu „Aia mică", unde e epi­
sodul cu lăutar i i îngheţaţ i în c împ, unde e 
„Poniant. lui Miebi" şi atâtea altele, care a lcă­
tuiau atmosfera de unicat a căr ţ i i ? Specta­
colul însă, a avut g r i j ă să o facă prezentă . 
Iar grupul de femei în negru, cu rol de cor 
antic, prin incantaţ i i premonitorii, „nacazanii", 
reglarea recept iv i tăţ i i spectatorului pe tonali­
tatea vo i tă de autor, şi-a adus o impor tan tă 
contr ibuţ ie . 

Muzica lui Radu Şe rban a izbutit exact 
ceea ce se cerea : d u p ă ce, la începutu l pri­
mului act (spectacolul „demarează" greu), 
părea că n u va face decât obişnui ta funcţie 
de cuplet operetistic, care, în general, opreşte 
şi înt î rz ie acţ iunea , ea capătă acea stranie 
proprietate de a sugera, cu cuvinte mai mult 
sau mai puţ in neutre, o ur iaşă, imensă tris­
teţe. Lăsînd deoparte „citatele" muzicale (oîn-
tecele autentice lăutăreşt i , excelent selecţio­
nate de autor şi impecabil interpretate de 
Fărâmiţă Lambru), toate cupletele (şi credem 
că vor deveni „şlagăre" piesele „Cârciumare. 
umple-mi oala" — folosit şi ca „reminiscenţă" 

în alaiul de n u n t ă — şi cântecul Didinei 
aşteptându-d pe Paraschiv) că t re această ţ intă 
năzuie . P ină şi acel „frenoli-cancan" (core­
grafia : Adriana Dumitrescu şi Sandu Feyer) 
orchestrat cu mijloacele autohtone ale instru­
mentelor bucureş tene sugerează, l ao la l tă cu 
înghi ţ i torul de săbi i sau cu femeia-s i renă, 
inefabila tr isteţe a „vesele lor petreceri" de la 
Moşii de a l tăda tă . 

C u riscul ide a fi noi înş ine î n v i n u i ţ i de 
folosirea maisuspomenitului creion roşu, nu 
putem să nu r e m a r c ă m (şi ân tot ce scriem 
despre acest spectacol e anevoie de delimitat 
contr ibuţ ia autorului de cea a regizorului, 
într-atâta par s ă facă corp comun) că, î n vre­
me ce visul de degerat al lu i Oacă, de 
dinaintea mor ţ i i , cu sardanapalicul ospăţ din 
rai din care e împied ica t să se în f rupte , e 
admirabil po ten ţa t de mijloacele specifice ale 
6cenei, în schimb uciderea lui Treanţă , săvâr­
şită, în carte, ântr-o c i rc iumă, precum şi ră ­
pirea Didinei apar nu doar mai p u ţ i n drama­
tice, dar de-a dreptul neverosimile : un „kid-
naping" dintr-o t răsură e. orice s-ar zice, 
altceva decât răp i rea unei mirese din toiul 
nunţ i i — şi oricine a asistat la o încă ie ra re 
în t r -un local ştie că prima pornire a masei 
celor neutri e să-i împied ice pe zurbagii să 
se încaiere , imobi l iz îndu- i , şi nicidecum să-i 
pr ivească , precum pe doi cavaleri disputân-
du-şi „en combat singulier" inima alesei lor. 
Remarcab i l ă scena f inală, când cei patru hoţi . 
d u p ă ce ş i -au primit răsp la ta făgădui tă de 
Paraschiv, sar bucuroşi , unul d u p ă altul, 
peste h o ţ u l care acum se tăvă leş te sfîşiat de 
căinţă. 

Policromia, exactitatea p b n ă de spirit a 
costumelor atât a celor ale „golanilor"', c î t 
mai ales ale „fanţ i lor de mahala" — vezi 
costumul lui Ti t i A r i p ă şi chiar a l lu i Bozon-
cea — realizate de Puiu Ganea, m e r i t ă o 
menţ iune aparte. Dar de ce oare, în felul 
păuni lor , grija costumierilor exclude picioa­
rele ? Cl i ivuţe, ţ igănci, f lorărese , încă l ţa te în 
sandale cu tocuri îna l t e — şi nici m ă c a r 
toate la un fel — sînt , oricât am accepta 
„convenţ ia" — s u p ă r ă t o a r e . 

E pedagogic de remarcat câte resurse gă­
sesc actorii spre a servi un spectacol care le 
place. 0 leacă de afectare în rostire, şi î n 
pur tăr i , aşa cum îi şade bine ibovnicii unui 
staroste de hoţ i . înţe legerea şi t r ă i rea rolului 
fac d in Olga Bucă ta ru , o Didină poate mai 
puţ in „sexy" decât ne-am făuri t -o citind car­
tea (ah ! iarăşi blestematul de creion r o ş u ) , 
în schimb mai c o m p l e x ă poate. Trufaş , galan­
ton, tare pe pozi ţ ia lui de „stâpîn", un alt 
actor. N . Dinică, debutează cu succes pe sce­
na hucureş teană . Din păcate însă , nici Ion 
Dicbiseanu, nici, cu atât mai p u ţ i n Al . A r ş i -
nel, n-au izbutit să ne dea un bun Paraschiv. 
Din duritatea, ne înduplecarea , cinismul „uce­
nicului" n-a r ă m a s decât un ţ îngău sentimen­
tal care^şi d ă ochii peste cap, de stai şi te 
minunezi de unde e m a n ă puterea de a-şi 
atrage hoţii de partea lui, de a uzurpa 
„scaunul" lui Bozoncea şi de a săvârşi acea 
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faptă cumpl i tă d in final. Cuceritor, ca de 
obicei, Mibai Ciucă, in rolul lui T i t i A r i p ă ; 
e m o ţ i o n a n t miles gloriosus Treanţă (Al. L u -
loscu) şi, euni ani niai spus, onor îndu-ş i co­
piosul rol servit, Nicu Constantin (Oacă). I n 
apar i ţ i i episodice : Ovid Teodorescu, Cornelia 
Teodosiu, Luigi Ionescu (fără mierofon) şi 
a l ţ i i , bine integraţ i în ansamblu. 

Tr ini i ţ îndu-ş i la tipar cartea (sînt paispre­
zece ani de la prima edi ţ ie a Groapei şi, 
dacă nu m ă înşel, vreo cincisprezece de la 
apar i ţ i a ei în , ,Viaţa românească") Eugen 
Barbu era, s în t sigur, pe deplin conşt ient de 
riscurile pe care îşi le asuma. î n d r ă z n i s e 
— atunci ! — să abordeze bolgiile cele mai 
în tunecate ale abjecţ ie i şi decăder i i sociale, 
î m i aduc chiar aminte că una din cronicile 
literare — pe cit de numeroase, pe at î t de 
contradictorii — a p ă r u t e da vremea aceea se 
intitula „Pe cele mai de jos trepte ale realis­
mului". Pe m ă s u r a subiectului tratat e şi 
l imbajul — şi e direse să fie aşa , un alt 
limbaj ne-ar duce intr-o lume e te rogenă . Şi 
un straniu resort face să -mi sa ră acum, din 
bibliotecă, pe masa de lucru, un volum de 
corespondenţă a lui Marcel Proust. -«Adaug 
— îi scrie autorul ..Sodomei şi Gomorei" lui 
René B l u m — că sint în prima parte pagini 
foarte indecente ; iar în a doua altele şi mai 
indecente. Dar caracterul operei este atît de 
grav (sbl. ns.) şi ţ inuta a t î t de l i te ra ră , încî t 
aceasta n u poate constitui un obstacol»-. A ş a 
se face că, at î t atunci, c înd tema şi l imbajul 
puteau bîr i i pe unele gî t le jur i prea exclusiv 
n ă r ă v i t e cu maslu, cît şi astăzi , la spectacol, 
unde zadarnic mi-aş fi strunit cine ştie ce 
înc l inare pud ibondă . mi-am amintit că, prin 
aducerea la s u p r a f a ţ ă a acestui bas-fond bu­
cii reştean, prin sugerarea condi ţ i i lo r care l-au 
zămisl i t şi legănat , şi aşa mai departe, carac­
terul operei e atît de grav, încît, ca să c i tăm 
din nou pe Marcel Proust, ea face caducă 
„dubla şi inversa indignare a celor ce cred 
că opera mea e un pamflet, şi a celor ce-şi 
imaginează că e o încura ja re" . 

Şi nu pot încheia, f ă ră a măr tu r i s i citito­
rului încă un „pur ice care mi-a intrat in 
ureche". Pr in ce se deosebeşte, m ă muşca 
insecta aceea, Groapa lui Barbu, de Ponson 
du Terrail , de Misterele Parisului sau de 
multe altele, asemenea, r o m a n ţ i o a s e şi tene­
broase istorii de bandi ţ i şi celetnice de care 
e p l ină literatura u n i v e r s a l ă ? Şi atunci iar 
mi-au să r i t din rafturi vechii mei tirani si 
prieteni. Mi-a căzut pe masa de lucru textul 
lui Radu Popescu •(...cronicarul ! ) , a venit şi 
Anonimul b r înoovenese . a venit şi Pitarul 
Hristache cu al său Turnavitu, şi, mai cu 
teniei, mi-a poposit pe m a s ă o pagină din 
jurnalul lui Matei Ion Caragiale, pe care rog 
să-mi fie îngădui t s-o transcriu aproape în­
tocmai : „Le-am v ă z u t (străzile Bucureş t i lo r 
— n.n.) luminate de să rbă toa re , precum am 
v ă z u t f i l f î indu-le la por ţ i steaguri albe sau 
negre... beteală, flori, /îmbete, lacrimi — un 

vă lmăşag nebun de iubiri, de uri, de ui tăr i , 
de înşe lăc iuni , de amăgir i , una peste alta 
totdeauna mai m u l t ă jale dec î t bucurie şi 
peste tot atita minc iună , zadarnică şi deşar tă 
t icăloşie omenească, că uneori cîte un nimic 
aducându-mi aminte de unele, scap din ve­
dere că ale lumii s în t toate, î m i uit de ale 
mele, şi cad pe gânduri şi-mi vine să zic cu 
eîntecul : «arză-1 focul, Bucureşt i»". Mirosul 
ăsta de gârlă bucureşiteană sau faptul că, 
vorba Iui K o g ă l n i c e a n u — si licet parvis 
componere magnis — „imi-s mai aproape Că-
lugăreni i decî t Temnopiile ori Salamina", con­
stituie caracterul de „unicium" a l Groapei. 
Iar valoarea e d u c a t i v ă a spectacolului — căci 
ş t iut este de toată lumea că cea dintâi me­
nire a artei e să educe — e tocmai tristeţea 
aceea grea, copleşi toare , covârşitoare, de ca­
tran, care-ţi încovoa ie umerii atunci când 
pleci de la acest cu totul insolit spectacol 
al Teatrului „Constantin Tănase", 

Radu Albala 

Teatrul Giuleşti 

MĂSURĂ PENTRU MĂSURĂ 

de Shakespeare 

Nimic mai firesc, pentru u n climat de 
creaţie sănătos , decât o p ă t im a ş ă d iscuţ ie î n 
contradictoriu ; dată fiind acalmia acestui 
început de stagiune, ne putem considera 
chiar fericiţ i când spiritele se aprind : mai 
ales dacă obiectul o m e r i t ă , şi nu se risipesc, 
pentru o bagate lă , energii pre ţ ioase . Din acest 
punct de vedere, un spectacol Shakespeare 
care naş te o po lemică reprez in tă în to td ea u n a 
cel puţ in o garanţ ie de vitalitate art ist ică. 

Disputa despre Măsură pentru măsură ân 
versiunea scenică a teatrului Giuleşt i nu va 
putea fi insă t ranşată printr-o judeca tă dc 
valoare globală şi de f in i t ivă , pentru că apre­
cierile şi criticile se r a p o r t e a z ă mereu la cr i ­
terii deosebite. Sint prea multe de spus. 
trebuie mai întâi să decidem din ce unghi 
privim lucrurile. Dacă acceptăm că actul 
critic nu se poate dezinteresa de ansamblul 
condiţ i i lor concrete ale trupei care prez intă 
o înscenare , r ecunoaş tem implicit spectacolu­
lui n iş te mari merite. î n t r - a d e v ă r , de p u ţ i n e 
ori a m v ă z u t la acest teatru o montare a t î t 
de ambi ţ ioasă , de interesantă — în sensul ori­
ginar a l acestui cuvânt prea uzat — , rea l izată 
cu atita rigoare. Spectacolul are logica inte­
r ioară şi stringenţii unui manifest, ideile prin­
cipale s în t subliniate, orice pretext de digre­
siune epurat, şi faptul, in mod evident, nu 
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