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Este şt iut că Germania a fost n e v o i t ă , in 
1945, să facă fa ţă şi să depăşească o î m p o 
v ă r ă t o a r e moş ten i re . Fascismul pustiise nu 
numai oraşele, satele şi uzinele dar şi cuge
tele oamenilor. Jn această î m p r e j u r a r e a tre
buit, să se rec lădească şi un teatru nou, pro
gresist. E drept, Germania avea încă în anii 
'20 şi începutu l andor '30 un teatru de orien
tare p r o l e t a r ă - r e v o l u ţ i o n a r ă , care activa a l ă t u r i 
de cel dominant burghez. Dramaturgii lui cei 
mai r e n u m i ţ i au fost Friedrich Wolf şi Ber
tolt Brecht ; regizorul s ă u cel mai cunoscut 
a fost E r w i n Piseator. Dar, d u p ă p răbuş i rea 
fascismului, era peste p u t i n ţ ă să se reinnoade 
firul de unde fusese rupt î n 1933. D u p ă 12 
ani de stăpânire fascistă, puiblieul privea cu 
văd i tă h p s ă de în ţe legere l u c r ă r i l e de inspi
raţ ie socialistă, ma i cu s e a m ă c înd acestea se 
înfăţ işau înt r -o f o r m ă a t î t de pre tenţ ioasă şi 
pot r i vn ică t radi ţ ie i burgheze, c u m erau scrie
rile lu i Brecht. î n a i n t e de toate, dramaturgia 
iui Brecht pretindea spectatorului capacitatea 
de a gîndi critic şi independent. Lucru care 

necesita d in partea major i tă ţ i i publicului să 
fie încă sau din nou î n v ă ţ a t . Altcum, înrâu
rirea unei arte decadente, burgheze, ar fi 
îng reuna t foarte mult construcţ ia în R . D . G . 
De aceea, in 1951, s^a purtat o la rgă discuţ ie 
in jurul problemelor realismului. Discuţia 
apleca interesele creatoare ale scriitorilor 
şi a r t i ş t i lo r de teatru spre metodele de în t ru 
chipare ale clasicilor, spre imaginile lor u m a 
niste. Că orientarea aceasta a fost jus tă pentru 
prima j u m ă t a t e a anilor '50, a dovedit-o 
succesul enorm pe care l-a cunoscut lucrarea 
Cercul diavolului de Heclda Zinner. Lucrarea 
se apropie structural de marile opere clasice, 
mai ales de dramele istorice sehilleriene. Cer
cul diavolului în fă ţ işează dedesubturile ş i 
des făşurarea actului de incendiere a Reich
stagului din Berlin, în 1933. Personajul pr in
cipal este comunistul bulgar Gheorglii Dimi -
trov, care, f ă r ă a fi fost vinovat, fusese 
deliberat pus sub acuzaţ ia de a fi in i ţ ia t 
incendierea. Autoarea a folosit, mai pe tot 
parcursul lucrăr i i sale, material documentar 
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autentic. Dar sensul ruai adine al piesei era 
să arate că nu e ou putinţă să mergi pe un 
al treilea drum, între socialism şi imperia
lism — opoziţie nespus de actuală în anii 
'52—'53 cind se elaborase lucrarea. 

Republica Democrată Germană se afla Io 
plin proces de trecere spre construirea socia
lismului. Fapt legat de nenumărate dificultăţi 
şi conflicte, mai eu seamă ân confruntarea cu 
capitalismul apusean. In această situaţie, dra
ma Cercul diav<Aului a fost jucată pe mai 
toate scenele cu un succes extraordinar, ba a 
fost prelucrată şi pentru ecran şi pentru 
posturile de radiodifuziune. 

In acelaşi am, 1053, poetul iErnst Stritt-
machor, intare timp ajuns romancier de renu
me internaţional, a pus piatra de temelie 
unei forme noi, socialiste, a dramaturgiei, 
formă care păşeşte pe urmele lui Brecht. 
Loararea Ba, Katzgraben, priveşte restructura
rea democratică a economiei agraire în epoca 
1047—48 ; a fost pusă în scenă de Brecht la 
Beriiner Ensemble. Breoht elogia piesa îndeo
sebi pentru limba ei elevată, poetică : „soco
tesc drept o reuşită semnificativă faptul că 
putem auzi de pe scenă pe muncitorii şi 
ţăranii noştri vorbind ca eroii lui Shakespeare 
şi Schiller". Tocmai limbajul în versuri, spu
nea el, arată conţinutul nobil al ideilor lor. 
EI arată că oamenii care, pînă mai deunăzi, 
nu erau decît ohiecte ale istoriei au devenit 
acum subiecte ale ei. O notă importantă era. 
înainte de orice, construcţia lucrării, arhitec
tura ei. Strittimacher arăta dezvoltarea unui 
sat întreg, prin mijlocirea unor figuri selec
tate din păturile de jos. mijlocii şi superioare 
ale ţărănimii, ca şi ale proletariatului, pë răs
timpul a doi ani. Aşa fiind, el n-a plecat 

de la un singur corafliot care să se desfăşoare 
încet pînă la culminare şi apoi să se dizolve 
ori să se transforme într-o catastrofă, aşa 
cum se iatiînnplă de obicei în dramaturgia 
tradiţională numită generic ,,aristotelică". Dim
potrivă, autorul arăta cum contradicţii noi 
se iscau din cerinţe sociale şi unmane noi, 
cum dezlegarea acestor contradicţii iscă la 
rîndu-i alte probleme, iar dezlegarea acestora 
duce iarăşi la apariţia a noi probleme etc. ; 
era ceea ce filozofic se numeşte negaţie a 
negaţiei — o metodă care abia astăzi face 
cu adevărat şcoală în creaţia dramatică a 
Republicii Democrate Germane. Strittmaioher 
lucra adesea prin eontracţiuni. E l nu înfăţişa 
toate treptele de evoluţie ale eroilor săi, şi nu 
rezolva toate conflictele pe scenă ; el arăta în 
schimb direcţia rezolvării lor. Atare formă 
dramatică pretindea publicului aptitudine de 
a gândi de sine stătător şi de a căuta re
zolvarea conflictelor în acţiune, potrivit cu 
posibilităţile Iui proprii. Lucrul acesta era pe 
atunci ceva neobişnuit pentru mulţi specta
tori ca şi pentru critici. E i s-au simţit, e 
drept, atraşi de înscenare dar mai puţin de 
piesă.' ca atare. Strittmacher anticipase în 
Katzgraben, o structură dramatică care. astăzi, 
în cadrul socialismului dezvoltat, află un 
mare răsunet în pubbcul nostru. 

In rîndul lucrărilor concepute pe urmele 
lui Brecht, se numără şi Frau Flinz, lucrare 
a tânărului scriitor Helmut Baierl, lucrare 
reprezentată în premieră absolută în 1901. Ia 
Berliner Ensemble, apoi jucată pe foarte multe 
alte scene, cu mare succes. Eroina princi
pală este o muncitoare de la ţară care a 
izbutit să-şi salveze de la război cei cinci 
feciori ai ei şi eaTe de teamă de a nu-i 
pierde, îi apără şi acum, după război, ca o 
cloşcă, ţinîndu-i departe de orice, mai ales 
de politică. Dar feciorii vor să trăiască, vor 
să înveţe, să înainteze, să realizeze ceva, să 
se realizeze. Unul după celălalt îşi părăseşte 
mama. Baierl a folosit, pentru piesa lui, mo
delul Mamei Courage de Brecht dar în sens 
invers. Anna Fierling a lui Brecht îşi pierde, 
datorită războiului, pentru totdeauna, copiii. 
Frau Flinz îi recapătă, societatea i-i redă, 
după ce au crescut oameni de ispravă. Nu 
doar feciorii, ci însăşi mama s-a schimbat în 
final. 

Frau Flinz este o comedie. Comicul piesei 
constă în faptul că eroina socoteşte drept 
duşmani pe prietenii ei şi drept prieteni po 
duşmani. Ba nu pricepe că muncitorul Fritz 
VVeiler. un comunist, vrea s-o ajute, şi se ata
şează de un fabricant care o foloseşte pentru 
scopurile sale. Pînă către final, intenţia şi 
rezuLtatul acţiunilor ei stau într-o Telaţie gro-
tesc-contradictorie. Că totul se sfârşeşte cu 
bine. se datoreşte faptului că Frau Jplinz. 



sărmana muncitoare de la ţară, şi statui de
mocrat, pe care îl ia dirept adversar, vor 
acelaşi lucru : o viaţă imai 'bună, cu deosebire 
pentru „omul de rând". Piesa înfăţişează în 
chip epic evoluţia personajelor ipe o perioadă 
întinsă — 1945—1952. Este cea dinţii lucrare 
dramatică reprezentativă a dramaturgiei de-
moerat-germane, a cărei acţiune se centrează, 
în primul rând, în jurul unor conflicte me-
antagonice. 

în jurul anilor i960 se desenează în dra
maturgia germană democrată un nou salt 
calitativ. Deplina izbândă a relaţii lor socia
liste de producţie pretindea tuturor cetăţeni
lor un grad mai înalt de ronştiinţă socialistă, 
o atitudine creatoare faţă de realitatea gene
rală înconjurătoare. Legătura creatoare a 
omului faţă de artă şi cultură, pe de o 
parte, şi faţă de muncă, pe de altă parte, 
sint doar două laturi ale aceleiaşi atitudini 
m faţa vieţii. Cum în acest moment se năs
cură în întreprinderile productive brigăzi şi 
colective socialiste, al . căror ţel primordial 
era nu numai să muncească în chip socialist 
dar să şi înveţe şi să trăiască în acest chip, 
ele deveniră celule de muncă culturală şi 
artistică. Concomitent ele deveniră şi obiect 
artistic pentru scriitori, care începură a intra 
cu ele în legături de prietenie şi, prin aceasta, 
putură să dobîndească substanţa unor noi 
experienţe de viaţă necesare creaţiei lor. 
Tezele lui Lenin privind unitatea dintre artist 
şi societate, dintre artă şi' realitate, dintre 
clasa muncitoare şi artă, deveniră acum, din 
ce în ce mai mult, realitate. Muncitori ca 
Horst Solomon şi Horst IUeinadam au ajuns 
dramaturgi cunoscuţi. Fostul silvicultor Hel
mut Sakowski apăru în acea perioadă cu 
primele sale scenarii pentru televiziune şi do-
bîndi cu ele succes la public. Acestea au fost, 
curând după aceea, transpuse şi pentru scenă : 
Hotărîrea lui Lene Mattke şi Pietre în drum. 
în ele, ca şi în alte lucrări, Sakowski arată 
cum femeile, împovărate de o întreită muncă 
— la câmp, în ogradă şi în casă — (ba adesea 
de patru ori, pentru că la ţară trăiesc încă, 
în dese cazuri, într-o dependenţă patriarhală 
de bărbat), sânt aduse în fruntea restructurări
lor sociale, acestea promovîndu-le chiar în uni
versul lor de viaţă, pentru a putea să se 
emancipeze şi pentru a putea să-şi uşureze 
existenţa. 

Sakowski a devenit părintele unui nou tip 
de dramă populară. Dacă noţiunea de „piesă 
populară" viza înainte vreme împăTţirea so
cietăţii ân popor şi nonpopor, în stăpâni şi 
stăpîniţi, despărţirea de teatrul oficial, repre
zentativ, burghez, azi piesa populară e deter
minată de înţelesul marxist ce se dă noţiunii 
de popor, oare include în sfera poporului 
acea parle a naţiunii creatoare a tuturor va-

Ursula Karusseit în piesa lui Heiner 
Millier „Comedia femeilor" la Berliner 
Volksbiihne. Regia : Fritz Marqnardt. 

lorilor materiale şi spirituale, pe producătorii 
societăţii. De aici, din faptul că producătorii 
sînt proprietarii /produsului lor, reiese si 
caracterul piesei populare în socialism, care 
exprimă şi procesele unei mereu mai largi 
puneri în posesie a lumii. Helmut Sakowski 
a tratat în piesele sale viaţa aşa-numiţilor 
oameni de rând, a fostelor slugi şi a ţăranilor. 
Aceşti oameni, spune el, trăiesc astăzi con
flicte de stăpîni. înainte vreme relata întâm
plări ale clasei oprimate ; astăzi ea exprimă 
unitatea societăţii. Toate bunele lucrări de 
teatru sînt piese populare. 

Dinspre 1967, dramaturgia din R.D.G. intră 
într-o nouă fază. Dezvoltarea mai departe a 
bazei economice şi a societăţii socialiste ri
dică şi culturii cerinţe mereu mai înalte. 
Progresul ştiinţific şi tehnic a dus treptat la 
o sohinibare structurală a clasei muncitoare, 
adică la o participare crescândă a muncii in
telectuale la producţia generală. Pături largi 
ale populaţiei şi^au apropiat şi-şi apropie o 
nouă cunoaştere — în şcoli serale, în cursuri 
şi cicluri de învăţământ, în academii de între
prinderi etc. Nu numai cunoaştere profesio-
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nală oi şi filozofică şi cu l tu ra l ă . Din aceasta 
reies nu numai sarcini noi pentru a r tă , ci şi 
conţ inutur i şi teme noi. Dacă multe opere 
de a r t ă ale trecutei clape înfăţ işau trecerea 
omului la socialism, ceea ce d o m i n ă acum 
este tema conf i rmăr i i sale, nelipsite de con
tradicţ i i , în conşt i inţa lui. Horst Sc'omon. 
de p i ldă , a folosit-o pentru cunoscuta sa 
comedie Secătura (Der Lorbass). Autorul po
vesteşte istoria unui t înăr care a t ă răgăna t 
cu î n v ă ţ ă t u r a şi care d in această p r ic ină a 
absolvit cu chiu cu vai şcoala. A ş a fiind, el 
nu mai poate studia şi e nevoit să lucreze 
ca salahor pe un şant ier de construcţ ie . F i 
reşte, e n e m u l ţ u m i t : talentele sale nu pot fi 
puse la încercare in această activitate. Căci. 
la o adică, „Secătura" este foarte dota tă din 
punct de vedere tehnic. I I vedem t rebă lu ind 
în orele lui libere la un c î ine cibernetic care, 
spre bucuria publicului, pufă ie , f luieră, ex
plodează pe scenă. Lorbass se simte neînţe les , 
se face neprietenos, devine f igură comică şi, 
într-o bună zi se suie pe excavator — lucru 
ce i se interzisese — pentru a dovedi ceea ce 
este in 6tare ; îl m î n ă înt r -o g roapă şi pri-
c inuieş le o marc pagubă mate r ia lă şant ie ru lu i . 
Catastrofa aceasta si leşte lumea din jur, mai 
ales tovarăş i i lui mai în v î r s t ă , 6ă se ocupe 
în sf î rş i t mai mult de d însu l , pentru ca ener
gia hu să poată fi, pe viitor, mai folositor 
chel tui tă . Toate acestea s î n t v iu înfăţ işate , 
cu multe efecte teatrale, cu certuri conjugale, 
ou qui-pro-quo-uri, cu s i tuaţ i i a m o r o ° s e etc. 
Şi , la u r m ă , totul se sf îrşeşte ou b h . ^ Dar 
succesul piesei nu trebuie redus la acestea. 
Autorul atrage a t e n ţ i a asupra unei probleme 
serioase : asupra tinerei generaţ i i crescute în 
socialism, care nu cunoaşte nevoi nici lipsuri, 
dar care î n t î m p i n ă şi ea di f icul tăţ i proprii 
în a se orienta şi a se descurca în v i a ţ ă ; 
d i f icul tăţ i le acestea ţ in, adesea, de folosirea 
justă a posibi l i tă ţ i lor de dezvoltare ce li se 
oferă. 

I n această piesă, ca şi în multe altele, pro
blema fericirii, a sensului v ie ţ i i , joacă un 
mare rol. E a este d e z b ă t u t ă î n romanul tele-
viziv Drumuri prin ţară (de Sakowski) ca şi 
în serialul Krupp şi Krause de Gorhard 
Bengsch, în filmul Timp pentru viaţă şi în 
piesa M î i n e vine coşarul de Claus Hammel 
— şi, în fiecare, cunoaş te o rezolvare carac
teristică. Alte lucră r i recente — pentru scenă 
ori pentru televiziune — dezbat probleme şi 
conflicte care se nasc în procesul cali f icări i 
şi desăvârş i r i lo r profesionale. De p i l d ă , drama 
0 zi din viaţa Reginei B. de Siegfried Pfaff. 
0 mare v î l v ă a s t î rn i t în Republica Demo
crată G e r m a n ă lucrarea lui Armin Stolper 
Contemporanii. Autorul, care şi-a f ăcu t re
nume din prelucrarea pentru teatru a opere
lor de alt gen, a revenit aici la un film 
sovietic de Gavrilovici şi Raisman, i-a schim
bat însă în aşa m ă s u r ă trama că se poate 
vorbi de o lucrare proprie, care e x p r i m ă ne
mijlocit problemele specifice din R . D . G . Deşi 
lucrarea se ocupă aparent de probleme teh
nice, în prim-plan nu stau acestea ci pro

blema deciziilor umane i n l ă u n l r u l dif icultă
ţ i lor şi cont rad ic ţ i i l o r construcţ ie i . Se recu
noaşte, din des făşura rea ac ţ iuni i , că a lua 
astăzi o decizie e dificil şi pretinde o îna l tă 
cunoaştere , o colaborare colect ivă . S-a dus 
vremea cind cu un simplu „da" sau „nu" se 
putea aranja orice. Ş t i in ţa , lumea, s-au com
plicat. Spectatorul n u p leacă cu o încheiere 
de f in i t i vă d in teatru. E l însuşi e pus să caute 
soluţ ia cea mai bună . 

Asemenea s t r u c t u r ă d r a m a t i c ă e caracteris
tică şi altor lucră r i din ultima vreme, Soluţ ia 
problemelor ridicate în piese, e din ce în ce 
mai pu ţ in d a t ă expressis ver bis, f o r m u l a t ă 
prin cuvinte. Dar î n ansamblu, procesul 
piesei dă imbold la g îndi re , impulsuri care 
d e t e r m i n ă pe spectator la af lăr i independente. 
Şi mai este un aspect care face i m p o r t a n t ă 
piesa aceasta : vo ioş ia ei. Dar umorul ei nu 
se naşte , ca în farsa b u r g h e z ă , din eliminarea 
faptelor necomice, a momentelor grave, ci 
— conform cu dialectica v ie ţ i i care, de-a 
lungul ei, este şi ea, c înd vo ioasă cind gra
vă — din depăş i rea d i f icu l tă ţ i lo r serioase, 
din continua convertire a voiosului în serios, 
şi invers. Pe calea aceasta se ins ta lează în 
spectator conşt i inţa efortului treptat a l per
sonajelor spre îna in ta re , se trezeşte î n el 
dinamica luptei cu di f icul tăţ i le , pe care cau tă 
să le ia cu 6ine din teatru în v i a ţ ă . 

...Mai s în t o s e a m ă de probleme care agită 
mişcarea tea t ra lă din R . D . G . Se pune, de 
pi ldă , în momentul de fa ţă , problema tempo-
ului creaţ iei dramatice. Cum putem ajunge ca 
arta să nu r ă m î n ă în urma rapidei e v o l u ţ i i 
a rea l i tă ţ i i , ca, pe c î t posibil, arta 6ă stea 
chiar în fruntea ei ? Pentru a dezlega această 
p r o b l e m ă s-a in i ţ ia t momentan e x p e r i e n ţ a aşa-
numitelor „ate l iere de autori". Scopul aces
tora este ca teme importante pe care scriitorii 
ar dori să le trateze, să fie dinainte pregăt i te 
în latura Iar obiect ivă , m a t e r i a l ă . L a luc ră r i l e 
acestor „atel iere" iau parte oameni de şt i inţă , 
filozofi, muncitori, aot iv iş t i de partid şi de 
stat — pe scurt : profesionişt i ai rea l i tă ţ i i . 
Pornind de la faptul că as tăz i este peste pu
tinţă unui om să c u p r i n d ă cu mintea şi cu 
privirea toate domeniile cunoaşter i i , munca 
colect ivă de p regă t i r e e m e n i t ă să procure 
scriitorilor necesara suveranitate asupra lucru
lui lor, libertatea faţă de obiectul creaţ ie i 
lor. E a nu-i poate însă r ă p i responsabilitatea 
operei, munca creatoare propr iu-z isă . 

0 a l tă p r o b l e m ă ar fi problema specifici
tăţii teatrului ; în t rebarea : ce se poate înfă
ţişa scenic ? ce, î n cadrul cinematografiei', ce, 
pe ecranul televizorului ? Acestea însă , s înt 
probleme care depăşesc , cred, cadrele propriu 
zise ale v ie ţ i i teatrale d in R . D . G . 
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