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si febnica feafrului

Vietor Eftimin rostandiza cu facilitate.
Ba — cu felul bravadei lui juvenile — pre-
tinden, indati dupd Cocosul negru, si stea in
rind, daci nu chiar deasupra lui Edmond
Rostand. Cert este cii neoromantismul il con-
taminase §i cf aceastdi contaminare nu se
limita la maniera prin excelen{d teatrald —
sonorit, socant-paradoxali, spectaculoasi — a
versuloi si tiradei, a situapilor si fabulagiei
dramatice. Ea avea si se risfrings, daci nu
s stea chiar la temeinl viziunii gi conceptiei
postului despre eficienta Imaginii artistice a
scenei. Este, desigur, nu lipsit de interes, dar
mai ales, cred ei nu e lipsit de fertile con-

secinie pentru formafia operei §i gindirii crea-
toare a tindruloi, stimulul  ocazionat de
voga lui Maeterlinek, {in anul Cocosului ne-
gru, laureat cu preminl Nobel) si al lui
Reinhardt {care, in aceeasi perioads, largise
scena lui Brahm, pentru a ingiduil adevirului
vietii i iasfi din strimtele limite si tiparuri
ale eotidianului si s se avinte spre zonele
esenjiale ori generale ale existeniei sau in
spre zonele ei de vis §i meditatie}. In mol-
comul e¢limat al wviefii teatrului nostru de
atunci, prezenfa tinirului care, nmumai in
ristimpul a doi-trei ani — de la Ingir-te
margdrite, la Cocogul negru, si Prometeu —
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uluise prin industrioasa lui dispozifie crea-
toare, purta si pe planul valorificsirii scenice
a literaturii dramatice, toate insemnele unui
innoitor. E chiar curios {si picat) ei acliu-
nea lui Victor Eftimiu, in-‘problemele scenei,
n-a stat pind astizi, dupid cuviin{d, in aten-
{ia cercetiitoare a istericienilor teatrului nos-
tru modern. Numele lui s-ar situa — miicar
programatic {degi directoratele lui — primele:
cel de la ,Comedia®, dinaintea marelui rizboi
din 1916, si cel de la National, indati dup#
acest rizboi — nu-i pot refuza §i calitatea
de practician) alituri si indati dupad Gusti
si Davila.

Nu fac aici niei eu incercarea vreunei
cercetiiri de asemenea naturi. Mi se pare
numai vrednicd de luat in seami, in aceas-
ti  privin{i, cunoscuta profesiune de cre-
din{a, pe care — in chiar anul riasunitorului
siiu debut de la Nafionalul bucurestean —
o face (in conlucrare cu Dimitrie Anghel)
sub forma unui Prolog pentru Teatrul Na-
tional din Craiova la instalarea directorului
situ nou, Emil Girleanu. Nu putem judeca
aici misura in  care scena craioveand a
cunoscut sub conducerea lui Emil Girleanu
»,0 adevirati renagtere”, cum afirmi Jlon
Anestin. Dar banuim liniile de niizuinji spre
atare ,renastere” dupidi cum se profilau ele
in prologul lui Eftimiu si cu care, ffiri in-
doiald#, Girleanu era cel putin de acord, dacit
nu chiar familiar,

Poate ¢i nu este intimplitoare asociatia
pe care esti dentat s-o faci intre Prologul lui
Eftimiu la insciiunarea lui Girleanu si Pro-
logul in teatru cu care Goethe -ecapteazi
buniivoinia spectatorilor venifi si vadi Faust.
O atare asocialie s-a_impus §i eu prilejul
aparitiei Voievodului Nenoroe si al pacmlul
acestula cu prinful tenebrelor. Ce 31 cit a
insemnat consilierul de la Weimar in crea-
tia lui Eftimiu, e o chestiune prea pulin
(si circumstanjial) atinsii de critica §i istoria
literari. Desigur, fajd de cultura lui Efti-
miu, adine ancorati in poezia poporului si
modelati  dupit spiritul poeziei franceze, o
filialie goetheandi pare exagerati. I limpede,
insd, cd valul neoromantic uda la el o ferma
structuri clasicizantdi §i efi, asa fiind, ape-
tenla lui la innoirile artistice nu era de
naturd a zdruncina, ¢i dimpotrivi a implini
— pe misura solicitirilor vremii, i mal
mult instrumental — canoanele clasicititii.
Din aceastd perspectivi se cere, asadar, re-
ceptati exclamaiia cu care debuteaza Prolo-
gul lui Eftimiu: ,0, teatru! lume-aparte, crea-
ta de poejil* Fa pare a tigidul aristotelicul
fundament mimetic al dramei, lisind fiejiunii
nude privilegiul de a se construi, prin feerie,
intr-o diversiune — intr-o .0azd fermecatd”,
asezati .in g,msriui arid al wietii noastre”,

intr-o ,lume” menitd a face uitati propria
noastri lume. In fond insd, accentul este
pus, — ecou vitnit al goetheenel ,sdrbdtori

pe care o asgteaptd fiecare” de la teatru? —
pe ‘formele, pe efectele, pe forta de soc
a ambiantei scenice — toate cuceriri de ulti-
mi orit {ined neasimilate), intr-o vreme in

care la noi abin mijea, in relatiri de eali-
torie st in Imnde eseuri, .0 esteliclt Pragma.
tich a scenei” {eum numea Marin Simioncseu-
Rimniceanu, intr-unul din nenea  eseuri,
organizarea regizorali a scenci i rolul re-
gizorylui in teatru).

Intre aceste cuceriri, teatrul — "}*?Of’tld des-
chis spre lumea bogatd a f;gs tei” la Eftimig,
.strimta  poartd a gratiet” (enge Guaden-
phorte} la Goethe — numird prmtr@ primele,
cuceririle scenotehnice: ,sori agmmlz{)ucz hri-
nifi cu fjoc bengal® /.. ,mdri ce niciodatd
ru gi-au clintit un val” f Lphsdri de hirtie...
Jlori de mucava.” Adeviirul copiat, con-
cret, al realititilor — care se instaurase
cu Antoine §i Zola, cu Brahm gi Stanislavski,
— pe scendi, spre satlsfacna unui parter edu-
cat si guste ,kitsch“-ul naturalist, strimt, lip-
sit de orizont, lisind privitorul a se com-
place pasiv inir-o beata (*nntemplare —eTa
alungat de un adeviir care atrdgea §i minuna
prin aparente §i prin ambianld, nu prin ele-
mentele ce-l construiau. Acestea puteau astfel
st se extind#, realmente ,liber®, dincolo
de barierele feliilor de viafd”, la care se
vedea constrins §i eu care se deprinsese
teatrul si publicul teatrului de cameri. De
fapt, nu era, asadar, o risturnare, necum
o anulare de orizonturi estetice, ci doar o
lirgire a lor, liirgire pentru stabilirea ciireia
doar dispozifia contemplativdi a publicului,
mai deparle extaziatd §i pasivil, se cerea soli-
citatii:

Zimbegste dar, odatd ce-ai strabdtut portalul,

Inchipuic-fi ¢d marea e mare — §i ed valul

Ce-l stii inamovibil e wval, ca orice val...

Nu incerea sd-i mdsuri, adincul de cristal

Cu degetul. Zimbeste gi lasd-ti fantezia

Sd urce, sd colinde in toatd feeria

Aecestei lumi  bizare claditd din  ilusii...

Surisul indulceste contururile buzii.

Sd nu lovesti, ca Moise, cu vechiul tiu
bastor

Cdei n-o sd iasd apd din stinca de carton...

Pe seend nu sint fiare in wvastele plantatii,

Si nu te temi de soare, ci nu dd insolatii,

Sd nu te-avingi cu barea pe lueiul unui lac,

Stribate far& grl]e zdpada de bumbac!

Sé nuw mingii regina, edei poartd o perucd

Sd nu ridici umbrela cind ploile te-apucd

Nu cduta parfumul in {lori de mucava...

Tu crede toate-acestea gi atit! Nu cercetal

Ne aflaim, en alte cuvinte, iati — totugi -—
in plin mimesis. Ba intr-un stadiu mult avan-
sat, fatd de ceea ce fusese in stare sii ofere,
in aceastd direcfie, 4ichnica teatrului antic
si a celui clisabethan, la care condifia actu-
lui mimetic era, de aceea, participarea ac-
livii, osteneala spectatorului chemat a suplini
yi intregi sugestia decorativi a scenei,

Gindegte-te mai bine la vremea lui Eshkyle:
Avea decor colegul pe scenele-i umile?

Tu crede gi fii vesel.. admird... edci, oricum,
De la Sofocle-ncoace noi am f[deut un drum
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Dircctorul de  tea-
triw in culise.
(Desen de Iser,

Destul de lung. Pe vremea divinului
Shakespeare
Gindeste-te: decorul era.. un tibigir...
Atita: o subtire, modestd olbd dungd;
Era destul ca ochiul sd vadd cum s-alungd,
In pas gimnastic, codrii zorind dupd
Macheth,
Cum perfora peretit fantoma lui Hamlet;
Cum  trece-mpodobitd Ofelia, nebund...
Era destul o eretéd s-arunci un clar de lund,
Pe ,Noaptea Sinzienei®; s-arunci un pumn
de fard
Pe-obrazul Julietel gi-al regelui Riecard,
Sa umpli toatd scena cu purpurd §i aur,
Si, tot cu-o creti albd, puteai si faci
un  maur..,

O ascuns ironicit prastie zvielitd in ograda
bogatelor posibilitdli si striluciri tehnice ale
modernitifil ? Congtiinla totugi a degradarii
formelor scenice prin  tehnicizare? Poate.
Daci ne intoarcem la Prologul lui Goethe,
insolili de cunoasterea pretului mare pe ecare
Eftimiu o punea pe antici. La Goethe, Poetul
si Bufonul sint in disputd, in legiturd cu
valoarea .strilucirilor de-o clipd® i wvaloa-
rea perenii a autenticului artistic. Punetul
de vedere al Bufonului (al omului de teatru,

cu ochil si interesul la reaclia hmediatd, Ia
Wcheful®  si Leapriciile  publieului, nu o
judeeata  posteritiiii) ern: .a da in chip
exemplar drumul Janteziel, cu toate corurile
ei — rafiune. inteligentd, simiamint, pasiuni®.
Punet de vedere pe care directorul teatrului
— si el cunosciitor, am zice sociolog, al pu-
blicalui (st interesat a muliumi diversitatea
lui de gusturi 5i de dorinji) — il comple-
tenzd cu constatarea ed la lteatru ,se wine
pentru a privi, se doreste mai mult a ve-
dea. Daca se deapind in [aja ochilor mulie
intimpldri 7 ineit muliimea sd poatd edsca
gura ew wuimire | Atunei ai  cigtigat in
faima..”

E drept. disputa in Prologul goethean tri-
mite la cerintele scenice ale poeziei drama-
tice, in timp ce la Eftimiu se tace [(aici)
despre locul poetului dramatic in teatru, Ori-
cum, esenliald este, gi intr-un eaz si in ce-
lalalt, sublinierea valenielor s$i exigentelor
vizuale ale actului teatral. Spre aceste wva-
lente  trimite Eftimin  si indatoririle direc-
torului  {de scenfi). A efirui ascensiune se
ficen puternic simiitd, dar al cdrui ,impe-
rialism™ de mai tirziu nu putea sd-l pre-
vadi, desi el se contura chiar in maniera
de lueru a lui Davila.. Fala de trecut, apti-
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tudinile regizorului ii apireau — sub zodia
scenei baroce la care visa — mult mai com-
plexe. $i aceste aptitudini privean insi cu
preciidere ambianja, forfa de impresionare
vizuald, organizarea decorativii a amigirilor
sceniee:

..Dar azi, adewdratul
Director de teatru sd aibd, se cuvine,
Complexe aptitudini, sd se gindeascd bine,
Sd fie-artist el insugi, ecdci azi, precum vedelt,
Ca sd cladesti o casd i trebuie perefi,
O ugd ca sd intri, feresti sd batd luna,
Sa-ti fie recusita completd totdeauna,
Sd pui tot focul sacru in piesa care-o joci,
Sd nu incurct costumul diverselor epoci...

Funetie aparent limitatd la bun gust s
tehnicli, degi i se pretinde spirit artistic, foc
sacru. Dar, subteran, in adevirul istorie {si in
adeviirul wviefii in genere), in deschiderea
perspectivei (ambigun  tratati in wversul ,pe
scena cit de micd sid ai o perspectivd”), in
caracterul viu, de ,arend”, ce i se cere a
implanta actului teatral, si in multitudinea
de planuri pe care e tinut sk le nascii si
si le aibd in wvedere, aceastd funciie regizo-
rald prinde a se infitisa larg cuprinzitoare si
sintetizatoare a Intrupfirii §i reprezentirii dra-
matice. Ea nu poate fi striind, nici indi-
ferentd la dinamica interpretativi a actorului,
chemat, acesta, nu doar prin costum si gri-
md, ei prin geniul §i structura sa proteici,
a se trdl in rol §i a da wviati rolului sau:

..Adetorul
Sd uite §i trecutul precum i wiitorul...
Sd nu mai fie astizi in rolul sdu de ieri,
Cu-acelagi foc sd joace pe regi §i camerieri,
Cdaci sint si regi ce-n suflet ca sclavii

au rdmas
Si-adeseori, wvaletul ascunde un Buy-Blas!

Actrita, sd nu cate efecte-n toalete,

Sd& nu rivneased pdsdri, coroane §i buchete.
Cici pdsdrile zboard i florile se scutur,
Tar gloria, ca fardul aripilor de flutur,

Pe degete ramine cind fluturul s-a dus...

BRegin integreazii fapta de arli a actorului
in imaginea si viala de ansamblu a specta-
colului. Eftimiu nu o afirmi explicit. Dar
o subintelege, de vreme ce conferd directo-
rului de sceni misiunea maximii a actului
teatral si rolul major al teatrului: ,Sd4 nu
cobori la public, ei sd-l ridici pe el/Urcin-
du-l pin-la tine...”

Unde e si care e locul poetului insa?
Prologul 1a insciiunarea lui Girleanu defi-

neste teatrul, cum am wviizut, inei din ex-
ordiu, drept o .lume aparte creatd de poeti.
Nu i se mai rezervi apoi. decit un singur
vers spre final: ,Poeti! Turnafi in acte si
scene, reveria!l® Si fie o contradiclie? Nu.
Dimpotrivii. Actul poetic e presupus genetic
in sinteza scenicd, e presupus a fi de la

sine. ¢i din plin, injeles in arhitectura spec-
tacolului. Cu toate acestea, Eftimiu se wva
opri si schiteze i osebit liniile de foria
ale misiunii poetului. Co prilejul deschiderii
noii sili de teatru, de asti datd bucurestene,
ce avea sit poarte pind azi numele teatrului
LLomedia®, si al cirui prim conduciitor artistic
era el insusi. In 1912, in prologul unui spee-
tacol revuistic ,Nu te superi/” HRevista —
en in genere. spectacolele de acest gen, pe

care Victor Eftimiu si le numeste satire
teatrale”® — nu punea, dupd cum autorul

insusi o marturiseste, accentul ,pe montarea
fastuoasii, pe decorurile si costumele bogate,
pe orchestra, pe corurile $i baletele presti-
gioase“.... ¢i se mirginea .la cea mai simpli
expresic decorativii, ficind si treacd pe pri-
mul plan textul si jocul actorilor. dialogul si
replicile incisive®. (E aici locul unei alte
pireri de riu: e¢it si in problemele teatrului
de revistii istoricienii nogtri au trecul ugor
peste lectia lui Eftimin.) In legiturd cu adresa
dialogulni si cupletelor ce-o impinau, cro-
niea vremii e de-a dreptul scandalizati de
o anume inclinare spre cuvintul in doi peri
si de aluziile personale de care abunda®.
Dar, — asa cum observa unul din apiiritorii
autorului {Petre Locusteanu) — revistele tea-
trale nu sint decit guazetiirie pusi pe sceni
— gazetiirie umoristicd, plind de vervid si de
imaginajie. Cine va judeca ,Nu te superi
dupi regulile celor trei unitiji, desigur va
putea spune cit lucrarea d-lui Eftimiu nu
se poate compara cu Fedra lui Racine. Cine
insd se va duce si asculte ,Nu te superi ?*
cu curiozitatea omulul prevenit de ceea ce
este o revisti teatrali, se wva muljumi si
descopere vervii, spirit i imaginatie umoris.
tici in aluziile riutéicicase i simbolurile care
aleituiese fondul acestei lueriri®.

Pe noi, insi. astiizi. ne intereseazii nu
acest fond aluziv si, iatd, de mult trecut in
negura uitdrii, sau ceea ce a devenit un
{din piHcate, totusi, pierdut) .document al
vremii“; ¢i ceea ce {din fericire} s-a putut
pistra ca un document al formatiei artistice
a poetului. Acest document adaugi. in adeviir,
la prologul craiovean comentat mail sus, in
ceen ce priveste condijia eficientei speeta-
colului de teatru, substanta lui recreativii:

Cind egti in toane bune te duci la un artist

Dar nu te duci tot astfel la doctor sau
dentist !

Tn ceasuri de odihnd tu caupi poezia !

Teatrul ti-aminteste lumina, wveselia

De el se leagd clipe plicute.. Sd méd creszi:

Cind ai un mort in casd nu pleci sd te
distrezi !

Lumind, weselie, distractie. Sint termeni
care definese nu finalitatea artei teatrale.
c¢i modalitatea funejiel sale: a inidlia spiritul
bueurindu-l, intdarindu-l. Poetul este chemat
st realizeze si si  proiecteze acest elimat
euforic. nu imitind, nu ilustrind pur st sim-
plu, ¢i transfigurind realitatea. si sprijinind
astfel dorinlele de frumos, idealurile de bine,
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de justitie si uvmanitate, de armonie si echili-
bru ale publicului. Gestul poetului {ine, in
aceastit perspectivit, de [aptele magiel si de
forfele ei: ineintd, farmecd. Si aceastd incin-
tare este, In expresin ei finali, gencratoare
de bucurie, de desfatare, de lumini:

Pe scend, altd lume aduce scriitorul:
Zvirlind pe orice lucru al wersului polen
Din biata noastrd lume el face un Eden.
It farmecd o vreme apusd §i uwitatd?
Poetul, ew bagheta-i o-nvie dintr-o datd,
Si-adeseori, cu gindul departe-n wiitor
Zideste-o lume noud eu gest de creator..
Viseazd intr-o seard la Roma suverana?
Il farmecd wun templu stravechi, o

curtezand?
Egiptul §i Athena? Cartagina? i-e dor
De-o tard depdrtatd, de un veac

stralucitor?
Poetul, eu bagheta-i de mag, le reinviasd !
Superb, a doua ocard el honea o creeasd
Benagte Oedip, Creon, FElectra §i Orest
Hamlet §i Don Quichotte...

. Poetul, cu un gest
Aprinde o cetate, infringe o armatd
Trezeste cimitirul §i marea-nfuriatd,
Aseazd cersetorul pe-un tron de impdrat
Si-atunci cind vrea sd vadd un rege

detronat
It punc-n tron cu slava §i apoi — il
detroneazd !
Rdstoarnd generatii §i adeseori cuteazd
Sfidind dumnezeirea sd dea un suflu nou
Fapturilor create. Sd facd un erou
Din lagul de pe ulifi. Aprinde, ziua,
stele...
Rdistoarnd-ntreaga fire eu miinile-i rebele,
Din om el face munte, din Hercul
) un  pigmeu
Din inger face demon - din demon,
Dumnezeu !

latd for{a cuvintuluil poetic in teatru: el
transporti st construieste. Dincoace si din-
eolo de elementele de sugestie ale scenei
care-l imbracd si inearneaza.

fiste in aceastd insiruire de ,Jumi* supuse
puterii ereatoare a poetului ceva din nemi-
surata  diversitate, din acele ,tablouri pes-
trite” despre care vorbeste Prologul la Faust,
si dupa care, f{cum tilmiceste Blaga) ,se
bate ‘publicul®, el insusi aiit de divers, atit
de pestrif. Poetul Eftimio, omul de teatru
Eftimiu a fost eel dintii s-0 confirme practie.
Cu opera sa care poartd {inainte de orice
alte trasituri si dineolo de orice observatie
eritich) marca diversitafii de inspiratie §i a
hueuriei de a transfigura g1 care cu cele mai
felurite mijlonce de expresie, de captare si
de soc a atenliei, comenteazd tot si toate
cite realitatea imprejmuitoare, ciutirile, ni-
zuinjele de ieri si de azi §i de miine ale
emului i-au pus in fata.

fram auzit pe Vietor Eftimiu, tirziu dupi
acest debut si in teoria artei teatrale, intr-una
din conferiniele ,Criterion-ului®, in preajma
rizboiului recent {(prin 1937, imi pare), mir-

turisindu-se din nou. Opera i se erists
aga cum o stim — cu valorile el evidente si
cu neajunsurile pe care eritica vremii n-a in-
tirzint sit i le reprogeze, adesen cu aciditate
— aflindu-gi eriunde si de oriunde — din
istorie, din  problemele acate si dure ale
prezentului, din nizuintele mari spre miine,
din ziirile zborului rotst al fanteziei — ele-
mentul siu, Profesiunea lui de eredinii de
atunei nu se deosebea eu nimic in fondal
ei, de eeea ce conlin Prologul la instalarea lui
Girleanu si prologul la revista care inaugura
teatrul LComedia®. Sa fi fost ined, din acei
ani ai inceputorilor sale, operanti, si in ela-
nul  ecreator al acestui de multe ori prea
grithit dar niciodati ostenit poet al teatru-
lui, leetia prologului Tui Goethe:

T,

NV efundapi adine in wviata omencasci
Si pe-orice puneli mina e lucru interesant™?

FLORIN TORNEA

Destinul unui rol

L

Rolul Vrgjitoarei din Insir-le mirgirite a
fost, la premierd, interpretat, in travesti, de
actorul N. Grigorescu — bletul Tuciuriu®,
cum il evoed Eftimiu cu tandrd amintire.
.4 avut un mare succes. Tablouri, carica-
turi §i sculpturi l-au imortalizat in acest rol”.
Reproducem una din primele caricaturi, apd-
rutd@ indatd dupd premierd in revista Fla-
cira® (22 oct. 1911}, E interesant cd, dupd
N. Grigorescu, rolul Vrdjitoarei a cunoscut
alternativ interpretdri [emeiesti i in tra-
vesti, Sonia Cluceru a cedat rolul lui G. Cal-
boreanu, apoi, dupd o lungi carierd datoratd
aetrifei Agepsina Macri-Eftimiu, rolul a fost
intruchipat, in zilele noastre, cind de Dida
Solomon-Callimachi, cind de Constantin
Rautehi.
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