Teatrul Mic

TESTAMENTUL CIINELWI

de Ariano Suassuna

Si 1e plictisegti la teateu ascultind o pie-
st gravil, in care se dezbal idei inalte —
mal treaci-meargd (desi, in ce mi priveste,
r.rvd’ doar ‘in actal teatral a edrui semni-
fl(?'i‘itm se oferi nu in sine, ¢i e propulsata
prin talent); dar si mori de plictiseals la
o comedie, a cirei ratiune de a fi este, dim.

potrivi, ;?m!m;:xx si  destindd, si bine-
dispuni - iati, orice s-ar spune, o culme
a nonsensului. Nu e oare cindat — mi in-

trebam, plictisindu-m3 sincer si profund la
spectacolul Teatrului Mic  en  Testamentul
ciinelui s nuoe oare ciudat, zie, ei, degi
cele ‘mai onorabile firme picituiese si ele
prin - montiri anoste, reprosul acesta wde
gradul 1% la wrma urmei fundamental, nu
se formuleazii in cronici si in discutiile ce-
lnr' de meserie? Critica de teatru a devenit
mat  stiingificd, mai  teoreticii: dar, mutatis
mutandis, poli emite .0 apreciere mai eom-
plexii, si zicem despre o lampé, ori despre
o sobd, inainte de a preciza in ce masura
ist justifici existenla luminind  (ori finecil-
zind) ?

Cunoastem atit de pulin teatrul sud-ame-
rican incit ar fi meritat si realizim o intil-
nire revelatoare, Intentia lui Ariano Suassu-
na e de altfel ambitioasi: a transplanta in
teatrul cult temele si stilul farsei populare,
pentru a-i stimula astfel vitalitatea si a-i
spori impactul; dar fantezia si harul sint
modeste. In centrul piesei se afli un cuplu
de flicdi smecheri §i poznasi, Joao Grillo
gi Chico, féirani prin obirsie si stare si bu-
foni prin voeatie. Ei imagineazi o farsi
enormd, in al clirei carusel sint pringi deo-
potrivit stiipinii  (brutarul si brutirita), ca
si preotul si episcopul: murind si dorind s}
fie ingropat crestineste, risfitatul ciine al
brutiritei ar fi lisat prin testament, sluji-
torilor bisericii, o mare sumii de bani. Pre-
zumtiva mostenire stirneste Idcomia acestora,
dar si pe a banditului-haiduc Severino, care
sfirseste prin a execula aproape pe toati
lumea. Actul Il se petrece ,pe lumea cea-
laltd, la judecata supremi, istetimea popu-
lari triumfind deopotrivd si in fata diavo-
lului, si in fata Preamilostivei.

 Premiere « Premiere -

Caracterul  naiv s umoral frust  oefiind,
prin ele insele, soficiente  pentru a  capta
si a reline atenlia unui public format in
spititul unui alt tip de tradilie teatrali.
montarea putea {i legitimala numai printr-o
idee de spectacol. Ceea ce nu e cazul..

Iati insii un subiect care weriti o dero-
gure de In tipieul analizei piesii-regie-actoriz
problenwm  caracternlui comic al reprezentatiet
de comedie, Avem, pe de o parte. un pu-
blic cu o nemaipomenitiit  apetentd  pentru
gen, pe de alta, o teribild garpiturd de ac-
tori. al ciror har comic ftisnesle spontan,
la  eccl mai mic prilej. De aici, probabil,
ideen cia e destul ca aceste elemente s se
ating#. ca it se produci, {ard gres. scinteiay
idee superficiali, falsd, edrein 1 se datoresc
destule spectacole nidscute moarte. Vrem sau
pu  vrem s-0 recunoastem, nu stim  chiar
atit de strilueit cu reprezentajiile de come-
die pe ecit ne-am obisnuit s-0 spunem; tea-
trele produe multe, dar cite dintre ele sint
inte-adeviir vii, autentice creatii, si eite sint
produse de rutind, vietuind pe seama lipsei
de pretenlii a spectatorilor, a atagamentu-
lui lor pentru un actor ete. ? In practica
scenei se uitdi adesea un lueru bine stiut:
cii mijloacele comicului se uzeazii mai repede
decit oricare altele, e impresia de demo-
dat le e fatali. Un veritabil angrenaj comie
e fintotdeauna, prin ceva, modern, frapant,
surprinziitor. Memoria selecleazi, dintre hi-
juteriile genului ,minor, devenite clasice,
Pdldria florentind, in versiunea Giurcheseuns
Wfilmul® speetacolului, derulat seeven{ii cu
secventi, e un excelent material demonstra-
tiv peniru a realiza de ce enormi cantitate
de fantezie e mnevoie si eit de sever itre-
buie ea articulati logic., pentru a obline
cele doud ore de .ris cu lacrimi®, limpezi,
odihniteare si in acelagi #imp stimulind in-
teligenta, sirbiitoreased primenire a gindu-
rilor de fiecare zi si senzatie de wvitalitate
triumfiitoare.

Consideratiile de mai sus ar putea sk
pari  fird legituri cu spectacolul ce lc-a
pricinuit, daci Teatrul Mie nu s-ar afla de
citiva vreme intr-o situatie ingratd vis-d-vis
de montirile de comedie; exceptionalele sale
resurse creatoare, valorificate in drami gi in
tragedie, se blocheazi parcd in fata subiec-
telor ,usoare”. Primele semne de goviiiald s-au
observat cu ani fn urindi, poate chiar la Ofi-
terul recrutor. Testamentul clinelui nu e alt-
ceva decit produsul final, momentul de crizi
al unui mod de a face teatru ,in virtutea
inertiei®, firk a privi lucrurile in fati si a
limuri scopul, intentiile, calea de urmat. Dar
faptul ¢ s-a cohorit atit de abrupt poate
fi, intr-un fel, spre bine — pentru ci, de
aci finainte, luciditatea devine obligatorie.
Cum s-0 fi fneuibat oare prejudecata cé
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spectacolul  comie se face altfel decit cele-
lalte, alungind departe blestemata  econcep-
tie” si pedalind pe Lantren®? Cert e ed, in-
tr-o asemenea ipostazd, trupa e de mnerecu-
noscut. Regia Soranei Coroamid neoferind o
idee leatrall generoasi, capabild si  suspini
si s integreze acliunile lor, actorii, stinje-
niti si inhibali, reactioneazi ea si cum au
fost aruneatl in apd si n-au alti iegire decit
sd dea din iini ca si se {ind la suprafaii.
Nesiguranta si lipsa de perspeetivid seot Ia
iveali veehi si demult ingropate deprinderi
amatoresti; sint momente de lincezeali, de
vid, in care interpretii, nestiind ce si fach,
se privesc neputinciosi, apoi precipitiri fard
rost, gesturi gratuite si mai ecu seamid un
mod lipat“ si sarjat de a da replica, de-
prins la estradi si la televiziune, cu totul
nelalocul siiu aci. Necazul e cit toate aces-
tea nu se obtin fird efort; dimpotrivd, par-
tea cea mai nepliecutd e tocmai impresia de
caznfl, de ,eravasare® a actorului. B de
altfel singurul mod in care se face sim-
titi prezenia directorului de scenii, principal
vinovat pentrn acest esec firi ecircumsianle
atenuante,

Nu era nevoie de mai mult ca s se
nasei 0 teorie compensatoare: Teatrul Mic
e un teatru de dramil, trupa nu are date
potrivite  pentru  comedie, contre-emploi-ul
i-ar compromite pe actori. Ceea ce e o di-
versiune, valabili eventual pentru neiniiali;
dar gi pentru ei, numai pini cind intrd in
scenfi  Constantin Codrescu, singurul actor
din distributie (nici nu wvoi cita alte nume)
care, pus in fala unei sarcini, a avul un
reflex  de profesionist, apucindu-se
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si si compuni un personaj. In mod
deplin firesc, acest actor cu vocalie pentru
drami » realizat o compozilie savuroasii; din

deasci

inldun-
potential

pieate, n-a putut-o conecta Ia o relea
trul earein si-si consume intregul

de teatralitate; dar gi aga, jucind ecu sine
insugi. atent, bine dispus, imun la atmo-
sfera generali de derutd, el a demonstrat

ce era de demonsteat, Urmérindu-l, alte lu-
minite selipenu in amintire: fanfaronual pre-
tios  creat de Gh, lIonescu-Gion, surpriza
Ofiterulut recrutor, travestiurile Olgiai Tuodo-
ache st Tatianei leckel, care, datoritii cre-
dintei si concentriirii desfivirgite a actrijelor,
deveneau liantul unui spectacol ameniniat si
se desfaci sub presiuni contrare — Vicleniile
lui Seapin... Aceste exemple sugereazii doui
observatii: intii. cit de invioritoare, de ste-
nicit este pentru actorul zis de dramii ex-
perien{a artistici diametral opusdi, daci stie
s 1 se diiruie si sii extragd dintr-insa bucu-
rie; §i — ceea ce este mai important —,
ei. fintr-un moment de erizi, salvarea nu
vine din direclia celor versall in repetarea
uner trucuri stiute, ei din partea acelor ar-

tisti {regizori, actori) dispusi sfi-s1 pund
problema asa cum s-a pus ea intotdeauna
crentorilor: a smulge o bucilicd din haos

si a face din ea o lume, absolut noud si
nerepetabili.

Intrucit in naufragivl unei cordibii pier
gi pasagerii inocenli, ne riimin regretele
pentru muziea lui Stefan Zerzor si pentru
scenpgrafia  Adrianei Leonescu.
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