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Masearada lui Lermontov ni se prezinti
azi, la aproape un veac gi jumitate de la
scrierea ei, inci tulburdtoare in semnifica-
lia ei tragici. Neputinia lui Arbenin de a-si
depiisi deciderea — impiitimirea in riu s
in wviciu — de a-si implini destinul prin-
ir-o patetict aspiralie spre puritate si fe-
ricire devine o condifie ‘a unui erou tragic.
Nobila rizvritie g pAtimasa  dorinld  a
eroului lui Lermontov de a se desprinde
de mediu. de a renaste prin dragostea cu-
rati a uneil femei. se pribusese implacabil
in fata monstruoosului  mecanism  social  al
Rusiel de la inceputul secolulni al XIX-lea.
Implicat in realitaten sinistrd a ,lumii bune®
petersburgheze  {in  aceastit  ,strilucitoare
mascaradd®, clan de tirfe si paiate®) in
eare atit de putin se pot deosebi adeviirul
de minciuni, riul de bine, einstea de ne-
cinste, inteligenta  de medioeritate.  eroul
Masearadei nu-si poate invinge individualis-
mul, seepticismul  fatd de  wvalorile pozitive
ale wvielii si cade wictimii hiyisului de re-

latii  bazate pe intriga si
ealomnie.
Dramatismul  subiectului,  forla  denunti-

rii unui mod de viala steril, lipsit de ori-

ipocrizie, urd si

zont st de  perspectivid, patosul  acuzirii
Lbolit secolulur™ (imensul  vid sufletese, re-
veriile pasive.  dezamdigirile i pesimismul,

lipsa de actiune}; profunda si detaliata ana-
liza a zbuctumulut sufletese al ereului s
mai ales sensul moral inalt al dramei : rdul
pedepsit prin rau, confirmii, peste timp va-
lorile el pentru spectatorul eontemporan,
Obsedat multi vreme de ideea de w pune
in scenit aeceastdi  frumoasid gl nepieritoare
pagini a elasicismului rus. lon Maximilian
a incercat si-i dea o t@lmiecire proprie, por-
nind de la o fireaseil nevoie de concentrare.
{Doar e vorba de o inasivt construciie de
inspiratie  romantich; zece tablouri ample.
in patru  acte.) Asa cum miirturiseste in
caietul-program, lon Maximilian, in calitate
de traduciator, a wurmirit si apropie tex-
tul de receptivitatea contemporanid prinir-o
modalitate de exprimare it mai naturalii
st omai cursivi Lfard a eluda ceen ce este
esentinl ea idel si sensuri®. A rezultat o
versiune care, intr-ndeviir, nu se indepir-
teazit de sensurile originalului.  Unele  per-
sonaje ca Sprich sau  Baroneasa, dobindesc
un contur mai vigures, amplificindu-se ast-
fel tendinta autornlui de o zugrivi cu in-
cisivitate. ecu  vehemenld, pind  la  grotesc,
moravurile vremii. TFati de versiunile ante-
rioare — Al Philippide, Lascir Sebastian —
care au scos in relief cu multi eleganii si
subtilitate, cu efecte elevat poetice, drama
sufleteased, zbueiumul lui  Arbenin, versiu-
nea lui Maximilian trece fnsi mai liniar
peste complexitatea textului. Limbajul, ‘in
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si- cursiv, e vielental upeori
cotidient  actuali, ca totul dm-
medinlui nebiliar si etichetel  aris-

general sebru
de terment
praprii
tocratice,

In cea de s doua ipostazi, de regizor al
spectacolulut eonstiniean, lon Maximilian a
intentionat  aceentuarea lueidd a sensurilor
social demascatoare ale piesel bogati In sar-
wmsm, epistrarea. la ealds &  splendorilor
unei mari drame romantice”. Tutr-o caligra-
fie  sobra  {parfial}, spectacolul materiali-
zeazft  aceastid intenpie. Pe linia  ascendenti
#  acliunil, sint  in mountaren  constinieani
citeva momente {intilnirile dintre Arbenin si
Nina, finalal). care se impun prin teagism
aseuns, prin sublinieren discretii, dublatid de
emotie, de fior poetic, o starilor sufletesti,
a  seusurilor cuprinse in trama  dramatics,
Cuoatit mai mualt soeheazit alte 1ablourt rea-
lizate intr-o manierd de-a dreptul operetis-
tiedt, ostentativ conventionale, artificiosse, fo-
losindu-se excesiv muziea 31 baletul. meta-
forele textului  traducinda-se prin  imaging
pleonastice. prin  simboluri  vulgarizatoare ;
procedee care indepirteazi deama si de sen-
sibilitatea Lepocii®. de eclimatul ei spiritual
i de sensibilitatea contemporani.

Interpretaren o fost lipsith si ea de omo-
genitate. Dacit  tripticul  eroilor  principali
Sundu  Simionier  {Arbenin), Auvrora  Simio-
nieid (Nins). Mireea Nicolae Cretu (Printul),
au reusit printr-o interprelare sincerd, inte-
riorizati, si creeze o imagine wviabild, uni-
tari a earacterelor, si releve miscaren suflle-
teascit a personajelor, redusit la expresia ei
esentiald, ceilalli  interprefi, detinitori i
unor foarte importante roluri in desfaguraren
acfinnii $i a deznodimintului, ea Romel Stan-
ciugel (Necunoseutal), Marcela Sassu  {Baro-
neasn), au  folosit  modalitatea  unui  stra-
nin joc la rampid. exterior, desuet, eu supi-
riitoare  accente  didactico-manieriste,  Foarte
neglijate, lipsite eu totul de personalitate,
de rigoure profesionalii, rolurile mici, eompo-
zitiile wvaletilor, ale cameristelor, ale jueii-
torilor de eiirfi. ale ipvitajilor, roluri eu o
functie deloe lipsiti de importan{ii in suge-
raren lumii> specifice epocii.

Spectacolul meritd, cred. si ne oprim to-
tugi mai mull asapra interpretiirii pe care
Sandu  Simionied a  dat-o eroului Mascara-
dei, i si completim, pe lingh ceen ce am
spus mai sus, ot datorith Joeolui siu pro-
fund inteligent, relinut, patetic. chipul lui
Arbenin o clipitat  dimensiunile  necesare.
salvindu-se, astfel. prin el. o bunit parte din
inadvertentele de conceptie ale spectaeolului.
O prezenii convingiitoare a avut in  acest
speclacol i Emil Sassu (Sprich),

V. D.
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REGELE GOL
de Evghenii Svart

A fost. asadar, un rege. Care avea o [atd
destul de fromoasii. Desteapti fiind $i re-
lativ tindird, Printesa, pare-se mal sentimen-
tali deeit alte printese, iubea un biiat sir-
man. 51 nu pe oricare, ¢i pe cel mai siirac,
dar frumoes nevoie mare, smecher si obraz-
nic nu numai cu doamnele de la curte,
ei st en Printesa, ba muai mult.. en Hegele

insusi. Ba chiar cu amindol regii, §i cu
tatil Prinjesei st eu pretendentul la mioa
ei, regele pe care-l va ftrage pe sfoara, fa-
cindu-l si apari gol in mijlocul  alaialui

nupfial, conform cunoscutelor fapte din po-
vestea lui Andersen.

“vghenii Svart nu s-a limitat la o sim-
pli  dramatizare a povestirii lui Andersen.
Dincolo de cunoscuta fabulajie a basmului,
Regele gol devine o satiri in eare autorul
foloseste intr-un chip neasteptat  parabola
feericului i ne prilejuieste s urmirim cu
ineintare un text in care fantasticul si arti-
ficiile de la eare se reclami au o tiioash
si subtili ecapacitate de a exprima sarcasmul.

Motivul care i-a hotirit pe actorii ori-
deni sii-si incerce puterile In ridicarea pe
scenfi o textului lui Evghenii Svar{ esie,
probabil, toemai dorinta de a  se angaja
intr-o  asemenea eomedie satiricd @ virulentd
si actuali in miisura in care ipocrizia g
minciuna mai au  (lungi, scurte..] picioare

eu care umbld in lume. O alth calitate a
textului, ecare a impulsionat, probabil, co-
leetivul, era aceea ¢i va putea pune in
migeare toati fantezin sau o bunii parte

din ea in interpretares unei.. fantezii. Nu-
mai ecfi, sub asteptiiri, nu prea s-a intimplat
tocmai aga... Textul suculent al lui Evghenii
Svar{ a fost acoperit pe scendi cu un in-
velis de ghealii. rareori deschis de o suflare
actoriceasesi mai calda, de care au fost ca-

pabili Dorina  Paunescu (Printesa), Nicolae
Toma (Begele), Ton Abrudan  (Ministrul
Sentimentelor Intime), Ton Miinea (Prim-

Ministrul). Si fie oare greseala de tinerele
o regizorului Alexandru Colpacei ? Ori, pur
si simplu. un climat deliberat de gravitate
fn  tratarea  basmului-satiri-comedie 7 Fapt
este eii replicile se seurg — reei i striivezii
baloane de sipun — secenele se suceed in-
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