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1. Dacă „lămurirea" din prefaţa primei edi­
ţii a l u i Danton, şi anume : „Lucrarea de 
faţă nu este o dramă istorică, ci o reconsti­
tuire dramatică"1), avea darul să-1 satisfacă, 
într-o verificare critică din 1935, pe Pompi-
bu Constantinescu2), — astăzi, „pretenţiile ne-
sfîrşit mai modeste" ale reconstituirii drama­
tice, limitată la „folosirea maximă a unui 
material istoric şi la o minimă adaptare sce­

nică", pot să pară derutante. Astăzi cînd, pe 
fondul unei spiritualităţi şi sensibilităţi strun-
jitc de cel de al doilea război mondial, aceas­
tă posibilă specie a străbătut un itinerar des­
t u l de complex, de la „teatrul polit ic" şi 
„epic" la „teatrul-document", de la neorea­
lismul cinematografic şi literar la piesele-
anchetă, la happeninguri chiar, la „colajele" 
agitatorice (etichetele nu mai au nici o impor-
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tanţă), — e firesc să vedem cu alţi ochi şi 
să cîntărim cu măsura unei alte mentalităţi, 
să-i spunem „documentariste", încercările de 
a evoca-reprezenta pe scenă o epocă, un eve­
niment, o figură dc relief a istoriei. Se iveşte 
aproape spontan tentaţia de a-1 confrunta pe 
Camil Petrescu — recunoseîndu-i pe alocuri 
străluminări dc anticipator — cu ceea ce e 
„reconstituire istorică" în opera unui Brecht, 
a unui Petcr Weiss, a unui Ilochhut etc. 
(într-adevăr, comparatiştii au aici un teren 
fertil de investigaţie). Numai că, din fericire 
pentru ' examenul nostru imediat, Camil Pe­
trescu însuşi face deocamdată inutilă opera­
ţia comparatistă. în prefaţa amintită, încol-
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Mircea Albulcscu 
V 

Florin Piersic 
ţindu-se oarecum de unul singur în stabili­
rea raportului dintre faptul document şi fic­
ţiune, dintre istorie şi artă, dintre cunoaşte­
rea ştiinţifică şi cea artistică, — autorul pre­
cizează, cu un totuşi restrictiv şi în acelaşi 
timp eliberator, că Danton este o piesă de 
teatru, pentru ca spre încheiere să-i scape 
termenul de istorie dramatică ( ceea ce ne-a 
îndemnat să facem această istorie drama­
tică..."). Aşadar, nu dramă istorică, ci istorie 
dramatică. Dilema începe să se coloreze cu 
cernelurile calamburului şi devine aparentă. 
Dar dacă dilema e falsă, Camil Petrescu e 
un dramaturg autentic. Cu alte cuvinte, nu 
e un pedestru ticluitor şi tîlcuitor de colaje 
scenice comentate sau dc nude scenarii radio-
fonic-cinematograficc, ci un autor dramatic cu 
un talent şi cu un suflu deosebit de vigu­
roase. 
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Radu Beligan. un interpret desăvirşit «1 
l u i Robespicrre 

Pe de altă parte, nu e cu totul acceptabil 
nici distinguoul operat de Pompiliu Constan-
linescu, gata să vadă meritul reconstituirii 
dramatice într-un „strict realism psihologic, 
analist şi sintetic, din care e alungată falsa 
idealizare şi melodramatica punere în scenă 
a situaţiilor t a r i " , deoarece primele atribute 
nu se exclud pr in definiţie din drama isto­
rică (fie şi romantică), iar idealizare mai 
mult sau mai puţin falsă şi melodramatică 
ticluire a unor situaţii tari se fac simţite şi 
în Danton, fără să deranjeze decisiv autenti­
citatea documentară. 

2. Nu ar f i fost oportun să insistăm asu­
pra acestui balans pînă la urmă irelevant 
(fiindcă Danton este şi rămîne, lotuşi, o piesă 
de teatru), dacă definiţia piesei ca „recon­
stituire" n-ar f i oferit deplină justificare intro­
ducerii în spectacol a unui comentariu de 
tipul documentarului, dacă nu chiar al actu­
alităţilor cinematografice, a unui text de 
„comperaj", altoit pe structura celor X X de 
tablouri originale. Acest comentariu nu apar­
ţine autorului, deşi este în bună parte extras 
din declaraţiile şi însemnările sale, cărora 
li se adaugă citate din scrierile lu i Marx 
şi Engels, precum şi extrase din faimoasele 
..indicaţii de autor", pentru uni i importante, 
pentru alţii de-a dreptul plictisitoare şi i n ­
operante. 

De unde necesitatea unui asemenea text 
paralel ? Simplu : Camil Petrescu nu avea, 
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în 1924—25 cînd şi-a scris piesa, o viziune-
materialist istorică asupra vieţii şi a l u m i i . 
El a dobindit, se ştie, o astfel de viziune 
mai tîrziu, în j u r u l l u i 1948, cînd publica 
drama Bălcescu, unde interpretarea mişcărilor 
istorici şi, în speţă, ale Revoluţiei de Ia 
1848 în Ţările Române şi în Transilvania, 
este apropiată de spiritul filozofiei marxiste-
a istoriei. I n Danton, însă, deşi documentarea 
e transpusă uneori ad litteram, viziunea 
aceasta e parţială şi deformantă. Şi încă în 
mod deliberat, voit. 

Camil Petrescu a conceput un Danton pole­
mic, pătimaş, tendenţios, prin care a încercat 
reabilitarea f igurii celui înnegrit de istoricii 
burghezi şi de literaţi. Ciudată poate să apară 
această alegere, această preferinţă pentrui 
Danton din partea Iui Camil Petrescu, fiindcă 
într-adevăr, scriitorul nostru „făcea parte mai 
curînd din familia spirituală a l u i Robes­
picrre, decît din aceea a l u i Danton. (Ce 
frumoasă piesă ar f i putut scrie Camil Pe­
trescu despre Robespierre ! ) " 3 ) . Prin efectul 
unei compensaţii biologice de ordinul exal­
tării vitalităţii „totale", mai mult sau mai 
puţin în contrast cu raţiunea : „Lasă viaţa 
să curgă mai departe. Ea singură c mare... 
şi bună... şi dreaptă...", îi spune „cordelierul" 
Danton lu i Robespierre, indicat ca un minus 
liabens, în ultima lor confruntare din „re­
constituirea" camilpetresciană (tabloul X V I ) . 
Asistăm în continuare la încercarea de por­
tretizare intelectuală şi morală a Incorupti ­
bi lului din partea lui Danton. Este momentul 
cel mai subiectiv-pătimaş al piesei, unde au­
torul şi personajul principal vor să-şi d imi ­
nueze prietenul-adversar : Robespierre e i n ­
teligent, dar inteligenţa l u i „nu ştiu cum, 
e prea, prea geometrică" (!), posibil de com­
parat dc-a dreptul cu aceea a lu i . . . Procust î 
Robespierre „trage l i n i i ca un inginer" dar, 
insistă Danton, „nu e destul ca să ai o-
uoapte de insomnie şi să faci un plan pen­
tru fericirea societăţii", ca şi cum concepţia 
politicii a lui Maxdimilien nr f i fost rodul 
întîmplător al unui capriciu biologic. Şi ia­
răşi : „Dar viaţa nu merge în cămaşa de 
forţă a socotelilor voastre..." Danton îşi anu­
lează, în această scenă, orice identitate de-
revoluţionar, deoarece, dacă într-adevăr viaţa 
or f i „marc" şi mai ales „bună şi dreaptă", 
ce rost ar mai fi avut revoluţia ? Şi ce va­
loare, ce semnificaţie poate să aibă o aser­
ţiune aforistică, rostită ..cu caldă înţelepciune" 
pasămite, ca aceasta, în fond o simplă b u ­
tadă de jouisseur impenitent : ..Hei, Maxi -
milien, numai morţii sunt cuminţi... şi oa­
menii care seamănă cu ei. Cei v i i mănîncă, 
pipăie femeile, asudă, se..." ? ! 

Danton se desface aici de Revoluţie, adop­
tă accente de o frivolitate care-1 condamnă, 
şi confundă nesăbuit gîndul grav cu ceea 
ce el însuşi numeşte „vorbe de chef". 
Camil Petrescu s-a legănat în iluzia dc a-I 
umaniza pe Danton. hrănind în mod voit 
echivocul unui conflict care aşează faţă în 
faţă un ton şi un limbaj politic lucid, aparent 
uscat. ..geometrie" (Robespierre), şi un ton 
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Ailt iee Iacobescu, A r i a n a Ol t canu şi Carmen Stănescu 

şi u n l i m b a j emanînd d i n t r - u n fel de „filo­
zofie spontană", superficială, aparent vibrînd 
de căldură umană (Danton) . D i n m o m e n t u l 
acesta,' în piesa, aşa cum remarca şi Eugen 
Nicoară, „imaginea personaju lu i păleşte. D a n ­
ton continuă să fie interesant, nespus de i n ­
teresant, dar n u m a i arc măreţie". într-ade­
văr, se pare că în ciuda e f o r tur i l o r a u t o r u ­
l u i , dar urmînd f i r u l real al is tor ie i , protago­
nistul e compromis . Operaţia de reabi l i tare 
salvează pînă la urmă destul de puţin : 
„dreptul" la slăbiciune, In oboseală, opus ca 
„mai u m a n ' ' — şi dc ce ?, m a i ales d i n par­
tea u n u i Camil Petrescu — intransigenţei ! 
Rămîne, totuşi, de observat că, aproape pa­
radoxal, pe măsură ce statura moral-politică 
a l u i Danton scade, creşte în tensiune d r a ­
mat ismul u l t i m e l o r acte, I V şi V , ceea ce 
demonstrează excepţionalul talent al a u t o r u ­
l u i , capacitatea sa do a crea dramă. 

Restrîngîndu-şi interesul p e n t r u semnifica­
ţiile profunde ale activităţii fiecăruia d i n t r e 
principalele f i g u r i - p i l o t ale Revoluţiei f r a n ­
ceze — precum se ştie, se distinge tocmai 
triada iacobină Robespierre-Danton-Marat (nu 
a avut oare Mărul ideea unei d i c t a t u r i în 
trei ?), — a u t o r u l îşi împinge personajul fa­
v o r i t pe poziţii ideologice reacţionare. V iz i o ­
nar, Danton prevesteşte la proces, execuţia 
l u i Robespierre după tre i l u n i de la cea 
proprie , şi are dreptate. Ceea ce nu spune, 
însă, sau n u vrea să admită e că thermido -
r ieni i carc-1 vo r t r i m i t e la eşafod pe Robes­
pierre n u sunt decît „indulgenţii", „modera­
ţii", adică acea parte a burgheziei pentru 
care Danton cerea clemenţă şi care s-a dove­
d i t cea m a i retrogradă, m a i conservatoare, 
contrarevoluţionară chiar, şi în orice caz pe­
cetluind d e f i n i t i v l imi te l e de clasă ale Revo­

luţiei franceze, netezind calea spre bonapar-
t i s m . 

Pe de altă parte , este obiect iv neloial să 
a t r i b u i intransigenţa, consecvenţa revoluţio­
nară a l u i Robespierre unei disfuncţii hor ­
monale sau unei generice lipse de vocaţie 
hedonistă. I n acest sens, Camil Petrescu a 
căzut în extrema opusă I n i V ic tor ien Sardou 
care, într-o stupidă dramoletă, îl pune pe 
Robespierre pe tăciunii căutării u n u i f i u na­
t u r a l născut d i n legătura cu (se putea alt fe l ?) 
...o aristocrată ! 

M a i este însă ceva. S-a s tabi l i t , cu rigoare 
ştiinţifică, f ap tu l că Robespierre a ezitat în­
de lung să-1 predea pe D a n t o n călăului, şi 
n u m a i după ce s-a convins pe dep l in că 
D a n t o n şi ai săi sunt realmente c u l p a b i l i şi 
nefaşti Revoluţiei, acceptă să-i lase pradă 
vehemenţei acuzatorului publ i c Fouquier -
T i n v i l l e (p r in t r - o i ron ic a soartei n u m i t în 
post chiar de D a n t o n , dar sfirşind şi el , b ine­
înţeles, sub f i e r u l gh i l o t ine i ) . 

3. E v i d e n t , n u se putea pret inde a u t o r u l u i 
să cuprindă, într-o singură piesă, „totalitatea" 
mişcărilor exterioare şi inter ioare ale une i 
l u m i în fierbere ca aceea, a Par i su lu i r e v o l u ­
ţionar d in an i i 1792—94. Ceea ce i se putea 
pret inde , în schimb, chiar în faza filozofică 
a „subslanţialismului", era o m a i echilibrată 
urmărire a f i r u l u i real a l istoriei şi o m a i 
obiectivă interpretare a ei. Dincolo de slăbi­
ciunea pentru slăbiciunile l u i Danton . poate 
că n i c i u n a l t autor , român sau străin, n u 
ar f i fost în stare de o înţelegere m a i pro ­
fundă a Ternarei , văzînd în aceasta n u doar 
petele de sînge d in afară, n u doar abuzuri le 
m a i m u l t sau m a i puţin fatale, ci semni f i ­
caţia ei istoric pozitivă, recunoscută astăzi 

23 www.cimec.ro



chiar şi dc istoriografia burgheză. Chiar şi 
aceasta d i n urmă admite că „baia de singe" 
a învăţat burghezia franceză să respecte în 
sfîrşit legile, fiindcă Franţa burgheză era în­
tr -o întîrziere de două secole faţă de burghe­
zia Olandei şi aceea a A n g l i e i , de rigoarea 
lor calvinistă, de obişnuinţa l o r cu regul i le 
de conduită civică, pe care şi le n u t o i m p u -
seseră încă d i n secolul a l X V I - l c a . Burghezia 
franceză, în schimb, nepregătită să guverneze 
naţiunea, întreaga naţiune, a conceput revo­
luţia victorioasă ca pe o cursă spre îmbo­
găţire, cu o mental i tate venală şi prof i toare . 
Danton a i n t r a t pînă la brîu în acest f l u x , 
m u r d a r ca şi Sena invocată de e l . Robes­
pierre , n u . Danton a fost u n „tovarăş de 
d r u m " , care la u n moment dat lasă baltă 
t rebur i l e publ ice şi se înfruptă av id d i n 
avantajele imediate , de clasă. Robespierre 
vede m a i departe, dincolo de l i m i t e l e clasei 
burgheze. Robespierre şi Saint-Just , rămaşi 
în viaţă, ar f i abo l i t , cu toată probabi l i tatea , 
legea Le Chapclier şi aşa-numitul maximum, 
măsuri vădit antimuncitoreşti şi ant ipopulare , 
p r i n care burghezia trecea to t greu l , toată 
povara economică, asupra celei de-a patra 
stări, p ro l e tar ia tu l . D a n t o n , mulţumit de pro ­
p r i a bunăstare atinsă, — niciodată. Aceasta 
e realitatea istorică, acesta e, în esenţă, ade­
vărul în rapor tu l - con f l i c l Danton-Robespierre, 
inc lus iv pe p lan dramaturgie . „Demonul sen­
zualităţii" v i n e după toate acestea, în subsi­
d iar . 

Se cuvine , în acelaşi t i m p , să sub l in iem 
u n fapt decisiv. N u trebuie să ne m i r e fap­
t u l că — scri ind o substanţială piesă dc tea­
t r u , o operă excepţională (Călinescu) — au ­
t o r u l se înşeală asupra r a p o r t u l u i d i n t r e u n 
personaj „în disoluţiune" şi a l t personaj : 
„Danton şi Robespierre sunt viaţa şi ideca 
faţă în faţă, se prăbuşesc amîndouă v e n i n d 
în conf l ict u n u l cu a l t u l " (subl. n.) * ) . De 
a l t f e l , Robespierre nu se v a prăbuşi decît 
u l te r i o r şi n u m a i p r i n mediaţii consecutive 
foarte f ine, d i n pricină că a ven i t în confl ict 
eu Danton . Şi să n u uităm că — împotriva 
tendenţiozităţii sale programatice — Camil 
Petrescu conferă personajulu i său, Robespierre 
n u puţine trăsături dc o nobilă forţă a carac­
t e r u l u i , fie că citează surse istorice, fie că 
imaginează rep l i c i aforistice. De exemplu : 
„Logica mea n u - m i permite să abdic (. . .) N u 
e vorba de mine , c i de ideile mele, la care 
n u pot renunţa ca la o haină... etc." ( tabloul 
I X ) ; „ 0 femeie care se dă or icui d i n milă, 
fără să se păstreze p e n t r u cel care o merită, 
n u provoacă decît dezgust. U n conducător de 
stat care e «milos» şi cu b u n i şi cu răi, 
face nenorocirea t u t u r o r " ( tabloul ^ X V ) ; 
„Vreţi să conduceţi destinele p o p o r u l u i şi să 
ocoliţi moartea ?" ( tabloul X V I I ) etc. 

4. Iată ceea ce, după părerea noastră, ar 
t r e b u i — esenţialmente — să ajungă la cu­
noştinţa spectatorului , a t u t u r o r spectatorilor. 
Cum ? I n perioade tehnic depăşite, u n con­
ferenţiar autor izat ar f i ieşit, la începutul 
spectacolului , în faţa cort ine i şi ar f i expus 

într-un sfert dc oră o asemenea sinteză. 
AstăziJ cu mijloacele audiovizuale ce ne stau 
la dispoziţie, soluţiile pot f i m u l t i p l e şi... 
organice, sau măcar dînd impresia une i a n u ­
mi te organicilăţi. O r i c u m , o soluţie care să 
sublinieze cu tărie f a p t u l că totuşi, Danton 
e o piesă de teatru, i a r n u o istorie p r o p r i u -
zisă ; că u n autor , u n poet dramatic adevă­
r a t , în general, are l i m i t e obiective şi subiec­
t ive , nutreşte s impat i i şi a n t i p a t i i , preferinţe 
şi repu ls i i , şi că, în special, Camil Petrescu, 
care a fost u n poet dramatic adevărat, 1-a 
s impatizat pînă într-atît pe D a n t o n , încît şi-a 
trădat p r o p r i a vocaţie a lucidităţii : în fa­
voarea sent imentu lu i vieţii ca să n u zicem 
în favoarea u n u i sent imental ism neaşteptat, 
exp l i cab i l eventual p r i n t r - o lege a compen­
saţiei, c u m a m m a i arătat. 

Aşadar, nu accentuîndu-se caracterul de 
cronică (sau de „hronic" sau de j u r n a l : în 
z iua cutare, la ora cutare, în locu l cutare) , 
ci scoţîndu-se în rel ief „teatralilatea". N u t r i m 
convingerea că n i c i cel m a i na iv şi nepregătit 
d i n t r e spectatori — şi v o r m a i f i asemenea 
spectatori atît t i m p cît „arta t e a t r u l u i şi a 
f i l m u l u i " n u v o r const i tui o materie de învă-
ţămînt în şcoala generală de 10—12 ani — n u 
iese de la teatru cu credinţa că i-a văzut pe 
Danton . pe Robespierre şi pe M a r a t , în carne 
şi oase, ci nişte actori întrupîndu-i într-o pie­
să, chiar dacă — aşa c u m straniu vo ia într-o 
butadă însuşi Cami l Petrescu — este „o b ine­
facere că major i tatea aud i t o r i l o r n u mioi ţin 
m i n t e , după ce părăsesc sala, n i c i numele au­
t o r u l u i , n ic i t i t l u l piesei, n i c i pe actor i şi une­
or i n i c i subiectul " 5 ) (sic ! ) . E o glumă. 0 
„vorbă dc chef" a celui care îndrăznea, cu o 
sublimă mîndrie, să a f i rme : „...Eu am văzut 
idei . / întîia oară brusc fără să ştiu, / De 
dincolo de l u c r u r i a m văzut ideca" ! A cehii 
care susţinea oonvins şi p e r e m p t o r i u , în sp i r i t 
leonardesc : „Cîtă luc id i tate , atîta dramă !" 
Fireşte, şi p e n t r u publ i c , p e n t r u c it m a i ma­
rele pub l i c . 

încă o dată, a u t o r u l se identifică aproape 
cu personajul său p r i n c i p a l ; în orice caz i se 
poate a t r i b u i a u t o r u l u i caracterizarea făcută 
de el însuşi personaju lu i : „...o sinteză în­
treagă, complexă, formată d i n f i re împletite 
contradic tor iu . . . " Cum să înţeleagă p u b l i c u l 
toate acestea ? P e n t r u a înţelege, p u b l i c u l 
are totuşi u n mi j loc f o r m i d a b i l : piesa de 
teatru Danton, bineînţeles în versiunea sce­
nică a premierei absolute, cu care T e a t r u l 
Naţional d i n Bucureşti îşi inaugurează şi îşi 
verifică efectiv capacitatea şi d imensiuni le 
scenei, ale c o r p u l u i artistic şi tehnic, v laga 
l u i ideologică şi morală, sensibilitatea estetică, 
într-un splendid efort inte lectual şi f izic. 

5. Dinco lo de l imi te l e sale ideologice, cu u n 
dramat i sm uneor i ascuţit tocmai de aceste 
l i m i t e , Danton e o lucrare de p r i m o r d i n , 
de o evidentă nobleţe, astăzi m a i degrabă 
reprezentabilă, deoarece „excesul de nuanţe 
şi prea m u l t e t a b l o u r i " (pragur i de netrecut 
p e n t r u Călinescu) 6 ) n u m a i apar ca o pie­
dică, după c u m n u m a i apar ca o piedică 

24 www.cimec.ro



O decapitare anticipată : D a n t o n şi p r i e t e n i i săi, sub tăişul de l u m i n a a l 
r i v a l l c i 

n i c i l u n g i m i l e „neconforme cu economia ge­
n u l u i d r a m a t i c " (Pompi l iu Constautinescu) 7 ) . 
M a i precis, f a p t u l că n u m a i există asemenea 
obstacole 1-a demonstrat spectacolul p r o p r i u -
zis, m o n u m e n t a l a montare scenică a piesei. 
Atît piesa, cît şi spectacolul, i m p u n o apro­
piere dc drama wagneriană şi de problemele 
do „misc-cn-scene" ale acesteia, la B a y r e u t h . 
Ca şi în creaţia l u i Wagner , într-un fe l 
anume, drama camilpetresciană dobîndeşte 
vibraţii pro funde la confluenţa r e c i t a t i v u l u i 
(dialogul propriu-z is ) cu o bogată structură 
şi tratare simfonică („inserturile" de autor ) , 
i ar la „totalitate", la „globalitate" se aspiră 
p r i n suf lu a m p l u şi grandoare. Imagist ic , de­
coruri le celor douăzeci de t a b l o u r i , desenate 
şi i m p l a n t a t e de P a u l Bor tnovsch i , trezesc 
amint i rea l u i A p p i a şi a e f o r t u l u i său de a 
soluţiona plastic tocmai dramele de W o r t şi 
T o n . Tenta de bază — întunecată, domină 
n e g r u l şi g r i u r i l e — dă relief deta l i i l o r învio­
rate p o l i c r o m , inc lus iv costumelor de o ele­
ganţă ponderată, interpretări ale modelelor în 
voga a n i l o r 1790, oferite dc Flor ica Mălu-
reanu şi Măria Stoencscu, care n-au omis 
f a p t u l că, d i n punc t de vedere vest imentar , 
Revoluţia franceză a fost aproape galantă, cu 
feric ite simplificări de cro i şi de l in i e , şi cu 
dominanta coloristică a cocardei naţionale. 
(E documentat , p r i n t r e altele, amănuntul că 
însuşi austerul , asceticul Robespierre era u n 
elegant, cu f racu l său faimos, de culoarea 

cerulu i , sau „albăstriu" c u m îl descrie Camil 
Petrescu.) 

Dar n u n u m a i l i n i a şi culoarea, ci şi ma ­
ter ia lu l scenografic devine semnif icat iv : de 
pildă, în tab lou l X X , „grefa de la Concierge-
r i e " — m u l t deosebită dc propunerea auto­
r u l u i , ca de a l t f e l major i tatea decoruri lor —, 
Dcsmoulins , în disperarea sa furioasă şi ne­
putincioasă, loveşte cu p u m n i i în peretele de 
tablă, cu l u c i u mat , şi sunetul scos caracte­
rizează a u d i t i v situaţia scenică : închisă, su­
focantă, dogită. Şi p e n t r u că a m pomeni t de 
u n efect sonor, să precizăm că desfăşurarea 
întregului spectacol este însoţită de u n co­
m e n t a r i u muz i ca l de Marica Bel igan, pe care 
l -am putea de f in i „de susţinere" psihologică 
şi de punctare dramatică, şi uneor i melo­
dramatică, totdeauna cinematografică. Fiindcă, 
interpretînd f ide l t e x t u l d ramei , regizorul 
Horea Popescu n u s-a speriat de asemenea 
accente şi n i c i n u s-a sf i i t cu ipocrizie, cum 
se întîmplă aiurea, să Ie aşeze, c i rcumflex , 
deasupra unor momente ca plînsetul şi spai­
mele Gabr ie l le i d i n tab lour i l e I I şi I V , ca 
„desişul de t r u p u r i " cerînd îndurare p e n t r u 
cei închişi, în t a b l o u l V , ş.a. De bună seamă 
că toate acestea n u sunt decît u n m e r i t m a r ­
g i n a l a l regiei. 

I n faţa l u i Horea Popescu şi a colaborato­
r i l o r săi imediaţi, Danton a deschis — n i c i ­
odată netezite pînă acum — ample probleme 
de strategie spectaculară (creatoare) : de spa-
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ţiu şi dc t i m p , de r i t m , de mişcare i n t e r i ­
oară şi exterioară, de rapor t a l personajelor 
cu m e d i u l scenic, de manevrare epico-corală 
a figuraţiei etc. I n t r - u n sp i r i t , a m zice, iaco­
b i n , Horea Popescu şi-a dat încă o dată mă­
sura bogatelor sale resurse de „director dc 
orchestră", r eamint indu -nc , într-o sinteză ar­
tistică nouă, virtuţile m a r i l o r sale succese de 
acum u n deceniu şi m a i bine (Inspectorul 
de poliţie, Domnişoara Nastasia, Baia, Aristo­
craţii, Ascensiunea lui Arturo Ui ş.a.). U n 
exemplu sau două de organizare spaţio-tem-
porală a mişcării : tab lour i le Convenţiei ( I X 
şi X ) , surprinzătoarea înaintare a l u i Robes­
pierre , însoţit de Ta l l i en , pe „o alee într-un 
parc d i n Paris" ( tabloul X V ) , alee care se 
deschide p r i v i r i i p r i n transformarea treptată, 
„la vedere" şi totuşi mascată, a decorulu i 
anter ior , casa l u i D a n t o n de la Arc is sur 
l 'Aube . De a l t f e l , toate decoruri le se schimbă 
„la vedere", p r i n t r - o abilă îmbucare a u n u i 
tablou în cel următor, ca în j o cu l savant a l 
unor h a v u z u r i succesive ce-şi împrumută la 
di fer i te n i v e l u r i , u n u l a l tu ia , corola de ape. 
Regia şi scenografia — compenetrante de data 
aceasta, cunoscută f i i n d propensiunea l u i H o ­
rea Popescu p e n t r u plastica spectacolului şi 
aceea a l u i P a u l Bortnovschi p e n t r u gîndirea 
regizorală — apasă pîrghii care p u n în miş­
care întreg apara tu l tehnic a l Naţionalului 
redevenit mare, şi realizează u n deosebit de 
preţios şi rar continuum, p r i n care t i m p u l 
spectacolului dobîndeşte o cadenţă organică, 
dictată fireşte de necesităţile ideologico-este-
tice ale unităţilor de imagine scenică, în m o n ­
ta j v i u . Ca o ramă de metal n o b i l , acest 
c o n t i n u u m spaţio-tcmporal permite scoaterea 
în evidenţă a scenelor-mamă, cu strălucirea 
necesară. Bunăoară, neu i ta tu l f ina l a l tab lou ­
l u i V I în care, pe celebra replică a l u i 
Danton : „îndrăzneală, mereu îndrăzneală, ne­
contenit îndrăzneală !", regia sculptează cu 
l u m i n a şi cu nemişcarea, u n ansamblu com­
poziţional grav , solemn, înfiorat de pathosul , 
de chemarea orei decisive p e n t r u „patria în 
per ico l " . 

Regia a indicat , şi i n d i v i d u a l , o mişcare 
deseori r iguros calculată, geometrică a i n t e r ­
preţilor. T u l b u r a t e de gravitatea şi de r iscu­
r i l e a taculu i T u i l e r i i l o r , Ia care participă i n ­
direct , Gabriel le D a n t o n şi Luc i le Desmoulins 
descriu în mers U n i i drepte ; dimpotrivă, 
ambiţioasa madame Ro land se deplasează pe 
o traiectorie sinuoasă, şerpuitoare. Robespierre 
străbate scena pe i t i n e r a r i i r e c t i l i n i i , în t i m p 
ce mişcările l u i Danton fac să alterneze, con­
f o r m cu caracterul persona ju lu i , autocontro lu l 
cu spontaneitatea i m p u l s u r i l o r şi u m o r i l o r 
temperamentale . Desigur, o asemenea elabo­
rare, m a i m u l t sau m a i puţin stilizată, a 
sugestiilor iconice, audio-vizuale , ale scenei 
duce uneor i şi la supralicitări estetizante : şi 
totuşi, cine ar putea nega eficacitatea plastică 
a decapitării anticipate a l u i D a n t o n şi a 
pr ie teni lor săi, în c i t a t u l tablou a l grefei de 
la Conciergerie, cînd personajele se culcă sub 
tăişul de lumină al r i v a l t e i ? Dar asemenea 
soluţii p r o v i n , ca toate celelalte, d in t r - o ca l i ­

tate esenţială a reg izoru lu i Horea Popescu : 
oferta generoasă d i n p r e a - p l i n u l i n i m i i , ra ­
ţionale şi creatoare, sau pe latineşte, ex abun-
dantiam cordis, care dă u n amalgam ined i t 
şi v i a b i l cu „luciditutea" cu cerebralitatea 
sentimentală t ip ic camilpetrcsciană. 

G. înainte însă de grelele sarcini de organi ­
zare a scenei şi a evoluţiei dramei , regizoru­
l u i i s-a înfăţişat poate cea m a i grea : d i s t r i ­
buţia actoricească. Uriaşă numer i c , uriaşă 
p r i n exigenţa în rapor t cu personajul p r i n c i ­
p a l şi cu cele cîteva f i g u r i istorice de p r i m 
rang, — distr ibuirea r o l u r i l o r a t r e b u i t să 
ţină cont m a i puţin de asemănarea fizică 
(dar şi de aceasta), şi m a i m u l t de cea 
morală, de p r o f i l u l intelectual şi sentimental 
a l fiecărui personaj (secundar) în parte . Dar 
dacă aceste personaje secundare sunt Robes­
pierre , Desmoulins, M a r a t , Fabre sau chiar 
H e r a u l t , credem că P o m p i l i u Conslantinescu 
n u se m a i situa în miezu l adevărului atunci 
cînd susţinea că „personajele secundare sunt 
reduse Ia o dominantă sigură". 0 dominantă 
sigură au aceste personaje, d a r n u sunt re ­
duse exclusiv la ea. După c u m — oricît de 
ciudată ar părea observaţia — D a n t o n însuşi, 
deşi i se face u n p o r t r e t excepţional, n u arc 
0 evoluţie certă, progresivă, ca „dramatis 
persona", în sensul modificării pe parcurs a 
i n t i m e i sale individualităţi umane, ca în 
l i t e ra tura clasică. L a sfirşitul tab l ou lu i X X 
moare acelaşi o m , care la începutul tab lou lu i 
1 ieşise în întîmpinarea doamnei Ro land cu 
şervetul la g i t ( imagine dragă l u i George Că­
linescu). E v i d e n t , s-au acumulat fapte, au 
fost trăite evenimente şi experienţe, dar D a n ­
ton rămîne aproape egal cu sine însuşi. N i c i 
măcar oboseala, faimoasa oboseală — care 
îmbinată cu siguranţa că n i m e n i n u se va 
atinge de e l constituie a x u l tematic al dramei 
Dantons Tod a l u i Buchner — n u m a i parc 
decisivă. Şi n i c i inteligenţa l u i D a n t o n n u se 
ascute, n u se îmbogăţeşte. E l îi face pe toţi 
proşti, de la „răii şi frumoşii talentaţi" a i 
sa lonulu i doamnei Ro land şi pînă la Robes­
pierre şi Saint-Just , dar n u se înţelcpţeşte 
şi cade i n următoarea crîncenă i luz ie , e x p r i ­
mată aforistic : „...nimic n u se plăteşte m a i 
sigur ca prostia !" Cîtuşi dc puţin adevărat ! 
I a r cine vorbeşte excesiv de m u l t despre 
prostie, provocînd-o, pe lingă că n u face do­
vada unei inteligenţe rotunde , plăteşte scump, 
şi sigur, o astfel de flecăreală. Aceasta e, 
p r i n t r e altele, o lecţie pragmatică a dramei 
Danton. 

N u m a i puţin adevărat e că tocmai ex­
cesele îl fac dc m u l t e o r i simpatie şi ataşant 
pe Cami l Petrescu. Chiar şi excesele d i n u r ­
mătoarea f o rmulare - c r i t e r iu cu p r i v i r e la ac­
t o r u l care joacă u n r o l pr inc ipa l : ..Trebuie 
ca a tunc i cînd un actor îşi povesteşte ispră­
v i l e pe scenă, să-ţi dea impresia că le-ar f i 
p u t u t săvîrşi aievea. Pare u n l u c r u elemen­
tar ? N u ! Ciţi actori care joacă pe Napoleon 
ar f i p u t u t cuceri Europa. într -adevăr?" " ) . 
Aparte f a p t u l că u n asemenea m e t r u ar p u ­
tea măsura, în p r i m u l rînd şi cu precădere. 
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capacitatea a u t o r u l u i , cum să-I aplicăm, fără 
a cădea in a r b i t r a r , interpretării l u i Danton 
d i n partea l u i Mirceu Albulescu ? E de la 
sine înţeles că acest valoros actor n-ar f i 
p u t u t organiza efectiv atacul T u i l c r i i l o r , dc 
la 10 august 17!C2, şi n ic i da peste cap, ora­
toric , pe „brissotinii" d in Convenţie („giron­
d i n i i " , cum avea să-i numească poetu l L a -
mart iue , la cincizeci de ani după Revoluţie). 
M a i modest ca revoluţionar pos ib i l , Mircca 
Albulescu — d i s p u n i n d efectiv de major i tatea 
„numerelor" cerute de făptura fizică şi in te -
lectual-morală a l u i Danton — şi-a construit 
personajul cu multă inteligenţă, şi-n dozat 
e for tur i l e şi, ceea ce e m a i i m p o r t a n t , şi-a 
dus r o l u l pînă la capăt cu o indiscutabilă 
demnitate scenică. U n r o l greu, în accepţia 
strict materială, ca o povară istovitoare. Iar 
interpretarea sa — omogenă, compactă, dar 
şi egală, adică fură străluciri supreme — ră-
mînc în istoria spectacolului românesc ca 
p r i m a Întruchipare, fără a l t model , a l u i 
D a n t o n pe scenă, adică ac tu l de naştere, 
actul de creaţie teatrală al acestui imens per­
sonaj, (înainte de a lua în considerare cele­
lalte interpretări dc oarecare relief , ne-am 
permite o sugestie. A c u m vreo treizeci de 
ani şi mai b ine , în t e a t r u l românesc a a v u t 
loc u n fel de „turnir" actoricesc pe tema 
l u i H a m l c t : Vraca, Va lent ineanu , Calboreanu. 
Reeditarea une i astfel de confruntări, de data 
aceasta plccînd de la u n personaj i l u s t r u al 
d r a m a t u r g i e i naţionale, D a n t o n , ar f i cu 
siguranţă pasionantă şi creativă. I n aceeaşi 
montare , sau în altele, diversif icate sub u n g h i 
dc vedere regizoral.) 

Avînd în vedere şi abundentele, repetatele 
caracterizări de autor : „insinuant", „cu 
asprime subţire", „rece întins", „rece scăzut", 
„cu un suris de m o r t " , „are logica cu e l " , 
„pare un m o r t b i r u i t o r " , „nervos, direct , per­
f i d " etc., M a x i m i l i e n Robespierre, „francis­
ca n u l " , „arbitrul m o m e n t u l u i " , şi-a găsit în 
Radu Rcl igan u n in terpre t dcsăvîrşit pe toate 
faţetele înfăţişării sale i n t i m e . Şi pe toată în­
tinderea p a r t i t u r i i , cu aşteptări calme şi 
afunde, cu răsuciri sufleteşti întregîndite, cu 
afecte reci şi cu distanţări afectuoase, pe 
scurt, o creaţie semnificativă p e n t r u registrul 
mereu n iup l i f i eab i l a l s u b t i l u l u i nostru actor. 
După cum candor i i pasionate, t ranspor tur i l o r 
iniţiale şi deznădejdilor f inale ale permanent 
adolescentului Camillc Desmoulins le-a co­
respuns, în fiecare clipă, ardoarea interpreta ­
tivă, mai m u l t unică decît rară, a l u i F lor in 
Piersic (secondat cu discreţie amabilă şi 
graţioasă de Luc i l e - I l inca Tomoroveani i ) , me­
reu gata să se consume în spirala u n u i v o l t a j 
r id icat . D i n g r u p u l celorlalţi priclcni-acuzaţi.. 
împărtăşindu-şi reciproc v i n i l e şi soarta, se 
impune eleganţa sigură, hamlctică, a l u i 
George M o t t o i în H e r a u l t , alături de s i m p l i ­
tatea militară, coerenţa morală a u n u / 
Wcstermann, ofiţerul de origine prusiana, vă­
zut cu o justeţe calmă de E m a n o i l Petruţ, în 
t i m p ce p e n t r u personajul cel m a i echivoc 
sub rapor t etic, Fabre d 'Eglant ine , Damian 
Crişmaru a găsit i n f l e x i u n i expresive c o n v i n ­

gătoare, cu vocea sa particulară dc sticlă 
incandescentă. Admirabilă e de considerat, 
deasemenca, v iz iunea în care Gheorghe Co-
zoriei 1-a întruchipat pe M a r a t , în continuă 
ebuliţie, i n continuă polemică, totdeauna la 
datorie , arzînd cu toată fiinţa p e n t r u Revo­
luţie, pentru dcsăvîrşirea ci . 

Ro lur i l e feminine sunt puţine şi n u prea 
generoase, inc lus iv acela a l doamnei Manon 
Roland, care l u i P o m p i l i u Constanlincscu i 
se părea „cea m a i puţin v ie , m a i ostentativ 
teatrală şi enigmatică, într-un r o l (de alt fe l 
istoric) de femeie fatală şi lucidă conducă­
toare" 9 ) : Carmen Stănescu n u putea desigur 
să dezdoaic o figură insuf ic ient plăsmuită 
încă d i n text , dar a p u t u t să constituie o 
acceptabilă şi totodată efabilă alternativă a 
f i g u r i i l u i D a n t o n . 

De menţionat cu d i n a d i n s u l , d i n restul 
enormei distribuţii, bine s truni te şi inimoase, 
a p o r t u l unor actor i ca M i h a i Fo t ino , Cos tel 
Constantin, V ic tor M o l d o v a n , A l f r e d Demc-
t r i u , Constantin Bărbulescu şi Adela Mărcu-
lescu. 

7. Spectacol masiv , întins în spaţiu şi în 
t i m p , v iguros , epuizînd aproape resursele 
scenei Naţionalului bucureştean, spectacol 
mare ca şi această scenă, — Danton, pre­
mieră absolută, rămîne de pe acum ca u n 
moment — şi u n m o n u m e n t — de excepţie 
în istor ia arte i spectacolului românesc şi al 
p o l i t i c i i noastre cu l tura le . U n spectacol p r i n 
excelenţă po l i t i c — de la p r i m a pînă la u l t i m a 
replică —, de factură autentic naţional-popu-
lară, în accepţia marxistă, a t e r m e n u l u i , şi 
tocmai de aceea u n spectacol european, expo­
nenţial p e n t r u l i t e r a t u r a şi t ea t ru l de la no i 
şi n u n u m a i de l a no i . U n spectacol m a t u r 
a l u n u i colectiv art is t i c şi a l u n u i regizor 
m a t u r . Şi a l u n u i autor lînăr, pasionat de 
idei şi dc viaţă, în vîrstă de treizecişipatru de 
a n i , adică dc-o vîrstă cu p r o p r i u l său Danton . 

A l t e r n a t i v a „dramă istorică"—„istorie drama­
tică" apărută la începutul comentar iu lu i 
nostru dobîndeşte, în ipostaza concretizării 
scenice, u n răspuns care o cupr inde dialectic 
şi în .acelaşi t i m p o depăşeşte : Danton este 
un spectacol istoric ! 

FLORIAN POTRA 
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