Tabloul Conventiei : uwn exemplu de
organizare spatio-temporald a migedrii

Danton
de CAMIL PETRESCU

Premierd absolutd la Teatrul National
. L. Caragiale”

1. Dacid ,limurirea” din prelaja primei edi-
tii a lui Danton, si anume : ,Lucrarea de
fati nu este o drami istoricd, ci o reconsti-
tuire dramatied™), avea darul s#-l satisfacs,
intr-o verificare critici din 1935, pe Pompi-
liu Constantinescu?), — astizi, ,pretentiile ne-
sfirsit mai modeste” ale reconstituirii drama-
tice, limitatd la ,folosirea maximid a unui
material istoric si la o minimi adaptare sce-
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nicd”, pot si pard derutante. Astizi eind, pe
fondul unei spiritualititi si sensibilitafi strun-
jite de cel de al doilea rézboi mondial, aceas-
ti posibili specie a strdbdtut un itinerar des-
tul de complex, de la teatrul politic® s
wepic’ la teatrul-document®, de la neorea-
lismul cinematografic si literar la piesele-
anchetd, la happeninguri chiar, la ,colajele”
agitatorice {etichetele nu mai au nici o impor-



tanial, — e firese sii vedem cu alfi ochi g
g4 eintiirim eu milsura unei alte mentalititi,
si-1 spunem ,decumentariste”, Incercirile de
a evoci-reprezentia pe scenfi o epocd. un eve-
piment, o Tigurii de relief a istoriel. Se iveste
aproape spontan tentatin de a-l confrunta pe
{amil Petresen - recunoscindu-i pe alocuri
steilumindiri de anticipator — ou ceea ce ¢
Jreconstituire istoriei™ in opera unui Brecht,
a unuoi Peter Weiss, o unui Hochhut ete.
fintr-adeviir, comparatigtii au aici un teren
fertil de investigajie}. Numai ci, din fericire
pentru *examenul mnostru imediat, Camil Pe-
tresen insugi face deocamdatid inutilda opera-
{ia comparatisti, in prefata amintitd, incol-
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Mireea A!lmlescu

s
Florin Piersie

jindu-se oarecum de unul singur in stabili-
rea raportului dintre faptul document si fie-
tlunc,‘dmtre istorie gi artd, dintre cunoaste-
rea gtiintifici §i cea artistied, — autorul pre-
cizeazl, cu un {otugi restrietiv si in ncelagi
timp eliberator, eii Danton este o piesd de
teatru, pentru ea spre incheiere si-i seape
termenul de istorie dramaticd {...ceea ce ne-a
indemnat si facem aceastdi  istorie drama-
ticd..."}. Asadar, nu dramil istoricd, ci istorie
dramatici, Dilema jncepe s se coloreze en
cernelurile calamburului st devine aparenti.
Dar daci dilema e falsi, Camil Petresca e
un dramaturg autentic. Cu alte cuvinte, nu
e un pedestru ticluitor si tileuitor de colaje
sceniee comentate sau de nude scenarii radio-
fonie-cinematografice, ¢i un autor dramatic cu
un taleat §i eu un sufla deesebit de vigu-
roase.
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Radu Beligan. un interpret desiivirsit al
lui Robespierre

Pe de alti parte, nu e cu totul acceptabil
nici distinguoul operat de Pompiliu Constan-
tineseu, gata s vadi meritul reconstituirii
dramatice intr-un strict realism psihologie,
analist si sintetic, din care e alungati falsa
idealizare §i melodramatica punere in scenit
a situajiilor tari®, deoarece primele atribute
nu se exclud prin definifie din drama isto-
rick (fie si romanticd), iar idealizare mai
mult sau mai pulin falsii §i melodramaticii
ticluire a unor situalii tarl se fac simiite si
in Danton, Tard si deranjeze decisiv autenti-
citatea documentari.

2. Nu ar fi fost eportun sit insistim asu-
pra acestui balans pind la urmit irelevant
{liinded Danton esie si riimine, tofusi, o piesi
de teatru), dacii definijia piesei ea ,recon-
stituire” n-ar fi oferit deplind justificare intro-
ducerii in spectacol a unui comentarin de
tipul documentarului, dacii nu chiar al actu-
alititilor  cinematografice, a unni text de
seompernj*, aloit pe struetura celor XX de
tablouri orizinule. Acest comentarin nu apar-
tine autorului. desi este in bunil parte extras
din  declaratiile si insemniirile sale, ciirora
li se adaugi citate din scrierile lui Marx
si Engels, precum si extrase din faimoasele
.indicalii de autor®, peniru unii imporlante,
pentru allii ¢ dreptul plictisitoare i in-
operante.

Pe unde nevcesitatea
paralel ¥ Simplu :

unul asemenea text
Camil Petrescn nu  aves,

fn 192425 eind si-a seris piesa, o viziune
maferinlist istoricdi asupra vielii si o lumii
1 a dobindit, se stie, o astfel de wviziune
mai tirzin, in jursl lui 1948, cind publica
drama Bédlcescu, unde interpretares migcarilor
istoriei si, in speli, ale Revoluliei de In
1848 in Tarile Homdane si in Transilvania,
esie apropiatih de spiritul [ilozofiel marxiste
a istoriei. In Danton, insi, desi documentaren
e franspusi uneori ad litteram, viziunes
aceasta e parliali gi deformanti. §i ined in
mod deliberat, voit.

Camil Petrescu a conceput un Danton pole-
mic, piitimag, tendentios, prin eare a incercat
reabilitarca figurii celui innegrit ‘de istoricii
burghezi i de literafi. Cindati poate si apard
aceasti  alegere, aceasti preferinli  pentrn
Danton din partea lui Camil Petreseu, fiindes
intr-adeviir, scriitorul nostra ,ficea parle mai
curind din  familin spirituali a lui Robes-
pierre, decit din aceea a lui Danton. {(Ce
frumoasit piesii ar fi putut scrie Camil Pe-
trescu  despre Robespierre 1)°%), Prin * efectul
unei compensalii biologice de ordinul exal-
tirii vitalitdfii  Ltotale®, mai mult ssu mai
pulin in contrast cu raliunea : ,Lasd viafa
sii curgh mai departe. Ea singurd ¢ mare..
§i bund.. §i dreaptii..”, il spune ,cordelierul®
Danton Iui Robespierre, indieat ea un minus
habens, in ultima lor confruntare din .re-
constituirea™ camilpetresciana {tabloul XVI),
Asistim in eontinuare la incercarea de por-
tretizare inteleetuald si morald a Incorupti-
bilulai din partea lui Danton. Este momentul
cel mai subiectiv-piitimas al piesei, unde au-
torul §i personajul principal vor si-gi dimi-
nueze prietenul-adversar : Robespierre e in-
teligent, dar inteligenia lui ,nu stin cum,
e prea, prea geometried” (1), posibil de com-
parat de-a dreptul cu aceea a lui.. Procust!
Robespierre trage linii ea un inginer” dar,
insisti  Danton, ,nu e destul ea si ai o
uvapte de insomnie si si faci un plan pen-
tru fericirea socieldit”, ea si cum conceplia
politici a Jui Maxamilien ar fi fost rodul
intimpliitor al unai eapriciu biologic. §i ia-
rigi + ,Dar wviala nu merge in ciimasa de
forta a socotelilor voastre...” Danton isi anu-
leazdi, in aceastd scend, orice identilate de
revolutionar, deoarece, dacd intr-adevir viala
ar fi ,mare” §i mai ales ,bunii si dreapti®,
ce rost ar mai fi avut revolutia ? 8i ee va-
loare, ce semnificatie poate s aibid o aser-
tiune aforisticl, rostiti .cu caldi intelepeiune®
pasfimite, ca aeeasta, in fond o simpli bu-
tadii de jouisseur impenitent :  Hei, Maxi-
milien, nuomai morlii sunt cuominfi.. si oa-
menii care seamfind cu ei. Cei vii mininef,
pipiie femeile, asuda, se..” 7!

Danton se desface aici de Revolufie. adop-
th accente de o frivolitate care-l condamni,
si confundi nesdbuit gindal grav en ceea
ee el insugi numeste  vorbe ‘de chef*.
Camil Petresecu s-a leginat in iluzia de a-l
umaniza pe Danton, hriinind- tn mod wvoit
echivocul unui conflict care aseazd faji in
fatd un ton si un limbaj politic lucid, aparent

useal, .geomelrie® (Robespierre}, si un ton
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Aimée Iacobeseu, Ariana Olteanu si Carmen Stinescu

gi un limbaj emanind dintr-un fel de filo-
zofie spontand”, superficialii, aparent vibrind
de cildurd umanid (Danton). Din momentul
acestas in piesd, asa cum remarca $i Eugen
Nicoari, ,imaginea personajului pileste. Dan-
ton continud sd fie interesant, nespus de in-
teresant, dar nu mai arc mirelie®, Intr-ade-
viir, se pare c¢d In ciuda efortyrilor autoru-
lui, dar urmind firul real al istoriei, protago-
nistul e compromis. Operatia de reabilitare
salveazid pind la wurmd  destul de putin:
Jdreptul® Ta slibiciune, la oboseald, opus ca
ymai uman” — gi de ce ?, mai ales din par-
ten unui Camil Petreseu — intransigengei !
Rimine, totusi, de observat cii, aproape pa-
radoxal, pe misurd ce statura moral-politied
a lui Danton sende, creste in tensiune dra-
matismul ultimelor acte, 1V si V, ceea ce
demonstreazii excepiionalul talent al autoru-
fui, capacitatea sa de a erea drami.

Restringindu-gi interesul pentru semnifica-
tiile profunde ale activitifii fieciruia dintre
principalele figuri-pilot ale Revolutiei fr:m:
ceze — precum se stie, se distinge toemai
triada iacobind Robespierre-Danton-Marat (nu
a avub oare Marat ideea unei dictaturi in
trei 7), — autorul igi Impinge personajul fa-
vorit pe pozitii ideologice reacfionare. Vizio-
nar, Danton prevesteste ln proces, executia
lui Robespierre dupd irei luni de la cea
proprie, §i are dreptate. Ceea ce nu spune,
insii, sau nu vrea si admiti e cfi thermido-
rienii ecare-l vor trimite la esafod pe Robes-
pierre’ nu sunt decit ,indulgentii, ,modera-
tit“, adici acea parte a burgheziei pentru
eare Danton cerea clementli gi care s-a dove-
dit cea mai retrogradii, mai conservatoare,
eontrarevolujionari chiar, gi in orice caz pe-
cetluind definitiv limitele de clasii ale Revo-

Iutiei franceze, netezind ealea spre bonapar-
tism.

Pe de alti parte, este obiectiv neloial sa
atribui  intransigenfa, consecvenia revolufio-
nard a lui Robespierre unei disfunctii hor
monale sau unei generice lipse de wvocalie
hedonisti. In acest sens, Camil Petrescu a
clizut in extrema opusi# loi Victorien Sardou
eare, intr-o stupidd dramoletd, il pune pe
Robespierre pe ticiunii cfiutirii unui fin na-
tural niiscut din legiitura cu (se putea altfel ¥
.0 aristocratd !

Mai este insd ceva. S-a stabilit, cu rigoare
gtiintificd, faptul c# Robespierre a ezilal in-
delung sii-l predea pe Danton efilfului, si
numai dupd ce s-a convins pe deplin el
Danton si ai sii sunt realmente culpabili si
nefagti Revolutliel, acceptdi si-i lase pradi
vehementel  acuzatorului  publiec . Fougquier-
Tinville (printr-o ironic a seartei numit in
post chiar de Danton, dar sfirsind si el, bine-
inteles, sub fierul ghilotinei).

3. Evident, nu se putea pretinde autorului
sii cuprindii, intr-o singurd piesd, ,totalitatea®
migclivilor exterioare i interioare ale unei
lumi in fierbere ¢a aceeq a Parisului revolu-
tionar din anii 179294, Ceen ce 1 se puten
pretinde, in schimb, chiar in faza filozofici
a ,substengialismului®, era o mal echilibrati
urmiirire a firului real al istoriei si o mai
obiectivd interpretare a el Dincolo de slibi-
ciunea pentru slibiciunile lui Danton, poate
¢ niei un alt autor, romdn sau striin, nu
ar fi fost in stare de o injelegere mai pro-
fundd a Teroarei, vizind in aceasta nu doear
petele de singe din afard., nu doar abuzurile
mai mult san mai putin fatale, ¢i semnifi-
cafia ei istoric pozilivii, recunoscutdi astiizi
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ehiar si de istoriografia burghezi. Chiar si
aceasta din ormid admite ci ,baia- de singe”
a inviifat burghezia francezit sii- respecte in
sfirgit - legile, fiindei Franja burghezii era in-
tr-o intirziere de donii secole fatd de burghe-
zia Olandei gi aceea a Angliei, - de' rigoarea
lor calvinisti, de obisnuinta lor eu regulile
de conduitd civied, pe care si le autoimpu-
seserii ined din secolul al XVI-lea. Burghezia
francezi, in schimb, nepregiititi s guverneze
najiunen, intreaga najiune, a conceput revo-
lutia victorioasii ca pe o cursi spre fmbo-
gilire, cu o mentalitate venalid gi profitoare.
Danton a intrat pind la brin in acest flux,
murdar ea si Sena invoecati de el. Robes-
pierre, nu. Danton a fost un tovaris de
drum®, ecare la un moment dat lasii baltd
treburile publice si se infruptd avid din
avantajele imediate, de clasi. Robespierre
vede mai departe, ‘dincelo de limitele clasei
burgheze. Robespierre si Saint-Just, rimasi
in viald, ar fi abolit, cu toatd probabilitatea,
legea Le Chapelier §i asa-numitul mazimum,
misuri viidit antimuncitoresti si antipopulare,
prin ecare burghezia trecea tot greul, toatdi
povara economiedl, asupra celei de-a patra
stiiri, proletariatul. Danton, muljumit de pro-
pria buniistare atins#, — niciodati, Aceasta
e realitatea istoricd, acesta e, in esentd, ade-
viirul in raportul-conflict Danton-Robespierre,
inclusiv pe plan dramaturgic. ,,Demonul sen-
zualititii® vine dupd toate acestea, in subsi-
diar.

8¢ ecuvine, in acelasi timp, si subliniem
un fapt decisiv. Nu trebuie sii ne mire fap-
tul ¢t — seriind o substantiald piesd de tea-
tru, o operii exceptionali (Cilinesen) — au-
torul se inseali asupra raportului dintre un
personaj ,in disolutiune® si alt personaj:
wDanton si Robespierre sunt wiafe §i ideea
fayd in fad, se pribusesc amindoudi venind
fn conflict unul cu altul® (subl. n)®. De
altfel, PRobespierre nu se va pribusi decit
ulierior si numai prin mediatil consecutive
foarte fine, din pricind ci a venit in conflict
en Danton. $i si nu uitim ei — impotriva
tendentiozititii sale programatice — Camil
Petrescu conferd personajului sin, Robespierre
nu putine trisituri de o nobild forfi a carae-
terului, fie ¢l citeazdi surse istorice, fie ci
imagineazii replici aforistice. De exemplu :
LLogica mea nu-mi permite si abdic (...} Nu
¢ vorba de mine, ¢i de ideile mele, la care
nu pot renunja ca la o hainii.. etc.” (tabloul
IX); .0 femeie care se di oricui din mild,
firid si se pistreze pentru cel eare o meritd,
nu provoacii decit dezgust. Un conduciior de
stat care e «milos» §i cu buni § cu rii
face nenorocirea tuturor® (tabloul XV} ;
LVreti sii conduceti destinele poporului si si
ocolifi moartea ?¢ (tabloul XVII) ete.

4. Iatd ceea ce, dupdi piirerea noastrdi, ar
trebui — esentialmente — si ajungit la cu-
nogtinta spectatorului, a tuturor spectatorilor,
Cum ? In perioade tehnic depigite, un con-
ferenjiar autorizat ar fi iesit, la inceputul
spectacolului, in fala cortinei §i ar fi expus

intr-un  sfert de ord o asemenea sintezd.
Astiizi, eu mijloacele audiovizuale ce ne stau
la  dispdzitie, solutille pot fi muliiple sgi..
organice, sau miicar dind impresia unei anu-
mite organicitiifi. Oricum, o solutie care si
sublinieze cu tirie faptul cii totugi, Danton
e o piesd de teatru, iar nu o istorie propriu-
zisdt ; el un auntor, un poet dramatic adevi-
rat, in general, are limite obiective si subiec-
tive, nutreste simpatii §i antipatii, preferinie
si repulsii, §i i, in speecial, Camil Petrescu,
care a fost un poet dramatic adevirat, l-a
simpatizat pind fntr-atit pe Danton, fneft si-a
tridat propria vocatie a lucidititii : in fa-
voarea sentimentului vietii ca sii nu zicem
in favoarea unui sentimentalism neasteptat,
explieabil eventual printr-o lege a compen-
safiel, com am mai arditat.

Asadar, nu accentuindu-se caracterul de
eroniclt (sau de Lhronic“ sau de jurmal: in
ziua cutare, la ora cutare, in locul cutare),
ci seofindu-se in relief ,teatralitatea®. Nulrim
convingerea efl nici cel mai naiv si nepregiitit
dintre spectatori — si vor mai fi asemenea
spectatori atit timp et ,arta teatrului si-a
filmului® nu vor constitui o materie de invi-
tAmint in scoala generali de 1012 ani — nu
iese de la teatrn cu eredinja c¢ii i-a viizut pe
Danton. pe Robespierre 51 pe Marat, In carne
§i oase, ei nigte actori intrupindu-i intr-o pie-
si, chiar dacit — asa cum straniu voia intr-o
butadi fasusi Camil Petrescu — este ,,0 bine-
facere cii majoritatea auditorilor nu mai tin
minte, dupil ce pirisese sala, niei numele au-
torului, niei titlul piesei, nici pe actori gi une-
ori mici subiectul®) (sic!). E o glumi. O
wvorbii de chef® a celui care indriznea, ¢n o
sublimi mindrie, s afirme : ,..Fu am viizut
idei. / Intfia oar# bruse fird si stin, / De
dincolo de lueruri am vizut ideca™ ! A cehii
care susfinea convins §i peremptoriu, in spirit
leonardese : ,Cith  luciditate, atfta drami !
Fireste, si pentru public, pentru cit mai ma-
rele public.

Inci o datd, autorul se identifici aproape
cu personajul sin principal ; in orice caz i se
poate atribui autorului earacterizarea fiicutd
de el insusi personajului : ..o sintezii in-
treagli, complex#, formati din fire impletite
contradictorin...” Cum s# inteleagi publicul
toate acestea ? Pentru a intelege, publicul
are tofugt un mijloc formidabil : piesa de
teatru Danton, bineinteles in versiunea sce-
nici a premierei absolute, cu care Teatrul
National din Bucuresti isi inaugureazi si fsi
verified efectiv capacitatea 51 dimensiunile
scenel, ale corpulul artistic si tehnie, vlaga
lui ideologici si moraldi, sensibilitatea estetici,
intr-un splendid efort intelectual si fizie.

5. Dincolo de limitele sale ideologice, cu un
dramatism uneori asculit toecmai de aceste
limite, Danton e o lucrare de prim ordin,
de o evidenti noblete, astizi mai degrabi
reprezentabild, deocarece excesul de nuante
gi prea multe tablouri“ (praguri de netrecut
pentru Ciillinescu) ® nu mai apar ca o pie-
dici, dupd eum nu mai apar ca o piedici
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0 decapitare anticipatd : Danton gi prietenii sii, sub tiisul de lumina al
rivaltei

niel lungimile ,neconforme cu economia ge-
nului dramatic® (Pompiliu Constantinescu) 7,
Mai precis, faptul cfi nu mai existd asemenea
obstacole 1-a demonstrat spectacolul propriu-
zis, monumentala montare scenici a piesei
Atit piesa, cit si spectaeolul, impun o apro-
piere de drama wagnerianit si de problemele
de ,mise-en-seéne” ale acestein, la Bayreuth.
Ca si in creatia lui Wagner, intr-un fel
anume, drama camilpetresciand  dobindeste
vibrajii profunde la confluenja recitativalui
(dialogul propriu-zis) cu o bogati struecturi
gi tratare simfoniei (,inserturile” de autor),
iar la totalitate”, la ,globalitate” se aspird
prin suflu amplu si grandoare. Imagistic, de-
corurile celor douiizeci de tablouri, desenate
si implantate de Paul Bortnovschi, trezesc
amintirea lui Appia si a efortului sin de a
solutiona plastic toecmai dramele de Wort i
Ton. Tenta de bazi — intunecatd, domini
negrul si griurile — di relief detaliilor invio-
rate policrom, inclusiv costumelor de o ele-
gan{ii ponderatd, interpretiri ale modelelor in
voga anilor 1790, oferite de Florica Mailu-
reanu gi Maria Stoenescu, care n-au omis
faptul i, din punct de vedere vestimentar,
Revolutia francezii a fost aproape galaniii, cu
fericite simplificiri de croi si de linie, si cu
dominanta coloristici a cocardei nafionale.
(E documentat, printre altele, amiénuntul ci
insugi -austerul, aseeticul Robespierre era un
elegant, cu fracul siu faimos, de culoarea

eernlui, san albistriu® cum il deserie Camil
Petresen.)

Dar nu numai linia gi euloarea, c¢i gi ma-
terialul scenografic devine semnificativ: de
pilda, in tabloul XX, ,grefa de la Concierge-
rie ~— mult deosebiti de propunerea auto-
rului, ea de altfel majoritatea decorurilor —,
Desmuoulins, in disperarea sa furioasi si ne-
pulinecioasd, loveste cu pumnii in peretele de
tabld, eu luciu mat, si sunetul seos caracte-
rizeazii aunditiv situalia scenicdi : inchisd, su-
focants, dogitd. $i pentru i am pomenit de
un efect sonor, si precizim ci desligurarea
intregului speetacol este insotiti de un co-
mentariu muzical de Marica Beligan, pe care
l-am putea defini ,de susiinere” psihologici
si de punciare dramaticd, si uneori melo-
dramatic#i, totdeauna cinematografici. Fiindes,
interpretind  fidel textul dramei, regizorul
Horea Popeseu nu s-a speriat de asemenea
accente §i niei nu s-a sliit cu ipocrizie, cum
se intimpld aiurea, si le aseze, circumflex,
deasupra unor momente ca plinsetul gi spai-
mele Gabriellei din tablourile II gi IV, ca
sdesisgul de trupuri® cerind indurare pentru
cei inchisi, in tabloul V, s.a. De buni seami
¢l toate acestea nu sunt decft un merit mar-
ginal al regiei.

In fata lui Horea Popeseu si a colaborato-
rilor sii imediati, Danton a deschis — nici-
odati netezite pin# acum — ample probleme
de strategie spectacularfi (creatoare) : de spa-
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tin g1 de timp, de ritm, de miscare interi-
oarii gl exterioari, de raport al personajelor
eu mediul scenie, de manevrare epico-corala
a figuraliei etc. Intr-un spirit, am zice, iaco-
bin, Horea Popescu si-a dat inedi o dati mi-
sura bogatelor sale resurse de ,director de
orchestrd”, reamintindu-ne, intr-o sintezii ar-
tisticd nou#i, virtutile marilor sale succese de
acum un deceniu si mai bine (Inspectorul
de politie, Domnisoara Nastasia, Baia, Aristo-
cratii, Ascensiunea lui Artwro Ui ga). Un
exemplu sau douit de organizare spalio-tem-
porali a misedirii : tablourile Conventiei (IX
si X}, surprinziitoarea inaintare a lui Robes-
pierre, insotit de Tallien, pe ,o alee intr-un
parc din Paris® (tabloul XV}, alee care se
deschide privirii prin transformarea treptati,
ola . vedere® si totusi maseati, a decorului
anterior, casa lui Danton de la Areis sur
I’Aube. De altfel, toate decorurile se schimbil
oa vedere”, printr-o abild imbucare a unui
tablou in cel uwrmitor, ea in jocul savant al
unor havuzuri succesive ce-si Imprumuti la
diferite niveluri, unul altuia, corola de ape.
Regin si scenografia — compenetrante de data
aceasta, cunosculli fiind propensiunea lui Ho-
rea Popescu pentru plastica spectacolului si
aceea a lui Paul Bortnovschi pentru gindirea
regizorali — apasdi pirghii care pun in miy-
care intreg aparatul tehnic al Nationalului
redevenit mare, §i realizeazii un deosebit de
pretios s$i rar continuum, prin care timpul
spectacolului dobindeste o cadenfd organici,
dictatd firegte de necesitiijile ideologico-este-
tice ale unitifilor de imagine sceniedi, In mon-
taj viu. Ca o ramid de metal nobil, acest
eontinuum spalio-temporal permite scoaterea
in eviden{li a scenelor-mami, cu sirilucirea
necesari, Buniioard, neuoitatul final al tablou-
lui VI in care, pe celebra replici a lui
Danton : ,Indrizneald, meren indrizneald, ne-
contenit indriizneald !, regia sculpteazd cu
lumina $i cu nemisearea, un ansamblu com-
pozijional grav, solemn, infiorat de pathosul,
de chemarea orei decisive pentru ,patria in
pericol®,

Regia a indicat, §i individual, o miscare
deseori riguros calculatd, geometrici a inter-
prefilor. Tulburate de gravitatea §i de riscu-
rile ‘atacului Tuileriilor, la care participi in-
direct, Gabrielle Danton si Lucile Desmoulins
desceriv - in  mers linii  drepte ; dimpotrivi,
ambitioasa madame Rolund se deplaseazii pe
o traiectorie sinuoasii, serpuitoare. Robespierre
stribate scena pe ilinerarii rectilinii, in timp
ce migeiirile lui Danton fac s alterneze, con-
form eu caracterul personajului, autocontrolul
cu spontaneitatea impulsurilor §i  umorilor
temperamentale. Desigur, o asemenea elabo-
rare, mal mult sau mai pulin stilizatd, a
sugestiilor iconice, audio-vizuale, ale scenei
duce uncori gi la supralicitiiri estetizante : g
totusi, vine ar putea nega eficacitatea plasticit
a deeapitirii anticipate a lui Danton si a
prietenilor siii, in citatul tablou al grefei de
la Conciergerie, cind personajele se culei sub
tiisul de lumind al rivaltei ? Dar asemenea
solulii provin, ea toate celelalte, dintr-o eali-

tate esentiald a regizorului Horea Popescu :
oferta generoasdt din prea-plinul inimii, ra-
tionale gi ereatoare, sau pe latineste, ex abun-
dantiam cordis, care dit un -amalgam inedit
si viabil eu luciditatea™ eu cerebralitatea
sentimentald tipic camilpetreseiani.

8. Inainte insd de grelele sarcini de organi-
zare a scenei §i a evoluliel dramei, regizoru-
lui i s-a infijigat poate cea mai grea : distri-
butia actoriceasedi. Uriagh numeric, - uringi
prin exigenla in raport cu personajul princi-
pal i cu cele clteva figuri istorice de prim
rang, - distribuirea rolurilor a trebuit @ si
tini cont mal puiin de aseminarea fizicd
{dar si de aceasta), si mai mult de cea
morald, de profilul intelectual si sentimental
al fieciirni personaj (secundar) in parte. Dar
dacit aceste personaje secundare sunt Robes-
pierre, Desmoulins, Marat, Fabre sau chiar
Hérault, credem ¢t Pompilin Constantinescu
nu se mai situa in miezul adeviirului. atunci
eind suslinea et ,personajele secundare sunt
reduse Ja o dominantdi sigurid®. O dominanti
siguriit au aceste personaje, dar nu sunt re-
duse exclusiv la ea. Dupid cum — oricit de
ciudatdi ar piirea observatia — Danton insusi,
degi i se face un poriret excepiional, nu are
o evolulie certt, progresivii, eca ,dramatis
persona”, in sensul modificirii pe parcurs a
intimei  sale individualitiyi uwmane, eca in
literatura clasied. La sfirsitul tabloului XX
moare acelagi om, care la inceputul tabloului
I iegise in intimpinarea doamuei Roland cu
servetul la git (imagine dragit lui George Ci-
lineseu). Evident, s-au acumulat fapte. au
fost triite evenimente §i experiente, dar Dan-
tonr riimine aproape egal cu sine Insugi. Nici
mitear oboseala, faimoasa oboseali — care
imbinatd co sigurania cfi nimeni nu se va
atinge de el constituie axul tematic al dramei
Dantons Tod a lui Biichner — nu mai pare
decisivil. $i nici inteligenia lui Danton nu se
ascute, nu se imbogiifeste. El 1i face pe toli
progti, de la ,riii i fromosii talentafi® ai
salonului ‘doamnei Roland 'si pind-la Robes-
pierre si Saint-Just, dar nu se injelepleste
gi eade In urmitoarea crincend iluzie, expri-
matd aforistic : ,..nimic nu se pliteste mai
sigur ea prostia I Citugi de pulin adeviieat !
Iar cine vorbeste excesiv de mult  despre
prostie, provecind-o, pe lingli ¢ii nu face do-
vada unei inteligenle rotunde, pliteste scump,
si sigur, o astfel de flecirealid. Acensta e,
printre altele, o leefie pragmatici a dramei
Danton,

Nu mai pulin adevirat e cii toemai ex-
cesele il fac de multe ori simpatic si atagant
pe Camil Petrescu. Chiar $i excesele din ur-
miitoaren formulare-criteriu eu privire la ac-
torul ecare josedt un rol principal : [ Trebuic
ca atunci eind un actor isi povesteste ispri-
vile pe scenidi, si-ji dea impresia ci le-ar fi
putut séivirsi aievea. Pare un lucru elemen-
tar 2 Nu ! Ci{i actori care joacdi pe Napoleon
ar fi putut cuceri Furopa. intr-adeviir 2%,
Aparte faptul efi un asemenen”metru ar pu-
tea misura, in primuol rind i eu precidere,
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apacitatea autorulul, cum si-l aplieim, fard
a cades in arbitrar, interpretivii lui Danton
din partea lul Mircen Albuleseu ? E de la
sine inteles ©i acest valores actor n-ar fi
putut organiza efectiv atacul Tuileriilor, de
la 410 august 1792, si nici da peste eap, ora-
torie, pe brissotinii® din Conventie [,.giron-
dinii”, eum avea sii-i numeased poetul La-
marting, ln cineizeel de ani dup# Revolutie).
Mai modest ea revolulionar posibil, Mircea
Albuleseu — dispunind electiv de majoritatea
soumerelor” cerute de fiiptura fizied si inte-
lectual-morald a lui Danton — si-a construit
personajul euw multd inteligentd, si-a  dozat
eforturile §i, ceea ce e mai important, si-a
dus rolul pind la eapiat cu o indiscutabila
demnitate scenicd. Un rol greu, in acceplia
strict naterial, ea o povard istovitoare. lar
interpretarea sa - omogen#i, compact, dar
si egald, adied fard steiluciri supreme — rii-
mine in istoria spectacolului roménese en
prima intruchipare, fard alt model, a lui
Danton pe scend, adied actul de nastere,
actul de creatie teatrali al acestui imens per-
sonaj. {Inainte de a lua in considerare cele-
falte interpretiri de oarecare reliel, ne-am
permite o sugestie. Acum vreo treizeci de
ani gi mai bine, in teatrul roménese a avut
foe un fel de turnir® actoricese pe tema
lui Hamlet : Vraca, Valentineanu, Calboreanu.
Reeditarea -unei astfel de confruntiri, de data
aceasta plecind de Ia un personaj ilustru al
dramaturgiei nationale, Danton, ar fi cu
siguran{ii pasionanti si ereativil. In . aceeagi
montare, sau in altele, diversificate sub unghi
de vedere regizoral.)

Avind in vedere si abundentele, repetatele
caracteriziiri . ‘de - autor 1 insinuant®; ,en
asprime-subtire”,  rece intins“, ,rece sefizut”®,
seu un suris de mort®; ,are logica ecu el
wpare un mort biruitor”, _nervos, direct, pers
fid* ete,, ‘Maximilien Hobespierre; : francis-
canul”, ,arbitrul momentului®, si-a gisit ‘in
Badu Beligan un interpret desiivirsit pe toate
fatetele infiligirii sale intime. Bi pe toatdl in-
tindereas  partituril, cu asteptiri calme si
afunde, cu riisuciri sufletesti’ intregindite, cu
afecte reei st eu  distanfdri afectuoase, pe
scurl, 0. creafie’ semnificativii’ pentru: registrul
mereu amplificabil al subtilului nostru actor.
Dupii cum candorii pasionate, transporturilor
inifiale si dezniadejdilor finale ale “permanent
adolescentului - Camille Desmoulins  le-a co-
respuns, in fiecare elipi, ardoarea interpreta-
tivii, mat mult unicli decit rard, n lui Florin
Piersic " (secondat’ cu discretie ~amubild s
gratioastt de Lucile-llinea Tomoroveanu), me-
reu gata sit se consume in spirala unui voliaj
ridicat. Din grupul celorlalii’ pricieni-acuzati,
impiirtigindu-gi reciproe vinile si soarta, se

impune elegania siguri, hamletici, a Iuj
George Mottoi in Hérault, alituri de simpli-
tatea  militard, coerenta morali  a  unw

Westermann, ofiferul de origine prusiana, va-
zut cu o justete calmid de Emanoil Petrut, in
timp ce pentrun personajul cel mai echivoe
sub raport etic, Fabre d'Eglantine, Damian
Crigmaru a gisit inflexiuni expresive convin-
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gatoare, cu vocea sa particularda de stield
meandescentii. Admirabild ¢ de considerai,
deasemenea, vizinnea in eare Gheorghe CUo-
zoriei l-a intruchipat pe Maral, in continui
ehulitie, in continudl polemicd, totdeauna la
datorie, arzind cu toatd fiinia penira Heve-
lutie, pentru desavirsirea el

Rolurile feminine sunt pufine g nu prea
generoase, inclusiv acela al doamnei Manon
Roland, care lui Pompiliu Constantineseu i
se pirea ,cea mal pulin vie, mal ostenlaliv
teatrald si enigmaticd, intr-un rol (de altfel
istoric) de femeie fatald s lucidd conduch-
toare” % : Carmen Stinescu nu putea desigur
s dezdoaie o [ligurd insuficient plismuitd
fnei din text, dar a putut sit constituie o
acceptabild si totodatd efabild alterpativi a
figurii lui Danton.

De menlionat eu dinadinsul, din restul
enormei distributii, bine strunite §i inimoase,
aportul unor actori ea Mihai Folino, Costel
Constantin, Victor Moldovan, Alred Deme-
triu, Constantin Béarbulescu gi Adela Mireu-
lescu.

7. Bpectacol masiv, intins in spajiu gi in
timp, viguros, epuizind aproape resursele
scenei  Nationalului  bucuregtean, spectacol
mare ca §i aceasti sceni, — Danton, pre-
mierdi absolutd, riimine de pe acum ea un
moment — s$i un monument — de exeeplio
in istoria artei spectacolului rominesc gi al
politicii noastre culturale. Un spectacol prin
excelentit politic — de la prima. pind: la ultima
replicd —, de facturié autentie national-popu-
larii, in. acceplia narxistd, a termenului, si
toemai de aceea un spectacol european, expo-
nential pentru literatura i teatrul-de la noi
si nu pumai de la noi. Un spectacol matur
al unui colectiv artistic si al unui regizor
matur. 31 al unui autor tindr, pasionat de
idei si de viatd, in virstid de treizecigipatro de
ani, adicd de-o virstd cu propriol sio Danton,

Alternativa ,drami istoricd”— istorie drama-
ticd™  apliruti  la inceputul - comentariului
nostru dobindeste, in  ipostaza coneretiziirii
geenice, un. rAspuns care o cuprinde ‘dialectic
si in acelasi timp o depiseste : Danton ests
un spectacol istoric !

FLORIAN POTRA
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